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भारतीय विद्या के अनन्य प्रेमी 
प्रात स्मरणीय परम अ्रद्धास्पद 
पज्य पितृद्वेव स्व० वाद 
यदुवश सिंह जी 
की 
पुण्य स्मृति मे 


आगिफ भुवन य्य थाचिफ सवयाधट्मयम्‌ । 
आहाये चद्बतारादिसत नुम सात्तिक दिवम्‌ ॥ 


$ 


आएएसख 


भरत (भरता) को शाश्वत साघना का परिनिष्ठित परिणाम है नाठधशास्त्र। बिना 

साट्यश्गस्त के भारतीय नाट्थक्ला की कल्पना ही नही की जा सकती, पर वह न केवल नाट्य 

कला ही अपितु काव्य, सगीत एवं नृत्य आदि विभिन ललितकलाओ का भी विश्वकोष है। 
प्राचीन भारतीय ना2भक्‍्ला ने प्रागतिहासिक काल में ही आयों एवं आर्यतर सम्यताओं के संगम 
का मांग प्रशस्त किया था, इसकी पुष्टि तो नाटयशास्त्र से ही होती है। सच्ची कला सवेदना से 
जम लेती है जहाँ सारे विरोध और सधप एकरग, एक्डप हो जाते हैं। यही कारण है कि 
भरत ने समस्त मानव की एकता के मागलिक अनुप्ठान का महान समारभ सवलीकानुरजनकारी 
नाटधक्ला के माध्यम से किया था । दवा और दानवा ने सघप को भूल एक ही रगमड़प पर 
महूद्र विजयोत्मव' का रगमचन हर्पोत्पुल्ल हो देखा था, क्योकि बहू देवा की विजय या दानवो 
की पराजय की कथा का नाटक नही वह तो साना भावोपसपान नानावस्था तरात्मक, शुभाशुभ 
विकल्पक तोनो लोकों का भावानुकीतन रूप था । 

भरतमुनि ने आज से सदियो पूब भारत की सामाजिक, सास्ड् तिक ओर जातीय एकता 

वी मगलमयी कल्पना को नाट्यकला के माध्यम से प्रकृत रूप दिया। इस रूप मे वे वाल्मीकि 
और व्यास की गौरवशाली पवित म खडे दिखाई देते हैं। रामायण भर महाभारत न हमारी 
समग्र चेतना को आलोकित भौर उत्प्रेरित क्या है। भारतीय नाट्यशास्त्र यद्यपि लक्षणग्रप है, 
पर बह एक ओर नदिकेश्वर, धनजय, सागरनदी, अभिनवगुप्त, शाज़ धर आदि नाट्य एवं सगीत 
बला के चिन्तको की प्रभावित करता रहा है तो दूसरी ओर भास, शूद्रक, कालिदास, भवभूति 

हप और राजशेखर जसे महान्‌ नाटक्कारों वे नाट्य शिल्प का प्रेरणा स्रोत बना रहा है। इन 
भहत्तर इृतियो से प्रसुत भारत के सास्कृतिक गौरव और क्ला-समद्धि का मघुर सौरभ सदिया 
बाद भी दिस उद्दबुद्ध भारतीय के मन प्राण को सुवासित और अनुरजित नही कर देता 


विषय की व्यापक पृष्ठमुमि 


नाव्थशास्त्र भरतमुनि की एकमात्र महान्‌ कृति है। भारतीय कलाओ के इस विशाल 
कोप की रचना से पूव भी भारतीय जन-जीवन में कला की विभिन्‍न विधिया थी पर अविकसित 
ओर विश्शेखल रूप भ। पाणिनि के काल में नट-सूत्र वतमान थे। पतजलि के काल म कस-वध 
ओर वलिवधन की क्थाए नाट्यायित होती थी, परन्तु नठ, ग्रथिक और शौभिक आदि नाटकीय 
पत्रा की सामाजिक मर्यादाएँ पतनो मूख हो रही थी। नाटथ के विभिन्‍न अगो का व्याख्यान 
शिष्य आचाय की परपराओ मे हो रहा था | परन्तु भरत ने पहले-पहल नाट्यकला को शास्त्र 
का ध्यवस्थित और वैनानिक रूप दिया। नाट्य का उद्भव, नाट्य की रचना, नाटथ-मडप, 
नाठथ का अभिनसन आदि विभिन वियया का इतना परिनिष्ठित और व्यापक विवेचन ने तो 


आठ 


पहले हुआ और न बाद म ही । 

वस्तुत भरत के लिए 'नाटय' शब्ट अत्यत ध्यापव है । बोई एसा चान, कोई एसा शिल्प, 
कोई ऐसी विद्या और न कोई ऐसी वला है, जिसका नाट्य मं उपयोग नहीं होता । सूति, चित्र, 
संगीत, नत्य और वाष्यवलाणों वे अतिरिवत भवन पिर्माण, अग पताधन आभरण रय्या, वश 
वियास्त, वस्त्ररजन, अस्त शस्त्र रचना और पुस्तविधि आदि न जान कितम -6वा या प्रयोग 
रगशिल्पी क्या करते हैं। इन शिल्पा औौर क्लाजा व॑ समानयन से नाटघ-व ला वा पूणता प्राप्त 
होती है। 

न तज्जान न तच्छित्प न सा विद्या न सा कला । 
मे तत्कम न योगोइसो नाटयेइस्मिन दृश्यते॥ ना० रा० १११६ 

भरत प्रवर्तित भारतीय नाठटयकना वो यह भागीरयी चतुमुफ्णी हो प्रवाहित हाती हुई 
मालूम पडती है । भारतीय नाट्यशास्त्रीय ग्रथ एव नाट्यकृतियां के अध्ययन जौर विश्लेषण स 
भारतीय नाटयथक्ला के उन मददृत्त्वपूण आयामा स हमारा परिचय हांता है जाववबि, नाट्य 
शास्त्र प्रणेता नाटय प्रयोवता और प्रेक्षक क रुप म प्रसिद्ध हैं। इन प्रमुपत आयामो वा विशाल 
परिधि मे “भारतीय नाट्यब॒ल्ा व उटात्त स्वर्प का हम दशन करत हैं। बबितों वरतुतत्त 
ओर पात्र के शील आदि क आधार पर नाटयरचना वरता है उस एवं आर नाठ्यणाम्त्रप्रणता 
की दृष्टि से दिशा निर्रेश मिलता है तो दूसरी जार लौकिक जीवन वा सुखदु सात्मक परिवश 
प्रभुत सवेदना ओर शक्ति प्रदान करता है। शास्त्रीय सिद्धान्त भौर जीवन वी वास्तविकता से 
अनुप्राणित नाटय रचना वो नाटथ प्रयाउता रगभूमि पर प्रस्तुत वरता है. वहाँ भी वह लोग 
घर्मी और नाटयधर्मी विधियों द्वारा आलागिक आदि विभिन अभिनया वे माध्यम स उम माटय 
रचना को प्रेक्षक क हृदय म रसास्वाद की दशा तव ले जाता है, अभिनयन यरता है इसीलिए 
वह अभिनता भी हाता है। नाटयप्रयोवता की काय परिधि तो बहुत ही विस्तृत है। रगमडप की 
रचता हृश्य विधान पात्रा का उपयुवत्‌ चयन, अवस्था य॑ अनुरूप वेषवि्यास पपानुरुप गति 
प्रचार गति के अनुस्प ही अय सम्बद्ध भावभगिमाआ ओर मुद्राआओ वा प्रत्शन प्रयाग वी 
उत्तमता का रगप्राश्निक! द्वारा निर्धारण, वाचिक अभिनय द्वारा कविश्त वावय वा यथोचित 
परांठय आह्वाय विधियां का समुचित विघान सात्विक भावों की अभिव्यक्ति और गीनवाद्य आदि 
का सथास्थान रागात्मक प्रयाग--सव नाटयकला वे अग वनकर ही तो उपस्थित होते हैं। रगमढप 
पर नाट्यवला से सबधित नाना शिल्प और मडन विधियाँ नाट्यकला ही होती हैं 


विषय की सोमा 


प्रस्तुत शोध प्रदाघ म यह अनुसधेय है कि नाट्यकला वे इस व्यापक क्षेत्र म भरत की 
देन वया है। नाटधसिद्धात ओर प्रयाग स सम्वा घित विभिन विषयों पर मरत न जिन सिद्धातता 
बा आवलन शिया है, उनका परवर्ती नाटककारा नाटघशास्त्र प्रपेशाआ और रगशित्पियां पर 
बया प्रभाव पडा है उनकी चितन घारा और प्रतिभा को भरत न अपन विचारा और वल्पनाला 
तथा प्रयोग विच्ान स विस सीमा तब अनुप्राणित और परिपुष्ट कया है? भरत एय परवर्ती 
आपयार्यों $ विचारों भ अपेलाइत सौलिक्ता विसम है क्या नाटयकला क॑ नवीन क्षत्रो को अपनी 
विचार कि्रिणों से मालोकित शिया है ? जव तक भरत एवं उनक परवर्ती आचारयों को मायताओा 


नौ 


का तुलमात्मव, त्रमवद्ध एव वैचानिव विश्लेषण नही होता, तब तक भरत की देन की महत्ता 
क्य तात्विक मूल्याक्न नही हो सकता । अतएव हमारी विचार परिधि में भरत के पूववर्ती (?) 
एवं परवर्ती आचार्यों के लखणग्रथी मे तिर्धारित नाटयसिद्धातत ओर प्रयोग विज्ञान तुलना के रूप 
मे प्रस्तुत होत है। भरत का नाटयशास्त्र तो हमारा आधार ग्रथ है पर उसके अतिरिक्त आय 
नाटबशास्तीय ग्रथ पूणतया या जाशिक रूप से अनुसघान की यात्रा मे आलोकदान करते रहे हैं, 
उनम॑ से कुछ तिम्नलिसित हैं-- 

१ अग्निपुराण, २ विष्णुधर्मोत्तरपुराण, ३ हरिवश (विप्णुपव ८८ ६३), ४ नाटघ 
शास्त्र संग्रह ४ अभिनय दप्ण (नदिकेश्वर) ६ भरताणव (नत्किश्वर), ७ दशरूपक 
(घनजय), ८ अभिनवभारती (अभिनवगुप्त), € नताटयलपण (रामचाद्र गुणचद्ध), 
१० भावप्रदाशन (झारदातनय), ११ नाटक लक्षण रत्मकोप (सागरनदी), १३ रसाणव 
सुधाकर (शिंग भूपाल), १३ साहित्य दपण (विश्वनाथ) (४ कायानुशासन (हेमचद्र), 
१५ सगीत रप्नावर (शाद्भ घर), १६ मानसार, १७ टिल्परत्न, और १८ मत्स्यपुराण आदि। 

इन उपयुक्त लभ्षणग्रथा के अतिरिक्त काव्यशास्त्रीय ग्रथ भी अनुसधान में सहायक रहे 
है। नाट्यप्रयोगविचान के प्रधान जग वाचिक अभिनय दा विधान स्व॒र-यजनयुक्‍त श द, छ द, 
लभशण और गुणालकारयुक्‍त वाक्य पर निभर करता है। भरत का एतत्सबधी विधान आय 
पूबवर्ती आचारयों की तुलवा म क्सि कोटि का है इसके निर्धारण वे लिए इन परवर्ती काव्यशास्त्र 
के ग्राथा बी समीला वी आवश्यकता होती है। इनमे से कुछ प्रमुख निम्नलिखित हैं--- 

(१) काययालकार (भामह), 

(२) कायादश (दण्डी), 

(३) ध्वायालोक (आन दवधनाचाय) 

(४) ध्वायालोकलॉचन (अभिनवगुप्त), 

(2) धायालकार सूतवत्ति (वामन), 

(६) काव्यप्रकाश (मम्मट), 

(७) कायमीमासा (राजशेखर), 

(८) कायालकार (रुद्रट), एव 

(६) छदसूत्र (पिगल) थादि। 

इन लक्षणग्रथा बे. अतिरिक्त भास से राजशेखर तक के सस्ट्ृत और प्राकृत के नाटक 
और उन पर मनीपी आधचार्यों द्वारा की गयी महत्वपूण टीकाए भी हमारे परीक्षण वी परिधि से 
आती हैं। इन आचार्यों की टीकाआ में भरत, घनजय और अभिनवगुष्त आदि आचार्यों के 
अतिरिक्त भाठृगुष्त और कोहल आदि अपेक्षाकृत कम परिचित आचार्यों की नाठ्यकला 
सम्बंधी मा यताओ वा भी परिचय प्राप्त होता है। इनम शकुतला पर राधवभट्ट महावीर 
चरित और वेणासहार पर जग्रद्धर और मृच्छकटिक पर पृथ्वीघर की दीकाएँ विनेध रूप से 
शनुस्तघान वी यात्रा में दिगृदशन करती रही हैं । 

आनुपगिक रूप से भारतीय नाट्यकला पर समग्रता की हृष्टि से विचार करते हुए 
मध्यवाल वे सगीत प्रधान नाटक की चर्चा तो हुईं है परतु उनीसवी सो के वाद आधुनिक 
मुय मे भारतीय नाव्यधारा के विकास पर भी हमारी द्रष्दि गई है। इस सदभ में विशेषकर 


भारतेददु, प्रयाट, प्रेमी, मिलिद, रामगुमार यर्मा, बेनीपुरी, माएर और सद्मोनारायण मिश्र 
आदि गे नाटक और उनके प्रयोग तथा भारतेडु, बावू ध्यामगुटर दास, गुलाब राय और डॉ० 
दशरप ओसा आदि बे माटय शिदात भस्त बे नाटय सिद्धाःतो मे प्रभाव वी सोज मे हमारी 
तुलनारमव घिस्ताथारा में आषर मिल गये हैं। 


दिपय से सबद्ध सामग्री 


विषय के स्वरूप और सीमा निर्धारण बे प्रशग मे हमने उन शुछ प्राचीन प्रथा बा सबत 
किया है जो हमारे भनुसघात के माग मे राहायब रहे हैं। प्राचीन भारतीय साहित्य बे एतिहासिक 
शोध और साहित्यिक मूल्यावन मी दृष्टि रो गत डेढ़ सौ यर्षों ग ूरोपीय एवं भारतीय विद्वाना 
द्वारा विपुल साहित्य लिसा गया है। वितियम जोस द्वारा १७७६ म अनूदित 'अभिषान 
शायु/तलम्‌' के प्रवादन वे घाट प्राचीन भारतीय नाटक ओर नाटयबला षो भी पाश्वात्य मनो 
पियो मे गवेषणात्मव' अध्ययन का लाभ हुआ है । एच० एच० विल्सन वी 'इण्डियन घियंटर' 
नामव पुस्तव (१८२६) वे प्रवाशन-काल तब नाटयशास्त्र उपलब्ध नही था । हाल महोदय ने 
दशरूपव वे अनुवाद म॑ नाद्यवला व प्रयोग पक्ष वी कोई विवेचना नही वी। इस बीच प्रसिद्ध 
यूरोपीय विद्वान वान श्राडर, पिश्चेल, हरटेंल, रिजवे, जैगोवि, सिल्वान्‌ लेवी तथा वीप भ्रभति 
विद्वानों ने सस्दृत नाटका मे उद्भव और विवास वी समस्या पर एतिहासिक विवास वी हृष्टि 
से विचार किया है। गीय का 'सस्हेत ड्रामा' माटवों के रचनावाल और वाब्य सो दय पर गभीर 
विवेचनात्मक ग्रगथ होने $ कारण अब भी सदभ प्राय के रुप में समाहत है । परतु नाटयशिल्प 
और उसवी प्रयोगविधियों बा विवेचन उसम अत्यन्त स्वल्प है । 
लगभग गत सो वर्षोंस नाट्यशास्त्र के प्रामाणिव' सरवरण वे सपादत बी दिशा भ 
प्रयत्न जारी है। थ्ूरोप से नाद्यशास्त्र का अधूरा ही सस्वरण प्रवारित हुआ । भारत म नागरी 
लिपि मे प्रकाशित बाशी ओर का यमाला सस्करण पूरे तो हैं पर पाठ की शुद्धता की दृष्टि से 
उतने विश्वमनीय नहीं हैं। अभिनव भारती टीवा राहित नागरी लिपि म॑ नाट्यशास्त्र बा 
प्रकाशित सस्करण चार भागो म पूरा हुआ है। अभिनव भारतो टीका के कारण इसका महत्त्व 
तो है ही, पर पाठ भेदों के उल्लेख वे कारण भी यह सस्करण बहुत्त उपयोगी है। मनमोहन घोष 
द्वारा अग्रेजी म अनूदित तथा मूल पाठ-सहिंत सपादित नाट्यशास्त्र करा सस्करण समवत 
सर्वाधिक प्रामाणिक है और अपनी महत्त्वपूण पादटिप्पणियों वे कारण अत्यत उपयोगी भी है। 
आचाय विश्वेश्वर द्वारा नाटयश्ास्त्र के प्रथम, द्वितीय एवं पष्ठ अध्याय के मूल तथा अभिनव 
भारती टीका पर प्रकाशित व्याख्या अत्यत विद्धत्तापूथ है तथा ममस्थलो का उद्घाटन करने 
वाली है। डॉ० रघुवश द्वारा १ ७ अध्यायो का सपादन एवं अनुवाद एक भहत्त्वपूण उपर्ला घ है। 
काशी एवं काथ्यमाला सस्वरणा म भूमिका नाममात्र है। अय ससवरणों बी भूमि 
क्ाआ, पादटिप्पणियों और परिशिष्टो म मुख्यतया रचनाकाल, पाडुलिपियो और प्रतिपाद्य विषय 
की चर्चा है। माट्यकला, नाटयप्रमोग विज्ञान, नाटय के काव्यशास्थ्रीय पक्ष तथा रगमच के 
सबंध म पर्याप्त सामग्री नही है । 
नाट्यशास्त्र के वाल निर्धारण के सवध मे पी० ची० काणे और एस० वे० दे क प्रसिद 
्रयो हिस्दी आफ सस्दृत पोएटिव्स (१६६१) तथा ससस्‍्हृत पोएटिवस (१६६०) म॑ महत्त्वपूण 
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सामग्री का सकलन क्या गया है। इन आधुनिक आचार्यों ने नाट्यशात्त्र वा विवेचन काब्य- 
शास्त्र के ऐतिहासिक विवेचन के क्रम मे क्या है न वि महान्‌ क्लात्मक' विशेषताओं ने विवेचक 
ग्रयय वे रूप मे। इस अवधि मे भारतीय नाटक और रगमच पर बहुत से शोध ग्रथ प्रकाश मे 
आये हैं। दासगुप्ता के इण्डियन स्टेज (१६३४) मे बंगला रगमच पर पश्चिमी रगमच के 
प्रभाव तथा उसके विकास की दिधाओ का अनुसघान किया गया है। आर० के० यानिक के 
इण्टियन पियेटर (१६३३) म भारत के प्रादेशिक रगमच पर विदेशी प्रभाव तथा मराठी रगमच 
दी प्रगति का सकेत क्या गया है। मुल्कराज आन द का 'इण्डियन थियेटर” आधुनिक रगमचों 
पर आधारित परिचयात्मव ग्रथ है। चद्धमानु गुप्त का इण्डियन धियटर (१६५४) प्राचीन 
भारतीय रगभचीय शैली स सवधित है। सस्दृत नाटको बे प्रस्तुतीवरण बी प्रक्षिया का 
अनुसघान इसका मुख्य लक्ष्य है। परन्तु आगिक अभिनय पर प्रस्तुत सामग्री अत्यत अपर्याप्त है 
और वाचिक अभिनय के विभिन अग इनके विवेचन वी परिधि मे नही आते । यद्यपि स्वयं भरत 
मे वाचिक अभिनय को “नादय के तनु' के रूप म स्वीकार क्या है। एस० एन० शास्त्रीका 
शोध प्रव'घ 'लॉज एण्ड प्रविट्सेज ऑफ सरद्वत ड्रामा' सस्ट्त नाटकों मे व्यवहृत नाटय नियमों 
के अनुसघान मभ्रवत्त है। इसम नाटय के रचनात्मक तथा वाचिक अभिनय के भन्तगत कुछ 
विपया का तुलतात्मव विवेचन तो है पर विभिन अभितया, रगमडप अथवा हृश्यविधान का 
कोई विवरण नही दिया गया है। मुझे “भरत की देन' के प्यापक स्वरूप को स्पष्ट करने के लिए 
नाटयकला के रचनात्मव', रसात्मक और अभिनयात्मक इन तीनो विभिन्‍न बेद्धबिदुओं तक 
अपन अनुसधान को परिधि का विस्तार करना पडा है। इनके अतिरिक्त मन्वद, राघवन्‌ 
मनमोहन घोष और जागीरदार आदि के नाट्य और रगमच सवधी ग्रग्था तथा शोघ-पत्रिकाओं 
मे प्रकाशित बहुमूल्य निबघा ने दिशा निर्देश किया है। 
हिंदी मे प्राचीन भारतीय नाटयकला के सम्बंध मे शांघ के रूप में अत्यत नगण्य काय 
हुआ है। काव्यशास्त्र के ग्रथो का अनुवाद या तदतगत विचारा के सकलन का काय बडी देजी 
से हो रहा है, पर नाट्यशास्त्र उपेक्षित ही रहा है। आचाय हजारी प्रसाद द्विवेदी की 'भारतीय 
नाटयशास्त्र वी परम्परा” एक अपवाद है। इस महत्त्वपूण प्रबंध द्वारा प्राचीन भारतीय नाटय- 
परम्परा को हप्टि म॒ रखकर शोध काय करने वालो को प्रेरणा मिलती है। डॉ० दशरथ ओझा 
के प्रसिद्ध शोध प्रवध 'हिंदी नाटक उद्भव और विकास' की पूवपीठिका के रूप में तथा 'नाट्य 
समीक्षा' मे सकलित सामग्री बहुत सुलझो हुई है और उसम प्राचीन भारतीय नाटय-परम्परा पर 
एक महत्त्वपूण दृष्टिकोण का सकैत मिलता हैं। राय गोविद चादर लिखित “मरत के नाट्यशास्त्र 
में रगशालाओ के रूप! का प्रतिपाद मात्र रगमच है। प्राचीन काव्यशास्त्र की परम्परा को दृष्टि 
मे रखकर लिखे गय श्रो० बलदेव उपाध्याय के “भारतीय कायशास्त्र' तथा डा० नग्रेद्ध को 
भारतीय काव्यणास्त्र वी परम्परा' म परम्परागत का यशास्त्र का अध्ययन लक्ष्य है। नाट्यकला 
के लिए वहा अवकाश नही है। डॉ ० वासुदेवशरण अग्रवाल के नूतन ग्रथ 'प्राचीन भारतीय लोक- 
घम के द्वारा नाव्योत्पत्ति को समस्या पर प्रकाश पडता है । 
हिंदी के “पौराणिक नाटक! (देवपि सनाढय) और हिंदी नाटकों पर पाश्चात्य 
प्रभाव (श्रीपत्ति त्रिपाठी) जैसे अन्य बहुत से नाटर-सम्बाधी शोध ग्र-्थों मे भी भरत तथा 
प्राचीन भारतीय नाठभकला से सम्बीधित विचारों का पृष्ठभूमि के रूप में माकलन' विया गमा 
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है। मेरे लिए उनकी उपयोगिता इसो क्षण मे थी कि भरत की महत्ता आधुनिक शोध ग्र-था मे 
स्वीकाय होती जा रही है। 


विषय को मौलिकता 


भरत और भारतीय नाटघकला के सम्बाघ मे उपलयध सामग्री वहुत कम थी। भय 
शास्त्रीय ग्र था के अतिरिवत विशेषकर नाटघशास्त्र और अभिनय भारती ही मेरे जनुसधान माग 
के दो महाव्‌ प्रकार स्तभ रहे हैं जिनके आलोक मे राह दूढता रहा हू। नाट्यशास्त्र वे पाठभेद, 
अ्रुटिपूण पाठ और यत्र तत्र विषय वी अस्पष्टता और दुरूहता के कारण मेरा यह काय वितना 
दु साध्य था, यह नाटबश्ञास्त्र वी वतमान पाठ पद्धति स परिचित विद्वानु अनुमान कर सवस हैं। 
नाटघशास्त्र के आधुनिक ममता के अतिरिवत अभिनवगुप्त की अभिनव भारती ने मेरा माय 
आलोक्ति क्या है। नि सदेह गत पचास वर्षों म भरत और नाटबशास्त्र पर लिखित बहुत सी 
सामग्री के परिशोधन के भ्रम म भी अपने शोध के लिए बहुत सी उपयोगी सामग्री मिली। यथा 
स्थान मैंने उसका भी उपयोग क्या है। 
अनुसधात के क्रम म मैंने वार यार यह अनुभव क्या है कि भरत नाटथ कला के माध्यम 
से भारतीय सस्द्ृति और सम्यता मजा श्रेष्ठ सुदर, भहान्‌ माय और मधुर था, उसबी 
अभिव्यक्षित और अनुभूति का एव कलात्मक मा“यम हमारे पूथजा को सौंप गय । सोलहवी सदी 
तक के लक्ष्य और लक्षण ग्र था तथा नाटघ प्रयोग के रूपा और भारतीय सस्क्ृृति को उससे 
जीवन और गति मिलती रही। भास से राजशेसर और घनजय से विश्वनाथ तक के जाचाय उस 
परम्परा वा वहन करते आये हैं। न जाने क्तिने नाटयाचार्यो और रगशि[पियो ने प्रयोग के श्रम 
मे भरत निर्दिष्ट भारतीय नाट्यकला को सदियों तक जीवित रखा। मुसलमानों के आश्रमण ने 
नाटभकता का उसके ऊँचे सिहासन से अपदस्थ तो किया ही, परतु ब्रिटिशो के राजनीतिक और 
सास्झृतिक आश्रमण न भारतीय ताट्यकला पर साधारण कुठाराधात नही किया है। प्राय हमारे 
सब देशी रगमच विदशी नाट्य पठति बी छाया म विकसित हुए। हमारा विगत सौ वर्षों का 
इतिहास इसका साक्षी है। पर एक अदभुत वात यह रही कि ब्रिटिश प्रभाव ये चकाचौध में भी 
सस्दृत नाटकों और उनके रूपा तरों वे रगमचीकरण वे माध्यम से वह युग भी भारतीय नाट्य 
वे' प्रति सनय अवश्य रहा । स्वतत्रता के वाद तो यह चेतना और भी उद्बुद्ध हुई है। अपने देश म 
सस्दृत 4॑ नाटवा का अभिनय तो हो ही रहा है. विदेशों भ भी कभी वभो उत्साही कबलाबारों 
द्वारा प्रदर्शित य नाट्य बम लोव प्रिय नही रह हैं। 
दर्सिण पूव एशिया के बहुत स देशों म नाट्थवला का जो वतमान स्वम्प है, उसके मूल 
मे भी भारतीय नाटयवला वी कितनी देन है, यह अनुसधान का विपय है । बहुत्तर भारत फी 
सरदृति और बला मारतभूमि की सतत प्रवहमान कला और सरहृति वा प्रतिरुप थी इसम संदेह 
नहीं । यहाँ पर प्रचलित नाटघ के विविध रूपों की तुतनात्मक विवेचना से यह रपष्ट हो जाता 
है। भतएव जिस करा न वभी तय देशा वो कला को गति और शवित दो थी वह सवय अपने 
धर म बडिनी वनवासिनी बनी रहे और भारतीय रगमच पर पाश्चात्य नाटघ पद्धति ही पूछ 
फसल यहे वात विस स्वानिम्तानो भारतीय कला घितव के मन को नहीं सालती रही है। नाटघ 
शला ने पुनरद्वार और पुतेश नयन व इस युग मे मैंने अनुमच दिया है वि जिस भरत वी नाटप 
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कला की विरासत ऐसी गौरवशाली है, जिसने भारतीय धर्मों (बौद्ध और आय) के साथ-साथ 
बहत्तर एशिया मे भी अपना भ्रभुत्व स्थापित किया, उसके पुनरुद्धार की दिशा में हिंदी भाषा के 
माध्यम से मैं भी अपने अनुसधान वा शुभारम कहे । 
भारतीय नाट्यकला पर भरत की चितनधारा से सवथा प्रथक हो विचार करना शायद 
सम्भव नहीं है। भरत ने भारतीय नाटवकला को व्यवस्थित शास्त्र जौर चितनधारा का रुप 
दिया । वह इतना व्यापक, सूक्ष्म और तात्त्विक है कि परवर्ती कोई भी जाचाय उसके प्रभाव की 
छाया में ही बोई चितनसूत्र प्रस्तुत कर सका । मौलिकता और व्यापक्दा की दप्टि से भरत के 
भाट्यप्िद्धाता मे ऐसे बीज निहित हैं जिनका प्रयोग आधुनिकत्तम नाटका में भी सफ्लतापुवक 
हो सकता है | यह कम आश्चय की वात नही है वि इतनी सदियो प्रूव विश्व की विसी भी भाषा 
में नाट्य क॑ इतने रूपो और पा पर इतनी सूक्ष्मता और विस्तार के साथ बोई ग्रथ नही लिखा 
गया। भिष्पक्षता से विचार करने पर उसके आगिक, आहाय और सात्त्विक अभिनय व सिद्धात्त 
पाठ्य विधि और पात्रों की भूमिका की पृष्ठभूमि म महत्त्वपूण विचार दशन विश्व वी किसी भी 
उनत नाट्यकला के लिए आज भा ग्राह्म है। हमारी आज वी नाटबकला तो अधिकाशत 
भारतीय नाटयबरा की उन रत्नविभूतियों से अनजान है, वे उपक्षा और विस्मृति के गभ में पडे 
उद्धार क लिए अव भी हमारी प्रतीक्षा म हैं। भरत को चिःतनघारा म निष्पण्ण उन नाट्य रत्ता 
को आधुतिक भारतीय ताटवक्ला के सदभ म प्रस्तुत करना भी मेरे इस प्रयास का प्रधान लक्ष्य 
रहा है। 
साटघशास्त्र के सपादन के क्रम मे उसके रचनाकाल, प्राप्त पाडुजिपियों तथा प्रतिपादित 
विपयो की सामाय चर्चा तक ही विद्मानों ने अपन को परिसीमित रखा था। भरत न नाट्य 
कला के सिद्धातों तथा प्रयोग विचान के सब पक्षो का जैसा सतुलित और तात्तविक निर्पण क्या 
है, उसका अपन आापमे महत्त्व तो है ही, पर तु परवर्ती कवियों और आचार्यों द्वारा प्रयुवत और 
प्रतिपादित नाटयकला से तुलना करते हुए इस शोध प्रब ध म॑ उसवी व्यापव॒ता और महत्ता की 
भी स्थापना की गई है। इस रूप म व्यवस्थित रीति से वेभानिक ढग पर सबद्ध विपया वा विचार 
करने पर भरत को देन के सम्बघ भे हम जिन निष्वर्षो पर पहुचे हैं उसका यथास्थान निर्देश भी 
किया गया है। अभी तक इस व्यापक एवं तुलनात्मक हृष्टि से भरत के नाटथ मिद्धातता का 
मूल्याक्न नही किया जा सका है। मेरी जानकारी मे नकेवल हिटीमही अपितु हिदीतर 
भाषाजों से भी इस प्रवार का प्रयास नही क्या गया है इस ह॒प्टि से यह अपने ढग का सवधा नूतन 
प्रयास है। कसी भी माययता का निधारण करने से पूव अनेक तात्त्विक विचारों वा सकलन, 
आकलन और सतुतन आवश्यक है उनवे आधार पर प्रतिपादित निणयात्मव विचारों बा 
निष्कप प्रस्तुत क्या जाता है। निसदंह इस शोध प्रद मे भरत के सिद्धातो के स्वत््द और 
महत्त्व के मुल्याक्न के क्रम म जिन निष्कर्षों को प्रस्तत किया गया है व अमूल नही हैं इसलिए 
भी वे मौलिक हैं। उत सवकी पुष्टि भरत एवं अय प्राचीन तथा नवीन माट एवं काव्यशास्त्र 
के महान्‌ चितकों की मूल विचारधारा से हुई है। सस प्रकार विचार्तत्व बे प्रस्तुत एव 
प्रमाणित +र उसको मौलिकता का पूण निर्वाह स्था गया है। 
अभी तक अपने यहा प्राचीन भारतीय नाटयक्ला के सम्बाध मे जा भी सामग्री प्रस्तुत 
की गई है, उसके मुख्य आधार ग्र“य रहे हैं---“शरूपक और साहित्यदपण | भरत और अभिनव 
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गुप्त वी गहन चितनघारा को ओर विद्वानों की दृष्टि मही गई॥ अभिनवगुप्त द्वारा विरचित 
बभिनव भारती (नाट्यशास्त्र पर विवत्ति) सपूण रूप में हाल तक उपलब्ध भी नही थी। इन 
आचार्यों ने तो नाटथ की रचनात्मक क्यावस्तु, पात्र और रूपक भेद तथा आशिक रूप से रसात्मक 
पक्ष पर ही विचार क्या है, परतु मरत की दृष्टि मे नाट्यकला इतनी परिसीमित नहीं थी। 
प्रयोग विभान उसवा सर्वाधिक महत्त्वपूण अग है। इसी प्रयोग विज्ञान के अतगत आगिवादि 
चारा अभिनय रगमडप निर्माण, दृश्यविधान, रगशिल्पियो का सगठन आदि नाटयकला सम्बधी 
अय क्लाआं का भी उपब्‌ हण क्या गया है। बस्तुत यह उल्लखनीय है कि दसवी वारहवी सदी 
के आते आते भारतीय नाटघशास्त्रियो ने प्रयोगपक्ष वी उपेक्षा कर केवल रचनात्मक पक्ष का ही 
प्रतिपादन किया। भरत ने वाचिक अभिनय के अन्तगत अपनी विवेचना द्वारा भारतीय 'काब्य 
शास्त्र की परम्परा! का तथा रचनात्मक एवं अभिनयात्मक पक्ष बे अय रूपो वे मौलिक विवेचन 
द्वारा 'नाठयशास्त्र', सगीत एवं नत्तशास्त्र का प्रवतन क्या । 


विषय का वस्तुविधान 


सम्पूण शोध प्रवाघ दस अध्याया म विभाजित है। प्रथम अध्याय भे भरत के ध्यवितत्व, 
माटयशास्त्र के कालनिर्धारण, प्रकाशित सस्करणों एवं पाण्डुलिपियां, प्रतिपाध विषय, शली, 
स्वरूप और विकास की अवस्थाओं के सम्बंध मं प्रामाणिक रूप से सामप्रिया की विवेचना की 
गई है। द्वितीय अध्याय नाटयोत्पत्ति से सम्बस घत है। नाटयोत्पत्ति बे इतिहास मे भरत के इन 
विचारा का वडा महत्त्व है। उक्त विषय की महत्ता को दृष्टि म रखकर नाटूयोत्पत्ति सम्बन्धी 
कषाधुनिक विचारा का तुलनात्मक विवेचन प्रस्तुत करते हुए अपना मतव्य प्रस्तुत किया गया है 
कि वदिक और लौकिक दोनो परम्पराओ ने भारतीय नाट्योत्पत्ति को प्रभावित क्या है। तीसरे 
अध्याय म नाटयमडप, हृश्यविधान और यवनिवा बादि के सम्बंध मे मरत को भय करुपना 
और भारतीय र॒गमच की रूपरेखा अक्ति की गई है। चतुथ अध्याय मे नाटयकला के रचनात्मक 
पक्ष, 'रूपक भेद, 'बभावस्तु और “पात्र! वे सम्व घमे भरत और परवर्ती नाटयशास्त्रिया के 
विचारों का तुतनात्मक उपद्‌ हण क्या गया है। पचम अध्याय मे भाव और रस का नाटय प्रयोग 
थी दृष्टि से विवेचन किया गया है। भाव के प्रसग मे ही भरत ने सात्तविक भावों की अभिनय 
विधि ना विधान किया है। अतएवं सात््विक अभिनय दा पृथर विवेचन अभिनय बे प्रसग मं 
न वर यही प्रस्तुत क्या गया है। शोध प्रवध के चतुथ थौर पचम अध्यायों म॑ प्रतिपादित 
नाट्यरला दे रचनात्मत ओर रसात्मक पक्षों रा ही परवर्ती नाट्यशास्त्र और रस शास्त्र के 
ग्रार्थों मे उपद हण हुआ। इस दृष्टि से भरत एवं परवर्ती आचार्यों के विचारों वा तुलनात्मक 
विवेचन करत हुए तात्विव निष्कर्षों का सकेत यया-स्थान दिया गया है । 
छठे अध्याय मे नाटय के प्रयोग वित्ान बे अभिनयात्मक पर का प्रतिपादन है इसम 

कई एण्ट हैं“-वाचिव, आगिक और आहाय । वाचिक अधिनय नाटय एव काव्यणास्त्र दाना ही 
दृष्टिया स अत्यत महत्त्वपूष है। इसरे अतर्गत नाटय वे पाठय पद-- छद, अलवार गुण दाप 
और पाठय विधिया पर भरत के विचारा का सुतनात्मक समीक्षा करत हुए विक्रासक्रम का 
निषारण रिया गया है। आगिर अभियय म अग्रापागों की चष्टाआ द्वारा विन मनोभावों का 
प्रदाशन होता है उनवा विस्तृत एव अत्यत सूहम विधान है। निश्चय ही यह विश्वमादिय की 
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ग्रटय विद्या को अमूल्य निधि है। आहाय अभिनय मे भरत की नाटय प्रतिभा पात्र के रूप-परि- 
ब्रृतन और वेशभूषा आदि के सम्बंध में तात्विक विचारा का आकलन करती है। प्रयोग-काल 
पे पात्र वेशानुरूपता ही घारण नही करता वह तो कवि कश्पित पात्रो के आत्मसस्कार को धारण 
वर लेता है 
सप्तम अध्याय प्रयोग से सवधित है। परतु इसम ताटय प्रयोग सबधी पूवरग, पात्र 
की भूमिका, रण शिह्पियों के साधन तथा प्रयोग की सिद्धि और विफलता आदि से सम्बाधित 
अनेक समस्याओ पर विचार क्या गया है। अप्ठम अध्याय म॑ नादूय की रूढियो बे अतगत 
वत्ति, प्रवत्ति तथा लोक्धर्मी एव नाट्यधमिया के सम्बंध म महत्त्वपूण बिचारा का आकलन 
क्या गया है। 
नवें अध्याय मे गीत वाद्य और नृत्य जसी नाट्य की उपरजक क्लाबों का आनुधगिक रूप 
से विवेचन क्या गया है, परन्तु नाटय प्रयोग मे उनके महत्त्व की दृष्टि से भरत बी मायता 
प्रस्तुत की गई है। 
नें अध्याय तक प्राचीन भारतीय नाटयक्ला का रूप स्पष्ट कर भारतीय नाटयकला का 
समग्र हृष्टि से अध्ययन करने के उद्देश्य से आधुनिक भारतीय रगमच शीपक दसवें अध्याय मे 
प्रघान भारतीय भाषाओं में नाट्य-कला के रूपा और उनकी रगमचीय शली पर तात्तिक हृष्टि 
से विचार किया गया है। हमारे परिप्रेक्य मे इस सदभ म मुस्यत मराठी, ग्रुजराती वगला 
हिंदी ओर दक्षिण भारत के रगमच आए हैं। उक्त विषय की पूव पीठिका के रूप म॑ सस्कृत 
नाटकों के स्वण युग ओर 'हांस काल की ओर भी हमारी हृष्टि गई है । 
भारतीय स्वतत्रता वे उपरा-त भारतीय रगमचा की स्थिति पर विचार करते हुए हमने 
अपना निश्चित मतव्य प्रकट क्या है कि दश को राष्ट्रीय रगमच की आवश्यकता है। वयोकि 
राष्ट्रीय रगमच के निर्माण की हमारी चिर सचित कल्पना तभी साकार होगी, जब हम उसे नित्य 
नूतन रूप देवर भी स्वदेशी शिल्प, स्वदेशी मडन विधि और स्वदेश वी चेतना और सरकार की 
उसम प्रतिष्ठा बरें। निश्चय ही भारतीय नाटय कला वा पुनरुतयन भरत वी नाटयक्ला की 
गौरवशाली प्रभाव को छाया म हो सम्भव है। 


विषय निरूपण को पद्धति 


अपने विषय को प्रस्तुत करत हुए विपय से सबधित सामग्री बी खोज म ससदृत, 
अप्रेज़ी, है दी, वगला और मराठी के प्राचीन एवं नवीन ग्रथ), शोघ पत्रिकाओं और मासिक 
साहित्य भादि की अत्यावश्यक सामग्री वा जहा भी उपयोग क्या गया है, उनके मूल विचारों 
को पादटिप्पणी में प्राय मूल सदभ सहित प्रस्तुत क्या गया है। इस बात की हर सम्भव चेष्टा 
की गई है कि जो भा उद्धरण हो व नितात मूल सोत से लिए गय हा। पराद टिप्पणिया की क्रम 
सस्या प्रत्यक पृष्ठ पर बदल दी गई है। ग्रथा पत्र पत्रिकाओं तथा लेखको के माम सकेत रूप में 
गुल ग्रय म प्रस्तुत क्य गये हैं अत आरम्भ मे ही शब्द सकेत मूची है और बात मे अनुसघान के 
भाग में सहायक अनेकानंक महस्वपूण ग्र या और शांघ पत्रिकाओं की सूची, ग्रग्य-लेखक, 
प्रकाशक, वष आदि के साथ गई हैं। नाट्यकला-सम्बघो भरत के कुछ सिद्धा तो पर विद्याना मं 
ऐक्मत्य नही है। उन मतो का आकलन करत हुए अपना मत्व्य भी प्रस्तुत क्या गया है। 
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बआपयाटमय वा साधय संहिता काल थे भरत साटयगाह्त्र मा सत्य भरत 
नाटय प्रयावता नाटकों का सादय साटठयशस्त्रों का साट्य. नाट्याएस्त्र में 
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इकक्‍्कीस 


द्वितीय अध्याय 
भारतीय नाट्योत्पत्ति 
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दृश्यविधान ११९-११७ , 
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दशरपक विकल्पन १२३ १५७ 


रूपको का स्वरूप, नादूय, नृत्य, नत्त, नाट्य और रूपक, भरतनिरूषित 
दशरूपक, नाटक, ख्यातत्रय, आधचार्यों वी मायताएँ, राजधि नायक, नाटक 
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जीवन का सुखदुसात्मक राग, परवर्ती आचार्यों वी माययता, नाठिवांबा 
स्वरूप, अथ आचार्यों बे मतय, समवकार नायक, पशैत का प्रयोग 

नावारसाश्रयता अल्पालर छद, ईहामृग वा स्वरूप, अलम्य दिव्य नारी व लिए 
सघप, वध का शमन, व्यायोग और ईहामग, उत्तरवर्ती आचायों की मायता, 
डिम का स्वरूप, प्ररयातत्रय, आचार्यों बे मतव्य, व्यायोग या वत्त और नायक, 
आचार्यों क मत य, उत्सप्टिवाक का स्वरुप, अदिव्य पुरुष पाथ, एकाकी 

नाटकातगत नाटक, प्रहमन में हास्य व्यगूय वी प्रधानता, भप्रहसन मे सामाजिक 
तत्व, प्रहसत के दो रूप, भाण क दो रूप, भाण म व्यडग्य विनोद और श्गार 
का योग, अय आचार्यों के मतय, वीधी का स्वरूप, नायक, प्रतिपांथ रस, 

आचारयों के मत-य पुछ भय रुपक प्रवरणिका--परम्परा और स्वरूप सद्रक, 
आचार्यों की मायताएँ, भापा उपरूपक का स्वरूप और परम्परा, उपरूपको वी 
सरपया नाटिकाओऔर प्रकरणी, त्रोटक, गोप्ठी, रासक, प्रस्थान, उल्लाप्प का य, 

श्रीगदित, सललापक, शिल्पक् डाम्बी, प्रक्षणक, दुमल्लिका, विलासिका हल्लीश, 

भाण भाणिका, दशरूपक और उपरूपक का भाण, मल्लिका, शम्या, द्विपदी, 
छलिक उपसहार रूपक के भेदा के विकास म नाटक प्रकरण का महत्व, 

विशद्ध नाटय और रूपक, रूपको पर आभिजात्य सस्वार और कला का प्रभाव, 

भैदों के मूल में सामाजिक जौर मनोवेत्रानिक कारण, रूपको के भेद आर्यों 
की चिंतन समद्धि के प्रतीक, भेदा का आधार भरत की विचारधारा । 


इतिवृत्त विधान १४८ १६४५ 
नाठयशरीर की अनक्ख्पता अवस्थाएं अथप्रकृतियाँ अथप्रह्षति की प्रधा 
नता, अथप्रकृतियों का विभारन, नाटयशरीर की पचसधिया, अवस्थाओ और 
अथप्रशृतियों का योग आचाय अभिनवगुप्त की मायता नाटयशरीर की पच 
सधिया सध्यग प्रयोजन और उनकी सरया, मुखसधि के अग, प्रतिमुखसधि के 
अग गरभसधि के अग, विमश सधि निवहण सधि, सध्यग के अतिरिक्त 
सध्यतर लास्याग, स-यगो की योजना और रसपेशलता, कविवाणी म साधा 
रणता प्राणता इतिवृत्त विभाजन क॑ बुछ अय आधार, नाट्यप्रयोग का हृष्टि 
से इतिवत्त का विभाजन, अक का स्वरूप , अक मे प्रयुक्त घटना वी समय सीमा 
अक्च्छेट, दृश्यभेद सवश्ञाय नियत श्राय अथा य, माकाशभाषित, अर्थोव 
क्षेपक विष्कभक, प्रवेशव चूलिका, अकावतार अकमुख समाहार 


पात्र-विधान १८६ २१२ 
पृष्ठभूमि, पात्र जीवन वी शाश्वत घारा के प्रतीक, मानव चरित्र म काम भाव 
की प्रवलता, भरतकल्पित पात्रा का ऐहिकता मूलक जीवन, चरिश्र रचना में 
लौक्कि सुख दुख का मधुर रस, पात्रों के भेट पुदुय नारी पात्रों की त्रिविध 


तैईस 


प्रकृति, तायक के प्रधान चार भ्रवार--धीर ललित, धीर शात, घीरोदात्त, 
घीरोद्धत नायक भेद का एक और आधार, भरत का प्रभाव, नायक भेदो पर 
सामाजिक चेतना का प्रभाव, अय प्रधान पुरुष पात्र आचार्यों की मायता, 
भरत की मायता राजा, मत्री, सेनापति, विदूषयः ओर शकार आदि, नायको 
के अलवार, नारी पात्र, नायिका भेद वा आधार, भरत के नायिका भेद की 
विचार भूमि, सामाजिक प्रतिष्ठा का आधार, आचरण की शुद्धता या अशुद्धता 
का आधार, अत पुर में नाटयोपयोगी नारी पाश्र, वामदशा पर आधारित भेद, 
नायिकाओ के अय तीन भेद, मनोदशा का आधार, अत प्रकृति का आधार, 

अगरचना और मन सौष्ठव पर विश्व पकृतति दा प्रभाव, परवर्ती आचार्यों 
वाय नायिका भेद, साखसित्रा भेद के आधार की असगतता, स्वीया, परवीया और 
साधारणी, हिंदी के प्राचीन आचार्यों का नायिका भेद, भरत का प्रभाव, 

नायिकाओं के अलकार समाहार। 


पाँचवाँ अध्याय 
नाट्य के रस और माव 


त्ाटय रस २१७ ४८ 
रसहप्टि का विकास, त्रिमुणात्मिका प्रद्मति और नाटयरस, नाट्य अनुभाव नहीं 
अनुकीतन, नाटयरस और माधारणीक्रण, नाटयरस और अनुशृति, अनुक्रण 
का उपहासमूलक्ता, सजातीय और सहश अनुकरण नाटयरस को श्रेप्ठता, नादय 
रस की आस्वाध्यता नाटयरस की आस्वाद योग्यता, अनुकाय म रस और सामा 
जिक में रसाभास, समाहार, रस सुखात्मक या दु खात्मक, रसो के वर्गीकरण 
का आधार, आचार्यो के मत मतातर, रसमिद्धात पर प्रत्यभिता दशन का 
प्रभाव, रसनिष्पत्ति भट्ट लोल्लट कय स्थायी भावोपचयवाल, भट्टलोल्लट की 
भ्रुदिया, शवुक का अनुक रण और अनुमितिवाद, अनुकरणवाद का खडन, भट्ट 
नायक का त्रिविधव्यापार रस का आभोग, भट्टनायक की परिकत्पना, अभि- 
नवगुप्त का अभि यजनावाद, रसानुभूति का काल, रसानुभूति और कामभाव, 
रसानूभूति की विलक्षणता, भाव और रसोदय---स्थायी भाव रसत्व का पद, 
भावो से रस या रसो से भाव, रसो की सरया आचार्यों बी मायताएँ, रस 
से रसोत्पत्ति के कारण रसो में शातरस, स्वीकृत रस श्टगार हास्य बरुण 
रौद वीर भयानक वीभत्स अद्भुत शात, निष्क्ध | 


भाव २४६ २६२ 
भाव का स्वरूप ओर उसकी व्यापक्ता, भाव और भावन अनुभाव, भाव 

विभाव और अनुभाव के सयुकत रूप, भावों वा सामाय गृणयोग स्थायीभाव- 

सचारी माव एक्सूत्र -याय, स्थायी माव--रति से विस्मय्र तक, व्यभिचारी 

भाव और उनका अभिनय, सात्विक भाव और रसोदय--सत्त्व मं नादुय की 


परवर्ती आाषायों मे मतम्प, याटव मे बतियय धिधि निध, प्रतरट, का पेय 
बयावरतु, तायर साध्य प्र प्रारय भी साबित, प्रर॑स्ण भौर ब्रद॒ठ 
जीयन वा सुरादुयारमता शाम, प्रथर्यी आभार्यों मो मास्यतो, पोटिशाजा 
स्परूप, अपय आपार्यों मे मतब्य समयत्ार जाये, ' था प्रभार 
सानारसाथ्यता-अत्या रह" हामृग का स्यहूय अतम्ध रिग्य गोरा वे विए 
सघप, पय हा शर्मा, स्यायोग और ईद्वाएय, उत्तरपर्ती आषाएों को गा ए०, 
हिम था स्वरूप प्रस्पातप्रय आयार्यों मे माग्प स्थायोग का खुछ्त और पायर, 
आचार्पों ब. मतब्य, उत्सप्टिवोॉग था रप्ध्प अिस्य पुरंध पथ एवीती 
माटबातगत वाटर, प्रहगा में हास्य श्यगूय वी प्रघावता, प्रद्ृगात में साधाजिर 
तत्व, प्रहमा में दो रूप, वराण थे दो रूप, भाषण में स्यत्ण्य वियोल और शहर 
या योग आय आयार्यों बे मतब्ध योपी भा स्प्रे यायर प्रतिषांद रग 
आपचारयों रे मतस्य, पु अग्य रुपए प्रतसधिवा--परस्परा भौर रवध्य गट्रप, 
आपार्यों ढी मायताएं, भाषा उपरूयता गो स्वष्टप और परम्परा उप्हेषप्रों हा 
ससया पोटिया और प्रर रणो श्राटक, ग्रोष्ठी, रामद, प्ररपान, उ्लाध्य, बाध्य 
श्रीमतित्रि, सल्लापया शिल्पढ़ डाम्यी प्रशणर, दुमह्लिशा विज्ञामितरा, छस्सग 
भाण भाणियवा दशरुपग और उपह्पत भा भाघध, मस्लिडा, एम्या ल्‍परी, 
छलिव, उपराहार शुपा मे भेटा मे वितास मे नाटप प्रषर्ण पा महर्य 
विशद्ध माटय और रूपये, रुपता पर आभिजार्य सरपार और बा या प्रभाव, 
भैदों के. मूल म सामाजित और मनोयण्यतिय' वारण, रपरों य' भ” आया 
की चितन समद़ि के प्रतीष, भद। का आपार भरत यो विधारपारा । 


इतिवृत्त विधान १५८ १८५ 
माटयशरीर वी अनंक्रूपता अवस्थाएं अधप्रतृतियाँ अयप्रहृति बी प्रपा 
नता अथधप्रवृतियों वा विभारन, गाटयशरीर वी पचस्तधियाँ, अवस्थाआ और 
अयप्रदृतियों वा योग आचाय अभिनवगुप्त वी माग्यता, ताटयशरीर की पथ 
सधियाँ, सध्यग, प्रयाजन और उनकी सश्या, मुससधि मे अग प्रतिमुससधि मे 
अग, गरभसघधि व अगर, विमश सधि, निवहण सधि, सध्यग के अतिरियत 
सध्यतर लास्याग, सध्यगा की योजना और रसपेशलता बविवाणी मं साधा 
रणता प्राणता इतिवृत्त विभाजन के बुछ आय आधार नाटयप्रयोग भी दृष्टि 
से, इहिल्बन्ल गा, लिएएटल,अभ, झा सगरूप अब ७ प्रणयुफ् घटना; दी, खणाए स्रीएणा,, 
अकच्छेट दृश्यभेद, सवश्राव्य, नियत श्राव्य अश्चाव्य, आवाष्भाषित अर्थोष 
क्षेपकत विष्कभक प्रवेशक, चूलिका, अकावतार अकमुस समाहार । 


पात्र विधान १८६ २१२ 
पृष्ठभूमि, पात्र जीवन की शाश्वत धारा के प्रतीक, मानव चरित्र मे बाम भाव 
की भप्रवलता, भरतकल्पित पात्रा का ऐहिकता मूलक जोवन, चरित्र रचना म 
लोक्कि सुख दुख का मघुर रस पात्रों के भेद, पुरुष नारी पात्रों की त्रिविध 


तेईम 


प्रकृति, तायक के प्रधान चार प्रकार--धीर ललित, घीर शा-त, धीरोदात्त, 
घीरोद्धत, नायक भेद का एक और आधार, भरत का प्रमाव, नायक भेदा पर 
सामाजिक चेतना वा प्रभाव, अय॑ प्रधान पुरुष पान आचार्यों की मायता, 
भरत की मायता राजा, मन्री, सेनापति विदृषवा और शकार आदि, नायको 
के अलवार, नारी पात्र, नायिकर भेद का आधार, भरते नायिका भेद की 
विचार भूमि, सामाजिक प्रतिष्ठा का आघार, आचरण की शुद्धता या अशुद्धता 
का आधार, अत पुर में नाट्योपयोगी नारी पान्न, कामदशा पर आधारित भेद, 
नायिकाओं के आय तीन भेद, मनोदशा का आधार, अत प्रद्गति का आधार, 
अगरचना और मन सौप्ठव पर विश्व पक्ृति का प्रभाव, परवर्ती ब्ाचायों 
का नायिका भेट, नायिका भेद के आधार की असगतता, स्वीया, परवीया और 
साधारणी, हिंदी के प्राचीन आचार्यों का नायिका भेद, भरत का प्रभाव 
तायिकाओं के अलकार, समाहार । 


पाँचवाँ अध्याय 
नाट्य के रस और माव 


नाटय रस २१७ ४८ 
रसहप्टि का विकास, त्रिगुणात्मिक प्रकृति और नाटयरस, नाट्य अनुभाव नही 
अनुकीतन, नाट्यरस ओर साधारणीकरण नाठयरस ओर अनुकृति, अनुकरण 
की उपहासमूलक्ता, सजातीय और सहश अनुकरण, चाटयरस की श्रेप्ठता, नाटय- 
रस की आास्वाद्यता, नाट्यरस की दास्वाद योग्पता, अनुकाय मे रस और साभा- 
जिक मे रसाभास, समाहार, रस सुखात्मक या दु खात्मक, रसा के वर्गीवरण 
का आधार, आचार्यों के मत मतातर, रससिद्धात पर प्रत्यभित्ा दशन का 
प्रभाव, रसनिष्पत्ति, भट्ट लोह्लट का स्थायी भावोपचयवाद , भट्ठलोललट की 
ब्रुठिया, शकुक का अनुकरण और अनुमितिवाद अनुकरणवाद वा खडन, भट्ट- 
नायक का निविघव्यापार रस का आभोग, भट्टनायक की परिकल्पना, अभि- 
नवगुध्त का अभि पजनावाद, रसानुभूति का काल, रसानुभूति और कामभाव, 
रसानुभूति की विलक्षणता भाव और रसोदय--स्थायी भाव रसत्व का पद, 
भावों से रस या रसा से भाव, रसों वी सरया आचार्यों की मायताएँ, रस 
से रसीप्पत्ति के कारण रसो मे शातरस, स्वीकृत रस श्वगार-हास्य कण 
रौद-बीर भयानक वीमत्स अदमुत शातत निष्कष । 


भाव 

भाव का स्वरूप और उसकी व्यापक्ता, भाव और भावन बनुभाव, भाव 

विमाव और अनुभाव के सयुवत रूप भावों का सामाय गुणयोग, स्थायीभाव 

सचारी भाव एक्सूत्र याय, स्थायी माव--रति से विस्मय ठक, व्यनिचारी 

भाव और उनवा अभिनय, सात्विक भाव और रसोदय--सत्तद में माटय की 
द 


र४६ २६२ 


प्रतिष्ठा, क्भि्रगुप्त ओर शैतुत मी मास्यवाएँ। शविल्मभूमि म॑ विरयत्ति गा 
सतप्रमण, सारिवद भार और अयुभाप) गादियत भावों की झ्र्या और स्पच्ष, 
सात्विर प्रतीरों की भाव सामप्री, साहिदष भावों बा अभितय, सरहद नाट्य 
मी प्राणयिभूति, भरत मे बिता बी मौतिरणा । 


छठा अध्याय 
अभिनय-विद्यान 


चाचिफ अभिनय २५४ ६२ 
पब्द और एलविधात याबित अभिगय भी स्थापवता, रू विधात, पद 
बंध यी दो शैलियों, पं्दगों दो शत्तियाँ जाति और पृत्त, गधिर छह 
छदो भी सह्या, पत्तों * विभित पग, ए% बे ससित जाम, छ" थो रमानु 
गूसता, सक्षण विधान, सक्षण शी परम्परा मौर पाऊ-मियता, भरत परितविण 
सदाण, सक्षण परयर्मी आगायों की गायताएँ, सताण मा ध्यापन एपं मौसिए 
स्वरूप, सत्र्णों या उत्तरोत्तर छास, असंगार--असपारा गा उत्तरोत्त र वित्ञाग 
लक्षणों गा दापित्व, अलवार बी स्यापय' शरिति, भरत निशपित असगार, उप 
सहार, दोपविधान--दोपा पो परम्परा, गौतम था “यायसूत्र, बौटिस्य का अप 
शास्त्र, महाभारत और जनागम, भरत निरूषित दोष, गुछ अय दोष दोप का 
उत्तरोत्तर वियास ओर स्वरूप दोष और आपघार्यों गी सूह्म पिता पढति उप 
सहार, गुण विधान--पुण पी परम्परा, दोषाभाव और गुण, भरत पिरपित 
गुण, गुण गिद्धास्त वी दो वितसित परम्पराएं यामा म॑ गुण-सम्बाधी मिद्धा'त, 
आनदबदन बे गुणसम्बन्धी सिदात, उपंसहार, पराटपों शी भाषा, राबोधन 
पाठ्य गुण, नादवों में भाषा श्री बहुविघता, पात्रा थी विभिन भाषाएं, 
विविध प्राइत भाषाएँ, भाषाविधान परवर्ती ग्रटप और नाट्यशास्त्र, राबोपय 
विधान परवतीं परम्पराएं पात्रों बे नाम, भाटय प्रयोग पाद्यगुण, सप्त 
स्वर, स्थान, वण, पाकु, अलवार और अग | 


सप्तम अध्याय 
नाट्य का प्रस्ठुत्तीकरण 


पूवरग २६७ ३०७ 
पूवरग वा स्वरूप, पूवरण और आचार्यों को मायताएँ पूवरग के विभिन 
अंग, यवनिका के बाहर पुवर॒ग की प्रयोज्य विधियाँ, पूवरग की उपयोगिता, 
चादी का भरत निरूपित स्वरूप, नांदो के देवता चंद्ध और नाटयरस नादी 
ओर आचार्यों की सायताएँ, मास वे नाटक और नादी, नादी का भय 
वातावरण और उत्तरवर्ती अनुष्ठान, स्थापना प्रस्तावना, भारतेदु--प्रसाद के 
के नाटक तथा प्रुवरग, पुदरग के भेद, पूवरग के ताललयाथित भेद, गीत 


पतच्चास 


वाद्यश्षित चित्र पूवरग, चित्र पुवरण शिव या ताण्डव नत्य, गीत बाद्य नृत्त 
का सतुल्लित प्रयाग । 


पान्नों की विभि-न भूमिकाएं ३०८ ३१६ 
पात्रों की भूमिका के मूल मे विचार दशन, पात्रो की बराइति ओर प्रद्नति, 

आशति और प्रद्डति की अनृदूपता, विभिन प्रद्ृतियाँ अनुस्पा, विरूपा, रूपा 

नुख्पा, भूमिवाआ की विभिन प्रद्नतिया वे उपलब्ध साक्ष्य, विपरीत भूमिका, 
रूपानुरूपा नाटयप्रयोग की प्रवत्ति, सुकुमार और आविद्ध प्रयोग । 


नादयाघार्य और रगशिल्पी ३१७ ३१ 
सूत्रघार, सूत्रधार और अभिनेता, पराश्वात्य नाटयप्रणाती में सूत्रधार, स्थापक 
और परिपाश्विक, नाटयकार, नट, नटी, नाटबीया, नतवी, स्तौतिक 


(त्तौरिक), नाठय प्रयोग के कुछ अय शिल्पी, परवर्ती आचारयों की विचारधारा, 
नाटूय प्रयोकताजं बी,सामाजिक स्थिति । 


सिद्धिविधान 

सिद्धि विधान की परम्परा, सिद्धि वा स्वरूप और प्रकार--मानुपी सिद्धि 
वाइमयी, शारीरी, देवी, दोनो सिद्धिया का अतर, वाघाएँ--परसमुत्या, 
आत्मसमुत्या, औत्पातिक, नालिवा द्वारा नाटय प्रयोग का वाल निर्धारण, 
बाधाओं के तीन रूप, आलेख्य का प्रयोग, लोक और शास्त्र की परम्परात्ा 
का अनुप्तरण, प्रेक्षक' और प्राश्तिक, नाटय प्रयोग मप्रतिदृद्विता और पुरस्कार 
का विधान, परवर्ती प्रथो मे सिद्धि विधान, नाट्य प्रयोग का तिक | 


३२ ३४२ 


अप्टम अध्याय 
नाट्य-प्रयोग विज्ञान 


आगिक अभिनय ३४५४ ७६ 
अभिनय विधान सामा-य प्रयवेक्षण, अभिनय और नाटय अभिनय के चार 
प्रकार, अभिनय के अय दो भेद, आगिव अभिनय के प्रकार जागिक अभिनय 
और भावत्रदशन शिर के अभिनय, दृष्टि वे अभिनय नासिक क्पोल, अधर, 
चिबुक और ग्रीवा के अभिनय अभिनय में मुखराग की महत्ता, हस्ताभिनय, 
हस्ताभिनय के आधार, हंस्ताभिनय के प्रचार की बहुलता और अल्पता का 
आधार, हंस्तामिनय वा भ्रयोग हस्तामिनय उपागो का अभिनय और मुख 

राग की परस्पर अनुगतता, हस्ताभिनय म लोक्धर्मी-नाटयघर्मी परम्पराओा दा 
समावय, हस्ताभिनय के भेद हस्तभेदो का नाम और क्िया म साम्य, असगुत 
हस्त, सयुत हम्त, नत्त हस्त। अय प्रधान अगर द्वारा अभिनय भेद और 
विनियोग, अगो का समावित प्रयोग--चारी मोमी और आक्ाशिको, स्थान, 

निषेध, गतिविधान एवं महत्वपूण नाट्यचितन, पात्र का ,प्रवेशकाल, पात्र 


व रिल 


छापबीस 


के गतिनिर्धारण मे प्रकृति का योग, ग्तिनिर्धारण मे सत्त्व का योग, गति में 
प्रकृति और सत्व का योग, लयात्मकता नाठय वा प्राणरस गतिनिर्धारण भें 
रस का योग, गति विधाय मे देगा का योग, चित्रलिखित प्रतिछविया का प्रयोग, 
गतिनिर्धारण मे अवस्था का योग स्त्रीपात्रों का ग्रतिविधान, स्त्री पुरुष पात्रों 
की भूमिका मे विषयय, आऑसनविधान--सामाजिक आधार, शयन विधान । 


आहार्याभिनय ३७७ ६३ 
आहाय नाट्यप्रयोग की आधार भूमि, आहाय अभिनय का विचार दशन, 
आहाय अभिनय के चार प्रकार, पुस्तविधि के तीन रूप, अस्त्र शस्त्रों का 
माटय मे प्रयोग अलकार मात्य एवं आभूषण, पुरुषों और महिलाओ के 
आभूषण, भूषणो का अतिशय प्रयोग, बेश, आभरण और वेशवियास वी 
विलक्षणताएँ, दिव्यागनाओं के वेषविशयास, पाथिव नारियों का देशानुरूप बेष 
वियास, वियोगिषरी स्त्री का वेष, अगर रचना, विभिन जातियो और देश- 
वासियों के वण, रसानुरूप शरीर का वण, वणरचना बी मोलिकता पुरुषों 
का वेशवियास, पुरुषो का वेषवियास, शिर का वेष, वेष रचना का आधार, 
सजीव, पटी या घटी की रचना, आहार्याभिनय और सारूप्य सृजन, सामग्री 
का प्रयोग, अय आचार्यों के म तव्य, समाहार | 


सामायाभिनय ३६४ ४०६ 
सामायामिनय की परम्परा, स्वरूप और सीमा, सामाय और चित्राभिनय, 
घोष महोदय का मत, सामायाभिनय मौर सत्व (मनोवेग), अभिनय की 
उत्तमता वा आधार सत्त्वातिरिक्तता, सत्त्वातिरिक्तता और भरस्तू की मा-यता, 
सत्त्वातिरिकतता और अतठद्वढ्क, नाट्य और इच्छाशवित का सघप, सामाया 
मिनय और मर नारी के सत्वज अलकार, आगिक विकार; नारियों के रस्वा 
भाविक और अयत्नज अलकार पुरुषों के सत्त्व भेद, शारीर अभिनय, वाचिक 
अभिनय के बारह रूप--अनगिनत भेट, नाटय के दो रूप आस्यन्तर और 
बाह्य, विषयों वा प्रत्यभीकरण और नाटय इदादद्रियों के सकेतो द्वारा भावों का 
अभिनय, इरद्रियाँ गौर मत, सब भावों के मुल मे वाममाव, बाममाव की 
सुसमूलकता, फ्रायड को मायता, समाहार । 


चिप्राभिनय ४१० २२ 
स्वरूप सोमा और परम्परा; वि्रामिनय में सोशात्मगता, चित्राभिनय मं 
प्रतीक विधान, प्रा्टतिक पदार्थों का चित्रात्मस अभिनय, पशुर्मों बे अभिनय 
के लिए प्रतीब, ध्वज, छत्र और अस्त शस्त्र के द्वारा राज प्रभाव की समृद्धि , 
ऋतुओआ का अमिनय मनोमावों के प्रट्शन को प्रतोक्ामक विधियाँ, पुरुष एव 
स्त्रो की प्रश्त के अनुरूप भाव प्रदशशन--उस्तक्री प्रयोगविधियाँ लौकिक 
प्राणियों और परायों का अभिनय अभिनय के झुछ विशिष्ट शिल्प--आकाश 
बन, आत्मगत, मपवारितद, जनातिक, दवप्नवानरयों गा प्रयोग, पूर्ज्छा आदि 


चत्ताश्च 


का अभिनय, वृद्ध और बालक का अभिनय, पुनरुक्‍तता, शास्त्र और सत्त्व के 
अनुरूप अभिनय, नाटय की लोवात्मक्ता, समाहार। 


नंवम अध्याय 
नाट्य की रूढियाँ 


नाद्यवृत्ति ४२५ ३८ 
वत्तियो का स्वरूप और परपरा, वत्ति काव्य की व्यापक शवित, बृत्ति और 

रीति, भरत प्रतिपादित वृत्तिया, वत्तियो का उद्भव, स्रोत और प्रेरक तत्त्व, 

वृत्तियाँ नाठय वी मातृरूपा, भरत निरूपित वत्तिया, भारती, भारती के 
अग--प्ररोचना, आमुख, वीधी, प्रहसन, सात्त्तवती कशिकी, कैशिकी वत्ति की 
प्राणरपता, कशिकी के चार अग--नम, नमस्फूज नमस्फोट, नमगम, आरमटी, 
आरभटी के चार अग--सक्षिप्त, अवपात, वस्तूत्थापन और सफेट, वृत्तियो की 

सल्या, वत्त्यगों की सख्या, वत्तिया का रसानुकूल प्रयोग । 


प्रवृत्ति ४३६ ४६ 
प्रवृत्ति का स्वरूप और परपरा, प्रवृत्ति का व्यापक प्रसार, चार ही प्रवृत्तिया 
का औचित्य, भरत निरूपित प्रवत्तियाँ--दाक्षिणात्या, आवतिका औडमागरधी, 
पाचालमध्यमा, प्रवत्ति और पात्र का रगमच पर प्रवेश, देशभिनता और 
स्वभावभिनता का परिचायक, भोज के प्रवृत्तिहेतु प्रवत्तियों का सम-वय, 
प्रवत्तिविधान मे विचारा की मौलिकता । 


लोकधर्मी नाद्यधर्मो ४४७ ५५ 
लोक्धर्मी और नाटयधर्मी रूढियो का स्वरूप, नाटयधर्मी का स्रोत लोकघर्मी, 
लोकधर्मी नाटधर्मी लोक्वत्त और स्वभाव म॑ नवीन कल्पना, लक्षणयुबतता 

और अभिनय मे मनोहारिता, पात्रा की भूमिका म॑ विप्यय लोक प्रसिद्ध द्रग्य 

का प्रयोग, आध्तान वचन का अश्रवण ओर कप्रयुक्त वचन का श्रवण, शल 

यान विमान और आयुध बादि का प्रयोग, एक पात्र का एक्से अधिक 

भूमिका मे प्रयोग, सामाजिक माता और भूमिका म स्त्रीपात्र, अग्रों का ललित 
वियास, लोकस्वभाव और आगिक अभिनय, रगपीठ पर कक्ष्याविभाग, 
नाटयघर्मी रूढि और राग का प्रवत्तन, लोकघर्मी और नाट्यधर्मी रूढियो का 

महत्त्व आचार्यों की मायताएँ, धर्मियों के नवीन भेद । 


दश्षम अध्याय 
नाट्य की उपरजक कलाएँ 


गीतवाद्य ४५६ ७० 
नाटय में गीतवाद्य का सतुलित प्रयोग और परपरा, भारतीय नाट्य म गीतवाद्य 
की परपरा, गीतवाद्य के प्रवतक भरत के पूववर्तो आधाय, गीत का स्वरूप 


इकबआब 


अद्वाईस 


और प्रकार, सप्त स्वर और उनके चार प्रकार--वादी, सवादी, अनुवादी, 
विवाटी, ग्राम और उनकी राग्रात्मकता, अश स्वर वी महत्ता, गानक्रिया वे 
वण--भारोही अवरोहो स्थायी और सचारी, अलंकार, गीति के प्रगार, 
गीत में ताल, लय भौर यति, धूवागान भर उसके प्रवार--प्रावेश्षिवी, 
नष्तामिवी आक्षेपिक्री प्राप्तावी और आउतरी, संगीत माय और दशी, 
वाद्य क॑ रूप, गायको और वादको वी आसन व्यवस्था, प्रयुवत वाद्य , समाद्दार । 


नृत्य ४७१७६ 
भारतीय नत्य की परपरा, नत्य में करण, अगहार ओर रेचक, चिदवरम्‌ के 
नठराज मदिर भें अक्ति मुदाएँ, नत्य का सुकुमार रूप लास्य और उसके दस 

अगर, प्रायोगिक नृत्य की परपरा, अग्र सौष्ठय और अभिनय, नृत्यप्रयोग के 

विधि निषेष। 


एकादश अध्याय 
आधुनिक भारतीय रगमच 


आधुनिक भारतीय रगमच ४७६ ५०८५ 
पूवपीठिया भारतीय रगमच का स्वणयुग, प्राचीन भारत के रगभवन, रगमच 
का छ्वास, मध्ययुग के सगीत प्रधान लोकनाटय, भारतीय लाक नाटूयों वी 
पर॒परा और स्वरूप, रामलीला कृष्णलीला, यात्रा, ललित और भवाइ-- 
पणाबी लोक-नाटय, असमिया अकिया वाद्य, दक्षिण मारत के लोक नाटय, 
आज का हमारा रममच (क) उत्तर भारतीय रगमच--पारसी, गुजराती, 
मराठी, बगला, क्लक्ता के विदेशी रंग्मच, बगला रगमच--गिरीश 
घोष और शिशिर भादुरी से आज तक, हिंदी रगमच, नाटय मडलियों 
वी स्थापना, प्रसाद युग, पृथ्वी धियेटस, (ख) दक्षिण भारतीय रगमच-- 
तमिल, तेलुगु, कन्‍नड, मलयालम भरत नाटयम (ग) राष्ट्रीय रगमच 
की कल्पना । 


उपसहार ५११२२ 
सदभ ग्रथो की सूचो ५२३ ४४ 
पाण्दुलिपि सस्कृत ग्रथ, हिंदी के सहायक सदभ ग्रथ, गृजराती और बगला, 

हिंदी एवं वगला नाटक अग्रेजी मापा के सहायक सदम ग्रथ, अग्रेजी वे 
सहायक निवध, हिंदी को सहायक शोघ एच साहित्यिक पत्रिकाएँ ॥ 

शब्दानुकमणिका श४५ब८ १ 
बुद्धि-निर्देदा प्रषर ८६ 


प्रथम अध्याय 


मरत और नाद्यश्ञास्त्र 


१ भरत 
२ नादयश्ञास्त्र के प्रकाशित सस्करण एब पाण्डुलिपियाँ 
३. नाटयश्मास्त्र का रचना काल 


४ नाद्यशास्त्र का प्रतिपाद्य, स्वरूप शंलो और 
विकास की अवस्थायें 


भ नाटयशास्न के पूर्वाचायं सौर भाष्यकार 


आज्ञापितो विदित्वाह नादूयवेद पितामहातु। 
पुत्रानव्यापयामास प्रयोग चापषि तत्त्वत ॥ 


आ-नाटपशास्त्र 7 < 


ततश्च भरत सारद्ध गधर्वाप्यरसा गण । 
माट्य नृत्य तथा नृत्त अग्न शभों प्रयुक्तवान्‌ ॥ 


“समय रल्ताफर 
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प्रस्त 


भरत आपंवाडमय का साक्ष्य 


प्राचीन भारतीय वाडूमय मे अनेवः “मरता' का विवरण मिलता है। इन भरता ने 
अपनी जीवन-गरिमा, तेजस्विता और प्रतिभा से न केवल अपने युग को ही प्रभावित किया 
अपितु उनवी जीवन-ज्योति का आलोक आज भी इस महादेश को कला और कम के क्षेत्र मे 
प्रेरणा और गति दे रहा है | 


सहिताकाल के भरत 


सहितावाल से ब्राह्मणकाल तक के विशाल वैदिक वाइमय मे भरत का उत्लेख एक 
प्रसिद्ध वदिक जाति के रूप मे हुआ है। इसी जाति में “दौप्यति भरत” और 'शतानीक 
सत्राजित्‌' नाम के दो भरतवशी राजाओं ने अपने अपूव पराक्रम का परिचय देने के लिए यत 
किए । सरस्वती और हपद्वती नदियों के तटा पर इनकी तेजस्विता के फ्लस्वरूप कभी पवित्र 
वेदमत्रों की ध्वर्नि गूजती थी ।१ ऐतरेय ब्राह्मण भे तो इन दोनो भरतवशिया के रा याभिषेक 
बी कथा का भी उल्लेख मिलता है ।* भरत दौप्यति का अभिषेक दीघतमा मामतेय ने और 
शतानीक सत्राजितु का अभिषेक सोमसुप्मन्‌ वाजरात्वायन ने किया था। इन्हेने काशिया को 
पराजित कर गगा-यमुना के तठ पर याज्ञिक अनुप्ठान का प्रसार क्या था ११ इनमे से एक 
“दौष्यन्ति भरत” की वीरता और तेजस्विता ने समस्त जम्बू द्वीप को 'भारत' के रूप मे विस्यात 
कर दिया ।४ इस भरत से नाटमशास्त्र की रचता का सम्बंध रहा हो, यह बल्पना नही की 
जा सकती। परन्तु वदिक कालीन इन भरतो से नाटयप्रयोकता एवं नाट्यशास्त्रवार भरत (तो) 
यदेगत्वा भरता सतरेयु गयत्‌ ग्राम इप्रित इन्द्रजूत | ऋक० म० ३॥३३ ११ १२ 
ऐलरेय जाझय ८४२३ शतप॒थ आाद्यथ । श्शइाद 
ऋग्वेद मएत्य ३६. २४१ हे श्शरद आभ्ादि । 
वेंदिक कोष डा० सूर्यकास्व-ए० ३५० ३५१॥ 


दूसरे 2४ 5 


रु भरत और भारतीय पराटययला 


से एवं जथ मे साम्य है वि करदुस्खेद में कई स्थला पर 'भरत' और 'भारतजन' था उावस 
किया गया है। याट्यशास्त्र म याटयोत्यत्ति और नाटयप्रयाग के बिभित सदर्भों मं 
भरतमुनि के पुत्रो तथा नाट्यप्रयोगता सूत्रधार, नठ, विदूषक' एवं अय शिल्पिया वा 'भरतजन 
के रूप म उल्लेस मिलता है।' वह सम्भवा इसलिए वि नाटयप्रयोवता शिल्पी विभिन 
नाद्यप्रयोगो को धारण या भरण बरत है । वेदा म भरणाथवः 'भू! घातुरा व्युत्पन “भरत 
शब्द अग्नि और मरत्‌ वे विशेषण वे रूप में व्यवहृत हुआ है। 'जर्नि! को भारत वे रूप मे 
भी अभिहित किया गया है।* नाट्यप्रयोतता के लिए भरत शब्द वे! प्रयाग वी परपरा या 

बत्वय स्मृति एव जय कई परवर्ती ग्रथा म भी दिखाई देती है ।? आपवाटमय वी यह 
सारी सामग्री इतना ही सकेत दे पाती है शि इस देश म भरता वी एवं परपरा थी, सभवत 

इन भरता या भरतजना मे से कसी एक विशिष्ट व्यवित या पूरे वश का सबंध नटन्सूत्रा से 
रहा हो जिह परपरागत पवित्र वदिक चरणा म स्थान मिला हो । आप परम्परा मं बतमान 
ये नटसूत्र ही क्या भरत के नाटयशास्त्र वे घीजरूप सिद्ध नहीं हुए २१४ 


नाटयशास्त्र का साक्ष्य 


भरत के जीवन के सत्ध मे नाटयमडप नाटयोत्पत्ति और नाटयावतार नामवः अध्याया 
म कुछ बिखरी हुई सामग्री मिलती है | नाटयोत्पत्ति अध्याय के साध्य के अनुसार नाटयवेद 
वा नान भरत को ब्रह्म से प्राप्त हुआ ।* उहाने अपने शतपुत्रों (भरता या भारता) को 
इस ताट्यवेद वी शिक्षा दी । उन भरत पुत्रा मं कोहल दत्तिल बात्स्य और शाब्ल्यि आदि 
आचाय न केवल नाटयप्रयाक्‍ता अपितु नाट्यशास्त्र प्रणेता के रूप मे भी भ्रसिद्ध है।* इसी 
अध्याय म महंद्र विजयोत्मव त्रिपुरदाह (डिम) और अमृतमथन नामक तीन रूपका। बा 
विवरण मिलता है जिनका प्रयोग विभिन अवसरा पर भरत ने ही कया था ।” विन्रमोवशी 
तथा पद्मपुराण मे 'लक्ष्मी स्व्यवर और भावप्रकाशन म दश्षाध्वरध्वम नामक रूपका के 
प्रबतक भरत ही माने गये है ।5 नाटयप्रयीग के प्रथम प्रवतक॒ भरत और भरता बा जीवन 
भयानक युद्ध, रवतपात, हत्या और जभिशाप से तमसाछन रहा है। महेद्र विजयात्सव मे 
दानवो के पराजय वी कथा निवद्ध थी, इसलिए दानवा न रगभवन का सहार और प्रयोवताआ 
पर कठोर प्रहार क्या । यद्यपि उहं देववाजो वा आशीवाद प्राप्त था पर स्वयग म॑ नाठय 





१ नाटथअशास्त्र २४, ३६।६६ ६६ दा० स० 
२ ८्व न असि भारत झरने | हस रे।छा< 
सायणमाध्य ४२५४ । 
< यथा दि मरतों वर्ण वणयति आत्मनस्तनूम! याशवल्क्य स्मृति ३।१६२ 
अमरवोप प० १६५३ । 
४ पाणिनिकालीन भारतपयर्थ वृ० ३१५ | वासुलेवशरण अग्रवाल ? 
* श्ाश्ञापितों विदित्वा-ह नाट्यवेद पिवामद्ात्‌। 
पुतरानध्यापयामास प्रयासचापि तत्त्तत ॥ ना० शा० ११२,२९ (गा० ओ० स्ी०)। 
६. बोइल क्यविष्यति। ना शा० ३६।६५ (का० मा०)े 
७. ना» शा० १२९ २६ ४२ १० (गा० ओ० सी०)। 
८. भा० प्र० पृ० ५७ प० २, विज्रमादशीय भ्रद्ध २१२७, पद्मपुराणय २।१२८१। 


भरत हर 


प्रयोग प्रस्तुत करते हुए ऋषि मुनिया का उपहास अनुकरण के रुप मे प्रस्तुत क्या तो भरत 
पुत्र अभिशाप के भी भाजन हुए । नहुप के अनुरोध कौर अरशतमुत्ति के जादेश से वे अभिशप्त 
भरतपुत्र मनुभूमि पर आये और यहाँ सवलोकानुरजनकारी ताटय का प्रयोग क्या, तव उह 
शाप से मुक्ति मिली ।९ 

रुगभवन वी रचना के सदभ मे भी भरत को ही सारा श्रेय ताटयशास्तर म प्राप्त है । 
यद्यपि उह विश्वक्मा से भी सहायता प्राप्त हुईं॥ बाठ भ दवा और दानवा भे परस्पर 
लोवानुरजनकारी इस चाथुप यत्त के सम्बंध म सहमति होते पर शुभाशुभ विकल्पक भावानु 
घीतन रूप नाटय का प्रयोग सवललण सप-न नाट्यमडप पर हुआ ।* नाट्यशास्त्र के जनुसार 
साट्यमण्डप के प्रथम प्रवत्तक भरत ही है । 


भरत नाट्यप्रयोक्ता 


भरत का जीवन नाटथशास्त्र मे जिस रूप म भी उपलब्ध है उससे यह हम अनुमान 
अर सब है दि जप्त एल (अण्तवरी) प्रपोज़ताज३ ने संत्थयकाला, के फ्रणण, फ्िझाएए औपर 
सरभण के लिए प्राक इतिहास काल से ही सघप युद्ध शाप भौर अपमान सहन कर मनुष्य-जीवन 
वी मधुर, रमवती नाटथ विद्या स्वग को भी दी और इस धरती को भी । मनुष्य बा जीवन 
दुख और अनुताप से घिरा रहता है और इस ललित बला का प्रयोग उसके इस दू खदग्ध 
जीवन मे सुख वी शीतल क्रिणा की वर्षा करता है। पौराणिक क्‍्याआ के घटाटोप से घिरी 
भरत और भरत-पुत्रा वी यह नाटय भागीरधी उनकी अक्षय उज्ज्वल वीति को प्रतिभासित 
ब्रती है। भरता द्वारा प्रणीत और प्रयुक्‍त्र यह नाटय विद्या अपनी रसमेयी बिनोद वत्ति के 


कारण मनुष्य को भूल चेतता 'जानद वत्ति का भरण पॉपण करती है। इसीलिए व भरत 
भी हैँ। 


नाटकों का साक्ष्य 


नाट्यूशास्त के परवर्ती नाटका एवं नाटयशास्त्रीय भ्र था म भरत वा उल्लेख नाटयाचाय, 
नाटयप्रणेता तथा नाट्यशास्त्रकार के रूप मे मिलता है । इस दृष्टि से कालिदास के विक्रमो- 
वशीयम्‌ तथा मालविवाम्निमित्र म॑ महत्त्वपूण सामग्री मिलती है । विक्रमोवशी मे प्राप्त कथा 
के अनुसार भरत ने स्वगलोक म अप्टरसाश्रित 'लक्ष्मीस्वयवर्रा नाटथ का प्रयोग क्या था । 
मालविकास्निमित्र के विश्लेषण से यह प्रमाणित हा जाता है. वि वह नाटव' साट्यशास्त्र भे 
निर्दिष्ट नाटवविधियों का प्रयोगस्थल ही है ।? कालिदात भरत से नाटयाचाय और नाट्य 
शास्त्रप्रणेता--दोना ही रूपा मे परिचित हैं॥ नाटककार भवभूति ने उत्तररामचरित मे 
नाटका तगत नाटक की परिकत्पना करते हुए भरत को "तौयबिक सूत्रधार' क॑ रूप से स्मरण 
किया है। वहाँ की बयावस्तु के अनुसार वाल्मीकि ने रामायण वा मार्भिक प्रसद्ध नाट्य रूप 


१ गम्बना सहित भूमि प्रयोक्त नादयमेव च। 


करिष्यामि च शापाते अस्मिन्‌ सम्यक प्रयोजिते । ना० शा० रैद८३ इ३। 
२ ना० शा० १७६ (या० ओ० सी०)। 


३ मालविकाम्मिमित्र भक्त शर की क्थावर्तु विजमोवेशों २१७॥ 


ष् भरत और भारतीय याट्यवला 


मे भप्रस्तुत वरने वे लिए मरत के पास भेजा था। भरत उस प्रसंग वो नाट्य रूप मे अपाराआ 
वी सहायता से प्रस्तुत बरन वाले थे ।* दामाटर गुप्त विरचित बुट्टनीमत मं भरत बा उल्त्त 
नाटघाचाय वे रूप म है ही, पर उसम हथरचित रत्नायली के ताट्य प्रयाग वा यवावत्‌ वात्य 
मय विवरण दते हुए भरतमुनि वा स्मरण वरना वह ने भूजे हैं ।९ रानावतरी नाठिवा वा प्रयाग 
तो नाट्यशास्त्र वी शल्ी म ही प्रस्तुत बिया है। बस्तुत बालिटास सा आरम्भ बर बाट वे 
जितने भी नाटववार (या बाव्यवार भी) हुए हैं, उहाने अपना प्रत्यक्ष परिचय भरत और 
उनके नाठघशास्त्र से प्रगट किया है । 


नाटयशास्तो का साक्ष्य 


याटघशास्त्रीय ग्रथा मे भरत एवं उनके याटघ्रशास्त्र वा उल्लेस तो है ही उन पर 
नाटघशास्त्र वा प्रभाव भी बहुत स्पष्ट है। दशरूपन, अभिनयदपण भावप्रयाशन, माट्यदपण, 
अभिनवभारती रसाणव सुधघावर, नाटक लक्षणरत्नकाप और संगीत रत्नावर आदि ग्रथों म 
भरत वा उल्लेस अनेक बार हुआ है। उन प्राप्त विवरणा के अनुसार भरत नाटघ शास्त्र प्रणेता 
एवं नाट्याचाय भी थे । 

दशरूपक मे वदना के श्रम मग्रथवार ने नाठय्शास्त्रप्रणता क रुप मं भरत वो 
स्मरण किया है।? दशरूपक पर भरतरचित नाटघशास्त्र वा प्रभाव बहुत ही स्पष्ट है। 

नाटयदपण में भरत का विवरण मुनि और वद्धमुनि वे रूप म मिलता है। भरत ने 
विपरीत मता का खण्डन है तथा सभी नाटथाचार्यो मं भरत का मत सर्वाधिक प्रमाणभूत 
माना गया है ।* 

सागरम-दी रचित माठक लक्षणरत्नकोय नाटघशास्त्र बे बुछ महत्त्वपूण विषया वी 
सक्षिप्त उद्धरणी है। ग्रथ के मय म॑ भरत मुनि एवं भरताचाय के नाम से अनेक इलोक उद्धत 
हैं जा नाट्यशास्त्र बे वतमान सस्करण।म प्राप्त नही होते । सागरनादी ने भरत के अतिरिक्त 
कात्यायन, वादरायण, शातकथि अश्मकुट्ट नखबुट्ट चारायण मातृगुप्त और राहुल आदि कई 
आधघार्यों $॑ मता का एकाधिक' बार उल्लेख किया है। इनम से काई भी आचाय भरत बी 
अपेक्षा प्राचीन नहीं है इसका कोइ स्पप्ट सकेत नहीं मिलता । परतु ग्रथ वी परिसमाप्ति म 
उाहान यह स्पष्ट कर दिया है कि आचार्यों मे भरत “मुख्याचाय हैं एवं उनका ग्रथ नाट्य 
शास्त्र अम्बुराशि के समान विशाल और अथाह है ।* 

शिगभुपाल के रसाणवसुधाकर म भरत का उल्लेख नाटयशास्त्र प्रणेता के रूप मे है । 
उनकी दष्टि से इस काय में उह अपने शत पुत्रा से भी सहयोग मिला । 

शाज्ज देव के सगीतरत्वाकर म प्रस्तुत विपय वी चचा नाट्यशास्त्र म प्राप्त उल्लेखा 


३१ तच रबर हस्तलिख़ित व्यसजद्भगवता भरतस्य तौयत्रिक खूपधारस्य | स उिलि भगवान्‌ भरततसर्तमर 
सरोमि प्रयोजपिष्यतीति | उ० रा० झ० ४ । 
कुटटनीमत श्लोक शर३।१२४। 
दरारूपक श२! 
नाटयदपय-चतन वृद्धामिप्रायमनुरुणदि । तथा पृ० २६, ७१ १०२, १०६ (गा० ओ० सी० द्वि०ग्स ) 
इद्ददि मरतमुख्याचाय शास्त्रासुराशे , ना० ल० को० ए० ३२१७, ३२२४५ <८, १६ै, र८, १३३ । 
र्‌० सु० पृ० द४८ ५४ । 
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भरत & 


के अनुरुप ही है। किसी नवीन तथ्य का उल्लेख या विवरण नहीं। नाट्यशास्त्र प्रणेता एवं 
नाटयप्रयज़ता के रूप से दे भरत से परिचित हैं ६९ 
चारदातमय के नावप्रक्यचन म नाटप्रोत्पत्ति वे सम्बंध म दो क्थायें प्राप्त है । उनसे 

भरत के व्यवितत्व के सम्बंध मे कुछ नवीन तथ्या का सकेत मिलता है। नाटयोलत्ति के प्रसग 
मे ब्रह्मा के अतिरिक्त नादिकेश्वर आदि नाम नवाग्रत माक्कूम पडते है। नाटब प्रयोवता और 
शास्त्र प्रणेता के रूप मं भरत वा महत्त्व तो सिद्ध है ही। परतु इस सम्दध वी प्राप्त दाना 
कथाओं मे भरत के अतिरित एक आदि भरत का भी उत्वेख है | “भरत शब्द वी ब्युत्पत्ति 
के सदभ में एक के अनुसार तो ब्रह्मा न प्रयोगज्ञान के लिए प्रस्तुत मुनिया को उक्त ज्ञान 
को भरण (ग्रहण) करते का जादेश दिया । इसोलिए 'भरत' नाम से यह प्रसिद्ध हुआ ।* दूसरी 
कह्पता के अनुसार भाषा, वर्णों के उपकरण, नाना प्रकृतिसम्मव वेष, वय, कम और चेप्टा 
को घारण (भरण) करने से होवे भरत” होते हैं।? दोना उपलब्ध कक्‍्यायें भरत के 
नाटयशाहट के आधार पर ही हैं और नाटयशास्त्र के शास्तीय एवं प्रयोग पलों का सकेस 
करती हैं। परतु शारदातनथ का भावप्रकाशन एक भहत्वपूण स्स्पाजा सबेत्त करता 
है किः बया 'जाटि भरत' परम्परागत नाटबशास्त्र प्रणेता 'भरत' से मिन थे २ तथा 'मरता 
एक नहीं अनेक थे ? क्‍या नाटयशास्त्र एवं प्रयोग को भरण या घारण करन से नाट्य 

प्रयोकताआ और नाटबाचार्यो के लिए यह भरत' शब्द प्रचलित हो गया ? इन सम्बद्ध विपया 
पर थीडा और भी विचार कर ल । 


नाट्यशास्त् मे भरत एक या अनेक ? 


भरत एक थे या अनेक इस सम्बंध म॑ प्राचीन भारतीय साहित्य म अनेक सम्भावनायें 
दृष्टिमोचर हांती हैं। इस विपय मे नाटयशास्त्र, भाव प्रकाशन और अभिनवगुप्त की अभिनव 
भारती म पयाप्त सामग्री मिलती है । 

माट्यशास्त्र के अनुसार भरत ने ब्रह्मा स॑ नाटभवेद की शिला पाई और नाट्य का 
प्रयोग भी किया । भरत के लिए प्रयुकत एक वचनात (भरतम्‌)श<द भी इसी के समथक हैं । 
भरत के शतपुत्रो का भी उल्लेस भरतपुत्र या भरत के रूप म भ्रथम एवं छत्तीसवें अध्यायों में 
किया गया है। परन्तु तराटयशास्त्र मे नाट्य प्रणेता और प्रयोकता भरत मुनि का एक विशिष्ट 
“यवितित्व सवच्न ही उन भरत-ुत्रों एव कोहल आदि आलायों से भिन है।* नाटबशास्त्र वे 
३६यें अध्याय म 'भरत' शद का बहुवचनातत प्रयोग (भरतानाम्‌) सूत्रधार, साट्यकार 
मानाकार और आभरणइृत आदि शिक्ियो वे लिए भी हुआ है ॥१ इस प्रवार के प्रयाग से ही 





१ स॒० २० भाग ४, पृ० 3 । 
२ भास्यवेदमिम यस्माइमरतति मयोदितम्‌ । 
तरमाद भरतनामानों भविष्यक लगतये। भा प्र० रघरार ४। 
३ आाषावर्णेपकरण गानाप्ररतिसमवम्‌ । 
बेष बय के चेष्टा विश्न मरत उच्च. बा० प्र० 4० सपदा३ ४ । 
४ तु मुनव अख्ा सर्वेध्ठ भरत तदा। . ना० शा० २६१, १०, ११, १९, ४० (का० सा० स०)। 
४ ना० शा० रेशइ६ (क्वा० म०)। 


च् भरत और भारतीय नाटयउता 


मे प्रस्तुत बरने ये ज़िए भरत वे पास भेजा था। भरत उस प्रसंग वो नाटथ रूप मे अपाराओआ 
थी सहायता स॑ प्रस्तुत बरन वाले थे ।१ दामांदर गुप्त विरचित बुट्ननीमत मे भरत बा उत्तर 
साटयाचाय बे रूप म है ही, पर उसम हपरचित रत्नायली व नाटघ प्रयाग या ययावत्‌ वाब्य 
मय विवरण दंते हुए भरतमुनि वा स्मरण बरा बह य भूत हैँ ।* रत्नावली नाटिया वा प्रयाग 
तो नाटयशास्त्र वी शैली म ही प्रस्तुत क्या है। वस्तुत कालिटास स आरम्भ वर बाद वे' 
जितने भी नाटवकार (या वाव्ययार भी) हुए हैं, उहाने अपना प्रत्यक्ष परिचय भरत और 
उनवे नाटबशास्त्र से प्रगट विया है| 


नांदअशास्त्ों का साक्ष्य 


नाटघणास्त्रीय ग्रथा म भरत एवं उनवे नाटघशास्त्र वा उल्लेस ता है ही, उन पर 
नाटयशास्प्र का प्रभाव भी बहुत स्पप्ट है। टशरूपन, अभिनयदपण, भावप्रवाशन, नाटयदपण, 
अभिनवभारती, रसाणव सुधावर नाठक सक्षणरत्नकौप और सग्रीत रत्नावर आदि ग्राथो मं 
भरत का उल्लेख अनक बार हुआ है। उन प्राप्त विवरणा ये अनुसार भरत माटभशास्त्र प्रणेता 
एवं नाटयाचाय भी थे । 
दशरूपक भ बदला के प्रम मग्रथयार ने नाट्बशास्त्रप्रणेता ब रुप म भरत वो 
स्मरण किया है ।? दशरूपक पर भरतरचित नाटपशास्त्र वा प्रभाव बहुत ही स्पष्ट है। 
नाटयदपण म॑ भरत का विवरण मुनि और वद्धमुनि के रूप मे मिलता है। भरत के 
विपरीत मता का खण्डन है तथा सभी नाटथ्ाचार्यो मं भरत वा मत सवाधिक प्रमाणभूत 
माना गया है।* 
सागरनादी रचित नाटक लक्षणरत्नकोष नाटयशास्त्र ब॑ कुछ महत्त्वपुण विपया वी 
सक्षिप्त उद्धरणी है। ग्रथ के मध्य मे भरत मुनि एवं भरताचाय के नाम से अनेक इलोक उद्धत 
है, जो नाट्यशास्न के वतमान सस्क्रणो म॑ प्राप्त नहा होत । सागरनदी ने भरत के अतिरिक्त 
बात्यायन वादरायण शातर्काण अब्मवृट्ट नखकुट्ट, चारायण मातृगुप्त और राहुल आदि कई 
आचार्यो के मता वा एकाधिक वार उल्लेख क्या है। इनम से कोई भी आचाय भरत वी 
अपेक्षा प्राचीन नहीं है इसका कोई स्पप्ट सकेत नहीं मिलता । परतु ग्रथ वी परिसमाप्ति मे 
उहाने यह स्पष्ट कर दिया है कि आचार्यो म भरत मुस्याचाय' हैं एवं उनवा ग्रथ नाठय 
शास्त्र 'अम्बुराशि के समान विशाल और जथाह है ।* 
शिगभुपाल के रसाणवसुधाकर म भरत का उत्लेख नाटथशास्तर प्रणेता के रूप म है। 
उनकी दष्टि से इस काय में उह अपने शत-पुत्रा से भी सहयोग मिला ॥६ 
शाज्भू देव के सगीतरत्नाकर म प्रस्तुत विषय की चर्चा नाट्यशास्त्र म॒ प्राप्त उत्लेखा 
१ तच र्व हस्त लिसित व्यजदभगव॒तों मरतस्य तौयतिक खूज़वारस्य । स क्विल भगवान्‌ भरतस्तमर 
सरोभि प्रयोजपिध्यतीति |उ रा० अ० ४।॥ 
कुटटनीमत श्लोक १२२१२४। 
दरारूपक शार। 
नाट्यदपयनतत्र बृद्धामित्रायमनुस्खदि ! तथा ६० २६, ७१ १०२, १०६ (गा० ओ० स्री० द्वि०्स ) 


इदद्दि भरतमुरयाचार्य शास्त्राम्बुराशे , ना० ल० बो० प० ३२१७, ३२२५ २८, १६, २८, १२३ । 
र० सु० पृ० दाडप ५४ । 


ही मर नर खाया 


भरत ६ 


के अनुरूप ही है । कसी नवीन तथ्य का उल्लेख या विवरण नहीं । नाट्यशास्त्र प्रणेता एव 
नाट्यप्रयावता के रूप मे बे भरत से परिचित हैं 

शारदातनय के नावप्रकाशन म नाठयोत्पत्ति वे सम्बंध म दो क्थायें प्राप्त है । उनसे 
भरत के व्यक्तित्व के सम्बंध म कुछ नवीन तथ्या का सकेत मिलता है। नाटयोत्पत्ति के प्रसग 
म ब्रह्मा के अतिरिक्त नविकेश्वर आदि नाम नवागत माथूम पड़ते है। नादच प्रयोवता और 
शास्त्र प्रणेता के रूप मं भरत का महत्त्व तो सिद्ध है ही। परातु इस सम्बंध की प्राप्त दोनो 
कथाओं में भरत के अतिरिक्त एक 'आदि भरत” का भी उत्तेस है। “भरत' शब्द की व्युत्पत्ति 
के सदभ में एक के अनुस्तार तो ब्रह्मा ने प्रयोगज्ञान के लिए प्रस्तुत मुनिया को उबत चोन 
को भरण (ग्रहण) करन बा आदेश दिया । इसीलिए “भरत' नाम से यह प्रसिद्ध हुआ ।* दूसरी 
बल्पना के अनुसार भाषा, वर्णों के उपररण, नाना प्रद्वतिसम्भव वेष, बय, कम और चेप्ठा 
को घारण (भरण) करन से ही वे 'भरत' होते है।? दोनो उपलब्ध क्‍्थायें भरत के 
नाटअशास्ट वे आधार पर ही हैं और नाटयशास्त्र के शास्त्रीय एवं प्रयाग पक्षो का सकेत 
करती हैं। परतु शारदातनय का भावत्रवाशन एक महत्त्वपृण समस्या का सकेत बरता 
है कि क्या 'जादि भरत' परम्परागत नाट्बशास्त्र प्रणेता 'भरत' से भि“न थे ?े तथा "भरता 
एक नहीं अनेक थे ? बया नाटयशास्त्र एवं प्रयोग को भरण या धारण करने से नाटय- 
प्रयावताआ और नाटबाचार्यों के लिए मह “भरत शब्द प्रचलित हो गया ? इन सम्बद्ध विषया 
पर थोडा और भी विचार कर लें । 


नाटबशास्त मे भरत एक या अनेक ? 


भरत एक थे या अनक इस सम्बंध मे प्राचीन भारतीय साहित्य मे अनेक सम्भावनायें 
दृष्टिगोचर होती हैं । इस विपय मे नाट्यशास्त्र, भाव प्रकाशन और अभिनवगुप्त की अभिनव 
भारती म पर्याप्त सामग्री मिलती है । 

नाटयशास्त्र के अनुसार भरत ने ब्रह्मा से नाट्यवेद वी शिक्षा पाई और नाठच का 
प्रयोग भी क्या । भरत के लिए प्रयुकत एक वचनात (भरतम्‌)शाद भी इसी के समथक हैं। 
भरत के शतपुत्रा का भी उल्लेस भरतपुत्र या भरत के रूप म॒ प्रथम एवं छत्तीसवें अध्याया म 
किया गया है। परतु नाट्यशास्त्र मे नाठथ प्रणेता और प्रयाजता भरत मुनि का एक विशिष्ट 
व्यवितित्व सवत्र ही उन भरत-पुत्री एव कोहल आदि आचार्यों से भिन है ।* नाट्यशास्त्र के' 
३६वें अआयाय म “भरत” शब्द का बहुवचनात प्रयोग (भरतामाम्‌) सूत्रधार, नाट्यकार 
माजाकार और आभरणइत आरि शिल्पियों बे लिए भी हुआ है ।१ इस प्रवार के प्रयाग से ही 





१ स॒० २० भाग ४, ९० ३। 
7 लास्यथवेदमिम यस्मादमरतेति मयोदितम । 
तरमाद्‌ भरतनामानो भविष्यय जगत्रये। भा० प्र० २दशर ४। 
३. भणावर्णोपररय यानाप्रद्धतिसभवम्‌ । 
वेष बय बम चेष्टा विश्दू मरत उच्चतेत.. भा अ्र० पृू० रेबपाओ ८। 


४ एव तु सुन श्रुत्वा सवेत भरत त्दा।. ना० शा० २8४१, १०, ११, १५, ४० (का० मा० स०)। 
५ ना» शा० ३३६६ (का० म०)। 


् भरत और भारतीय नाटययला 


म प्रस्तुत वरने ब॑ लिए भरत मे पास भेजा था। भरत उस प्रसग को माटय रूप में अप्सराओआ 
वी सहायता स॑ प्रस्तुत बरन बाले थे ।" दामोदर मरुप्त विरचित बुद्ठनीमा मे भरत बा उल्तप 
ताटघाचाय वे रूप म है ही, पर उसम हपरचित रत्नावली के नाटभ प्रयाग का ययावव्‌ बाब्य 
मय विवरण दते हुए भरतमुनि वा स्मरण वरना वह न भूज हैं ।१ रत्नावडी नाटिवा था प्रयोग 
तो नाट्यशास्त्र वो शली म ही प्रस्तुत किया है। बस्तुत बालिदास गे आरम्म बर बाद वे 
जितने भी नाटबवार (या वाव्यवार भी) हुए हैं, उहान अपना प्रत्यक्ष परिचय भरत और 
उनवे माटघशास्त्र से प्रगट विया है । 


नाट्यशास्त्रों का साक्ष्य 


नाटघशास्त्रीय ग्रया मं भरत एवं उनवे नाटथशास्त्र था उल्लेस ता है ही, उन पर 
नाटघणास्त्र का प्रभाव भी बहुत स्पप्ट है । दशरूपव, अभिनयदपण भावप्रयाशन, नाट्यदपण, 
अभिनवभारती, रसाणव सुधावर, नाटक लशणरत्लकोप और सगमीत रत्नावर आदि प्रथा म 
भरत वा उल्लेख अनेक बार हुआ है। उन प्राप्त विवरणा वे अनुमार भरत नाटघशास्त्र प्रणेता 
एवं नाट्याचाय भी ये । 
दशरूपक म॑ वदना के श्रम मग्राथवार ने नाटग्शास्त्रप्रणता ब रूप मे भरत को 
स्मरण क्या है।? दशरूपक पर भरतरचित नाटभरशास्त्र वा प्रभाव बहुत ही स्पष्ट है। 
नाटयदपण मे भरत का विवरण मुनि और वृद्धमुनि वे रूप म मिलता है। भरत के 
विपरीत मता का खण्डन है तथा सभी नाटथाचार्यों मे भरत का मत सर्वाधिक प्रमाणभूत 
माना गया है ।*४ 
सागरनदो रचित माटक लक्षणरत्नकोष नाटयशास्त्र बे बुछ महत्त्वपूण विषया बी 
सभ्षिप्त उद्धरणी है। ग्रथ के मध्य मं भरत मुनि एवं मरताचाय के नाम से अनेब श्लोक उद्धत 
है, जो नाट्यशास्त्र के वतमान सस्करणो म प्राप्त नही हांते । सागरनदी ने भरत के अतिरिक्त 
वात्यायन, वादरायण, शातकर्णि अइमकुट्ट, नखकुट्ट चारायण, मातृगुप्त और राहुल आदि कई 
आचघार्यों के मता का एकाधिक वार उल्लेख क्या है। इनमे से कोई भी आचाय भरत वी 
अपेशा प्राचीन नहीं है इसका कोइ स्पप्ट सकेत नही मिलता । परतु ग्रथ वी परिसमाप्ति मे 
उहाने यह स्पष्ट कर दिया है कि आचार्यो मे भरत “मुस्याचाय हैं एवं उनवा ग्राय नाट्य 
शास्त्र अम्बुराशि के समान विशाल और अथाह है! ।* 
दिगमुपाल के रसाणवसुधाकर म भरत का उल्लेख नाटयशास्त्र प्रणेता के रूप मे है। 
उनकी दष्टि सं इस काय म उह अपने शत-पुत्रों से भी सहयोग मिला $ 
श्याड्भ देव पे सगीतरत्नाकर म अस्तुत विषय वी चर्चा नाट्यशास्त्र म प्राप्त उल्लेखा 
१ तच सत्र इस्तलिसित व्यक्वद्मगव॒तों भरतस्य तौयेत्रिक खूतधारस्य | स कल भगवान्‌ भरतस्तमर 
सरोभि प्रयोपिष्यतीति | उ० रा०् अण् डे । 
कुटटनीमत रलोय श२शश्२४ । 
दरशरूपय शार। 
नाटयदपण-त्त्र दृद्धामिप्रायमनुरुयदि | तथा एृ० २६, ७१५ १०२ १०६ (गा० ओ*० सी० द्वि० से 


इदृदि भरतमुण्याचाय शास्त्रास्चुराशे , ना० ल० को० प० ३२१७, ३२२५ र८, १६, २५, श्र३ । 
र॒० सु० पृ० दांड८ शूड । 


# मत बदख0ख 


भरत ् 


के अनुरूप हो है। विसी नवीन तथ्य वा उल्लेख या विवरण नहीं। नाट्यशास्त्र प्रणेता एवं 
नाटयप्रयोवता के रूप मे वे भरत से परिचित हैं ।* 

शारदातमय के लावप्रकाशन म नाटयोलपत्ति वे सम्बंध म दो व्थायें प्राप्त हैं। उनसे 
भरत के यवितित्व के सम्बंध मं वुछ नवीन तथ्या का सवेत मिलता है। नाटबोलत्ति के प्रसंग 
म ब्रह्मा वे अतिरिबत नीदवेश्वर आदि नाम नवागत मालूम पड़ते है। नाटथ प्रयोवता और 
शास्त प्रणेता वे सम मं भरत का महत्त्व तो सिद्ध है ही। परतु इस सम्बंध मी प्राप्त दोनो 
क्याजा मे भरत के अतिखित एक 'आदि भरत' का भी उल्तेय हैं। 'भरत' शब्द वी व्युत्पत्ति 
के सादभ मे एक के अनुतार तो ब्रह्मा ने प्रयोगज्ञाय बे लिए प्रस्तुत मुनिया को उस ज्ञान 
नो भरण (ग्रहण) करन का आदेश दिया । इसीलिए “भरत' नाम से यह प्रसिद्ध हुआ ।* दूसरी 
कपना के अनुसार भाषा, वर्णों के उपकरण, नाना प्रदृतिसम्भव बेष, वय, कम और चेष्टा 
को धारण (भरण) करन से हो वे 'भरत' होते है ।? दोना उपलब्ध कथायें भरत मे 
नाटयशास्त्र बे आधार पर ही हैं और नाटयशास्त्र के शास्त्रीय एवं प्रयोग-पलो का संकेत 
करती हैँ। परतु शारदातनय का भावप्रवाशन एक महत्त्वपूण समस्या का सकेत करता 
है कि वया आदि भरत परम्परागत मनाट्यशास्त्र प्रणेता “भरत से भिन थे ?ै तथा “भरता 
एक नहीं अनेक थे ? बया नाट्यशास्त्र एवं प्रयोग को भरण या धारण बरतने से नाटध- 


प्रयोक्ताआ और नाट्याचार्यों के लिए यह 'भरत' शब्द प्रचलित हो गया २ इन सम्बद्ध विषयो 
पर थाडा भौर भी विचार कर ल । 


नाट्यूशास्त्र मे भरत एक था अनेक ? 


भरत एक थे या अतेक इस सम्बंध मे प्राचीन भारतीय साहित्य म॑ अनेक संम्भावनायें 
दृष्टिगाचर हाती है। इस विपय म माटयशास्न, भाव प्रकाशन और अभितवगुप्त वो अभिनव 
भारती मे पयाप्त सामग्री मिलती है । 
नाठयश्ञास्तर के अनुसार भरत ने ब्रह्म से नाट्बवेद की शिश्ा पाई और नाटय का 
प्रयोग भी किया । भरत के लिए प्रयुकत्न एक वचनात (भरतम्‌) शब्द भी इसी वे समथवः हैं । 
भरत के शतपुत्रा वा भी उल्लेप भरतपुन या भरत के रूप में प्रथम एवं छत्तीसवें अध्यायो मे 
किया गया है। परतु नाट्यशास्त्र मे नाट्य प्रणेता और प्रयोवता भरत मुनि का एक विशिष्ट 
“यक्तिव सबत्र ही उन भरत पुत्रो एव कोहल आदि आाचार्यों से भिन हे । नाठबरशास्त्र बेः 
३६वें अःमाय म भरत शब्द का बहुबचनात प्रयोग (भरतानाम्‌) सूत्रधार, नाटयकार 
मालाकार और आभरणकृत आदि शित्पियों क॑ लिए भी हुआ है ।* इस प्रवार के प्रयोग से ही 





स० २० भाग डे, पृ० ३१ 
३ नास्थवेदमिम यस्माद्मरतेति मयोदितिम, । 
तम्माद भरतनामानों भविष्यय जगज्ये। भा० प्र० २तशर ४ । 
है माषावर्णोपवरणै पानाप्रकृतिसमवम, । 
बेष दय कम जेष्य विश्वद भरत उच्चत ॥. भा० प्र० पू० रखपार ४। 
४ एव तु मुनय श्रूत्वा सब भरत तदा।. चा० शा» ईै६।१, १०, ११, ३१९, ४० (बा० मा० स०)१ 
४ ना शा० ३श६६ (का० स०) । 


१० भरत और भारतीय साट्यरता 


सभवत परवर्ती आचार्या मं इस विचार वा प्रसार हुआ हो विः भरत एक महीं तने 
थे । क्योकि ये नाटब प्रयोक्ता अपने अभिनय जाति कम से नाट्यप्रयोग वा भरणयोपप 
क्रते थे। 


भावत्रकाशन तथा आधुनिक विद्वानों की माय्यता 


भाधप्रकाशन मे उपलब्ध विचार-सामग्री 'भरत' एक व्यवित की अपेशा भरत जाति 
वा सकेत करती है। इस ग्राथ मं भरत तथा उसके लिए प्रयुकतत सघनाम शब्द प्राय वह 
वचनान्त हैं | तृतीय एवं दशम अधिकारा मे उपयुक्त शाल वा बहुवचनात प्रयोग वम-सननम 
पच्चीस वार हुआ है । वे 'भरत के स्थान पर “भरतादि' शा का प्रयोग करना उचित मातत 
हैं। यहाँ तक कि भावप्रकाशन की भूमिका म भरत के मत की चचा न कर भरत के शिप्या 
के विभिन मता के अध्यापन का उल्लेख क्या है। इसस यह सिद्ध होता है कि प्राचान 
विद्वानों के बीच काई एसी परम्परा जीवित थी जो नाटब प्रयाग ही नही नाट्यशास्त्र के 
प्रणया का भी श्रेय एक भरत” नामक ऋषि का न दकर व्यास वी तरह एक '"मरताटिं 
प्ररम्परा को देना उचित समझती थी१, जिसका प्रभाव भावत्रकाशन क्री विचारधारा पर पड़ा 
है। सम्भव है एस विचार का प्रसार ताटयशास्त्र के पाठभेद वे कारण भी हुआ होगा! 
जातिम अध्याय म एक ऐसी महत्त्वप्रूण पक्ति है जिससे दो भिन विचारधाराआं को पनपने 
का अवसर प्राप्त हाता है। क्षोहल आदि ने इस शास्त्र का प्रणयत और 'प्रयोग! किया एसा 
उत्लेख है । प्रणयन की पाठ परम्परा को क्‍्दीकार कर लेने पर कोहल आदि भरत प्रृथ्ी को 
नाटबणभास्त के प्रणयन का श्रेय मिल जाता है और यटि अ्रगुक्‍्त! पाठ को स्वीकार करत हैं, 
ता यह नादुयशाह्त बरी सम्पूण परम्परा के अनुकूल विचार प्रतीत होता है । परन्तु नाट्यशास्त्र 
म॑ उत्लिसित प्रणीत' पाठ का प्रभाव भावध्रकाशन पर है । आधुनिक विद्वानों ने भी इसे हा 
अधिक प्रश्नय दिया है, क्याकि उनके विचार से ऐसे महात्‌ कल्लाग्रथ वी रचना उत्तरात्तर 
भरता के वशानुनम वी ही देन हो सकती है ते कि एवं विशिष्ठ “यकिति की । यह उपल व 
नाटबरशास्तर एस बलाममज्ञो की रचना है जिड्ाने अपने पूतर से लेकर बतमान तक की समस्त 
ग्राम्य और नागर जीवन प्रवत्तियां और अभियकित प्रणालियों का अध्ययत बेर नाटभवला 
क॑ प्यापक सिद्धाती का आवक किया ।*ै 


आचाय अभिनवगुप्त वी स्थापना 
भरत एक विशिष्ट “यवित में नाट्यशास्त्र वा पणयन किया अथवा भरतादि ने, 
इस प्रदन पर आचाय जमितवगुष्त के पूव स ही नाटयशास्त्र वे विद्वाना मं मतभितता थी । 





१ सिप्याणा मरतर्य यानि च मय याध्य/ 
पयावरवा भय्रीवि भरतादिभिरुच्यती! भाग प्रा० प० २, २०६ प्‌ 4 १5, प० 2। 
9. पोइलाटिमिरेतेबा वाल्स्यशाटिल्यपूतिल ! 
मध्यपमगयायुक्ते कॉचित्‌ कालमबरियित १ २ 
ध्वभापस्त्र प्रयुख् परणीत) तु नराश वडिवर्दनस। मा? शा० इण्र१, बाए मा० । 
है प्री० बोर पराथे सुमित सार द पूर शेर 
े 


भरत ११ 


आचाय अभिनवगुप्त के विचार नितान्त स्पष्ट है विः नाटंअशास्त्र वी रचना भरत मुनि द्वारा 
हुई न वि वशपरम्परागत अनेक भरता हारा । अपन विचार का उपव हण करत हुए अपने 
से पूव के अनंक आचार्या वी एक एतत्मम्याघी मायताओं का सण्डन किया है । कुछ पूर्वाचार्यो 
के मतानुसार नाटघशाम्त्र क छत्तीम आयाया म॑ शास्त्र जिज्ञासा क रूप म जहा भी प्रश्ता वी 
योजना हुई है, व सब उनके शिप्यो वे बचन हू न कि भरत वे । पर आचाय जभिनवगुष्त के 
अनुसार शास्त्रा म विपयविवंचन वे प्रसंग से पूवपल प्रश्नशली म ही प्रस्तुत किया जाता 
है। उत्तरपल म सिद्धा-त वी स्थापना हाती है। यह सारी योजना एक हो शास्त्रवार द्वारा 
होती है न कि किसी अय आचाय द्वारा भी। नाटथशास्त्र के पृवपक्ष एवं उत्तरपल वी 
योजना के सम्बंध मं भी यही तथ्य है। एक्ही महाभुनि ने प्रश्न एप समावान दोना को 
प्रस्तुत क्या है ।* 


सदाक्षिव, ब्रह्म और भरत नाद्यशास्न प्रणेता 


आचाय अभिनवगुप्त ने वशपरम्परागत भरता को ताटयशास्त्र वे प्रणायत का श्रेय 
न देकर केवल विशिष्ट भरतमुनि वो ही प्र थकार के रुप म॑ स्वीवारते हुए अपने किसी 
नास्तिक' गुरु के इस मत का सण्डन क्या है कि नाटथशास्त्र वी रचना मुलरप मे सदाशिव 
ने की, तदनतर ब्रह्मा ने और आततिम रूप म भरन ने । अत यह नाट्यशास्त्र मात्र भरत 
विरचित नही है ।१ आचाय अभिनवगुप्त व अनुसार नाट्यशास्त्र म उपलध नाटबोत्पत्ति के 
विवरण से भी एक 'भरत' का ही समथन होता है न कि' भरतादि' का (३ वहा तो यह स्पप्ट 
उल्लेख है कि भरत न ब्रह्मा से नाट्यवेद वी शिक्षा पाई। मूल नाटयशास्त के विभित 
सदर्भो बे विश्लपण से आचाय अभिनवगुप्त वी इस मायता की पुष्टि हाती है कि भरतमुति 
मे नाट्यशास्न वी रचना वी प्रयोग का प्रवतन तो भरत न अपने शतपुतन्रा की सहायता से 
क्या पर शास्त्र भी रचना स्वेय ही वो । 


आदि भरत, बुद्ध भरत, भरत 


भरत के विवेचन के प्रसंग में हमारा ध्यान आय आचाय भरतो वी ओर भी जाता 
है। भावप्रकाशन के विवेचन स हम भरतादि का सकेत प्राप्त होता है। इनकी दृष्टि से 
लाटयज्ञास्त्र वी रचना के पूव नाट्यवेद वी रचना जादि भरत या कसी बुद्ध भरत ने की थी। 
भाषप्रक्ताइन मन कवल वद्ध भरत वा ही उत्लेख है अपितु वद्ध भरत के नाम से कुछ गध्याश 
भी उद्धत हैं ।४ शारदातनय वी हृप्टि से यह नाट्यवंद द्वादशसाहस्ली सहिता थी और उसी 





मध्ये पर जिशात्‌ अध्यास्या यानि प्रश्न प्रतिरचन योतनानि तानि तच्छिष्यवचना यवेत्यादु । तच्च 

असत्‌ । एक अथस्थ अनेय क्‍तृ वचनसदभम यत्वे प्रमाणभावात्‌। श्र भा० भाग है पृ० &। 

एनन सदाशिव ब्रह्म भरतमतत्रवविवेचनेन अह्ममत सारताप्रतिपरादनाय मतनथीसारासार विवेजन 
दप्वप्रत्ेपेध विद्ितमिद शारतम्‌। नस मुनिविरचितमिति यदाजु नारितिकोपाध्यायारत अत्युकतम । 


अ० भा० माय २ १० ६! 
है. ना० शा० ११२ 4७। 


तथा भरत इद्धेन कथित गधमीदूराम्‌। भा० प्र० ए० ३६। 


श्र भरत ओर भारतीय नाटयक्ला 


वा सक्षिप्त रूप का यशास्त्र है ।” शारदातनय के मत से हम अमहमत ही क्या न हों परतु 
इस सत्य को हम कसे अस्वीकार कर सकते हैं कि द्ाटयशात्त की रचना के पूव भी नाट्य 
शास्त्रीय विषयक सामग्री का विवेचन उपलूघ था । आलनुवश्य आर्याओ और श्लोका के रूप 
मे स्वय भरत ने भी उद्धत कर अपने भाव और रस सम्बधी तात््विक विचारों का समथन 
क्या है ।* अत दो विचार-सूत्र हमारे समक्ष बहुत स्पप्ट है कि नाटयशास्त्र वी रचना से 
पूव नाठ्यशास्त्र के रचयिता नाठ्याचाय थे | वे वद्ध भरत हो, जड भरत हो या आदि भरत । 
परतु वतमान पठसाहस्री सहिता के रचयिता भरतमुनि ही हैं इस विचार का प्राय परम्परा 
से समथन होता आ रहा है पर उसके प्रयोग का दायित्व निश्चित रूप से भरतवशिया पर भी 
आता है । 
निष्कर्ष 
आप वाटमय, नाट्यशास्त्र एव अय सबद्ध ग्रथा मत्राप्त भरतसम्बधी विवरणा के 
विश्लेषण से नाट्यशास्त्रवार भरत के सम्बंध म निश्चित निष्कष पर पहुँचने मं सहायता 
मिलती है। भरता को वशपरम्परा वदिक काल म॑ वतमान थी। पर नाट्यशास्त्र की रचता 
का दायित्व इस पर देना सम्भव नहीं मालूम पडता । बदो म॑ मत्रद्रष्टा ऋषि के रूप मं कभी 
कभी पूरी वशपरम्परा वा ही उल्लेख मिलता है। ऋग्वेद के सातव मण्डल मं मात्रद्रष्टा 
ऋषि वसिष्ठा वी वशपरम्परा है न कि एक “यक्ति की ।३ अत यह कल्पना वी जा सकती है 
कि इही मत्रद्रप्टा ऋषिया वी भाँति ये भरत भरत जाति के हा, जिहोने नट-सूत्रो वी 
रचना वी हो तथा जिनकी स्थाति नट मूत्रो के रूप मे पाणिनिकाल तक जीवित रही हो ४ 
इहा नठ-्यूत्रा से नाटयशास्त्र का विकास हुआ और उसके प्रणयन वा श्रेय भरतो को 
दिया गया । 
नाठथशास्त्र भ भरत शब्द का प्रयोग व्यापक अथ म हुआ है। भरतमुनि माट्थ 
शास्त्रवार हैं भरतपुत्र (भरत) नाटभप्रयोक्‍ता हैं और सूत्रधार, नट विदवृूषष' आभरणबगत्‌ 
और मालायार आदि तमाम नाटथप्रयोतता भी भरत हैं क्यांकि नाटथ्रप्रयोग का धारण और 
भरण व करते है ।* अत भरत शब्द का प्रयोग नाट्यशास्त्र प्रणेता नाट्यप्रयोकता, नाटथा 
जाय तथा नाटघशित्प के प्रयोजयिता आदि के रूप म है। यह प्रश्न अनिर्णीत सा ही रह 
जाता है वि नाठघशास्त्रवार भरत एक विशिष्ट व्यक्ति थे, या उसकी रचना वा दायित्व 
अन॑ब भरता को टिया जा सकता है । इतना ता निश्चित मालूम पडता है कि इन तमाम 
भरता (भरतपुत्रा या प्रयोवताआ) व मध्य मरत एक विशिष्ट व्यक्ति वी सत्ता दिथिर 
और दढ़ मालूम पडतो है। भरत मुनि ब्रह्मा न नाटघवद वी शिक्षा दी भरत मुनि ने 
अपने शतपुत्रा को सहायता से महूद्र विजयात्मव नाटक का प्रयाग हिया। लश्मीस्वयवर 





१ माण्प्र० पृ० ८७। 

३ ना» शा» मांग ९५ ए० २८६, २६३१, ३१४८, ३१८, ३२२ (गा० भो० सी०)। 

३ अम्जिब एिरत्री जिल्द १२३१० ७७ “कऋफ्मदल सूका १२२, १३७, १५०, १६० 
४ अध्णध्दादो ४३, २५० ११६ ६ 

४, ना+ रा० २२६६ ६६, ३५/४२,६६ । 


भरत १३ 


नाटक के वहां प्रस्तोता थे । अभिशप्त भरतपुत्रा वो शाप स उहाने मुविस दिलायी | पर इस 
विशिष्ट व्यक्तित्व वे अतिरिक्त '"भरतादि' वी भी परम्परा परवर्ती प्रथा म जीवित रही है । 
पर आचाय अभिनवगुप्त जसे नाट्यशास्त्र क विद्वान 'भरतादि” परम्परा क विरोधी है 
तथा अपने किसी नास्तिव' उपाध्याय के इस मत का भी खडन क्या है कि नाटथशास्त्र की 
रचना अनेक भरतों ने वी, एक भरत ने नही । 

अत भरत शब्द मूलत कसी वशपरम्परा या नाटथप्रयोक्‍ता समुदाय के लिए ही 
बया न प्रयुवता हुआ हो पर वाल प्रवाह मे जनमानस वी भावना म भरतमुनि वा एक 
विशिष्ट व्यक्तित्व मूतिमान हो उठा । जिसे ही नाटबशास्त्र के प्रणयन और प्रयोग का श्लेय 
प्राप्त हो गया है। यद्यपि नाटयशास्त्र से ही यह बात प्रमाणित हो जाती है कि भरत से पूव 
नटन्यूत्र, नाट्यशास्त्र और नाठयाचार्यों या भरता की अक्षुण्ण परम्परा वतमान थी। 





वादयशास्त्र के प्रकाशिव सस्करण 
और पाण्डुलिपियाँ 


भरत वा साटप्रशास्थ् भारताय याटपयिया मा विशाल वाहमय है। इस हश मे 
पाएचात्य पद्धति बे अध्ययन अनुमधान वी परम्परा एप डेढ़ सौ वर्षों स प्रचलित है । और इस 
महृत्त्वपूण प्रन्थ वे शुटिरहित प्रामाणिय' सस्वरण मे प्रवाशा थी टिशा मे निरस्तर प्रयन हा 
रहा है। भारतीय नाटघविद्या जे' इस अक्षय वाप वे उद्धार वी डिशा म विद्वाना द्वारा तिया 
गया प्रयत्न एतिहासिव' महत्त्य या है। यहाँ हम उसत्रा सक्षिप्त विवरण प्रस्तुत वर रह हैं। 


साटठ्यज्ञास्त्र फे विदेशों सस्करण 

वितियम जोस द्वारा बाजिटाग थे अभिवान शाहुलत' वे ऐनिहासिक महत्व वे 
अनुवाद के बाट ही सवप्रथम एच० एच० पिल्सन महाटय ने १८२६ २७ मे भारतीय नाट्य 
के कुछ विशिष्ट उदाहरण बे रुप म एक सग्रह ग्र य प्रवाशित तिया ।१ इसकी भूमिका मे 
उहोने स्पष्ट रूप से स्वीवार किया कि भारतीय जराटघ एवं बाव्यों मे बहु्चाचित भरत का 
नाट्यशास्त्र राजया लुप्त हा चुफ्ा है। विल्सन महोत्य वी इस निराशापूण घोषणा के उप 
रात भी इस ग्रथ के जनुस धान वा काय चलता रहा ! 


एफ० हाल० का दशरूपक और उसका परिशिष्द 
एफ० हाल० को धनजय रचित दशरूपक के सपालन क॑ त्रम म नाटयशात्र की त्रृटिपूण 
$ शक तला आर द +टल रिंग, कलफ्त्ता--१७८६ । 


२ एच० एच विल्सन संलकट स्पेशिमे स आफ द वियेग्र आफ द हिदृज़ । 
(३ भाग) क्लफ़्त्ता- १८२५ २७। 


नाटयशास्त्र के प्रसाशित सस्क्रण और पाण्ड्लिपियाँ श्द 


पाण्डुलिपि प्राप्त हुई। उसी के आधार पर दशरुपक,वे परिशिष्ट के रूप म नाट्यूशास्त्र वे 

्ट २० एवं २४वें अध्याया वो १८६४ मे प्रकाशित वरवाया । अट्ठारह से बीस अध्याया वे 
[वत्य विषय तो नाटघशारत्र क॑ वाध्यमाला सरक्रण के अनुरूप थे पर तु प्लोकी म॒ परस्पर 

(मिलता थी । हाल के तीन अध्यायो मं क्रमण १३२, १३३ और ६३ श्लाक सप्रहीत थ ।* 
परतु काव्यमाला सस्करण में श्लोक बी सरया तमश १६८, १३३ और ६६ थी।* हाल 
सस्करण के ३४वें जध्याय मे १३१ शलाक थे और कायमाला वे सस्करण वे २४वें (जिसम 
११६ श्वोक हैं), ३४वें तथा काशी सस्ट्रत सीरीज के ३५वें अ'याय के वुछ अश के अनुरूप है। 
इस आशिक प्रकाशन से ही विद्वाना का ध्यान इस जार आक्पित हुआ कि सस्ट्ृत मे इतना 
प्राचीन नाट्यशास्त्र उपलध है । 


हेसमान का निबध 


नाठयशास्त्र व जनुसधान क॑ त्रम मे प्रसिद्ध जमन विद्वानू हमान का भी नाटथशास्त्र 
की पाण्डुलिपि प्राप्त हुई । उसके आधार पर उहान भारतीय नाट्यशास्त्र पर एव परिचया 
त्मक निबाध १८७५ ईस्वी म जमनी के एक नगर गाटिंगन बी विन्तान परिषद वी पत्रिया 
मे प्रकाशित करवाया । इस निवाध के द्वारा नाठ्यशात्र के भ ययन अनुसधान को और भी 
बल मिला ।३ 


पो० रेग्नो और ग्रासेट के सस्करण 


नाटथशास्त्र के आययन और अनुसवान के इतिहास म फ्रेंच विद्वानू पी० रग्नो औौर जे० 
ग्रासंट की देत चिरस्मरणीय रहेगी । य दोना ही गुरु शिप्य थे । नाट्यशास्त्र का जाशिक रूप 
मे प्रकाश म लाने का प्रथम श्रेय इह ही मिलना चाहिए | रेग्नो महोदय ने १८८० ई० मे 
छदा से सम्बीधित नाटयशास्त्र के १५ एवं १६ अध्याय (का० मा० स॒० १४ एवं १५, का० 
स॒० १५८ एवं १६, गा० ओ० सी० स० १४ और १५ थ याय) प्रकाशित क्यि | इसी वप 
रस और भाव से सम्गाधित छठा और सातवा अ याय रोमनलिपि म फ्रासीसी भाषा व अनु 
बाद के साथ प्रवाशित हुआ | ग्रासट महोदय ने अपन गुर वी परम्परा को जीवित रखत हुए 
१८८८ मे॑ संगीत से सर्म्वा घत अद्वाईसवा अध्याय प्रकाशित किया । तदनन्तर श८&८म 
११४ जे याय तक नाट्यशास्त्र का सुसपादित सस्करण रग्नो महोदय न प्रकाशित किया । 
नाटथशास्त्र का यह अधूरा सस्क्रण पाश्चात्य पद्धति वी गवपणापुण सपरादन शली का आजे 
भी उत्तम आदश है [४ 


१ दशरूपक एफ० हाल (विविलायिया शीडिया सिरीज में प्रसाशिवी--कलकत्ता --१८५१ ६&॥ < 
> का० भा० सस्कणनाटयशास्त्र 
है नाण्श काग्रय अदकाद मस्मोण्थेत्र मूमेत सगह? ३ वक्त? रहे वह 
सस्फरण की भूमिका) ए० ८घा इटिल्स्येद्र मा स्टेनड्रोनी ० २३ 
४ दिस्ट्री ऑफ सस्दृत पोएरिक्स पृ० ११ १२ पी० दी० काये तवा मनमोहन घोष ना० शा» के 
अ्ग्रेजी अनुवाद की भूमिका पृ० ३७। 


श्द् भरत और भारतीय ताटययला 


भारतीय नाटयकला पर प्रो० सिल्वान लेवी का प्रबध 


इसी दीच फ्रास के प्रसिद्ध सस्कृतज्ञ प्रा० सिल्वान लेवी ने इण्डियन थियंटर (थियात्रे 
ई दयत्‌) भामक निबाध मे नाट्यशास्त्र वे १८२० तथा चौदीसवें अध्याया क आधार पर 
नाट्यशास्त्र वी विवेचता वी । इस प्रबाव मे नाट्यशास्त्र वी महत्ता पर आशिक रूप से चर्चा 
हुई । परतु इसके मायम से नाठ्यशास्त्र की महत्ता वी ओर विद्वाना का ध्यान निरन्तर आक 
पित हुआ प्राचीन हिंदू नाट्यवला के सम्प्रध मं यह्‌ निवाध वर्षों तक' पश्चिम मं विचार 
विवचन वा आधार बना रहा । 


नादचशास्त्र के भारतीय सस्करण 

गत छ साल दशका मे नाटथ्रशास्त्र क चार पूण एवं चार अधूरे सम्करण प्रवाशित 
हुए हैं | उनका स्िप्त विवरण हम प्रस्तुत वर रहे है। 

काव्यमाला सस्करण--प्रम्तुत सस्करण सतीस अध्याया मे सवप्रथम १८६४ म प्रा 
शित हुआ। नाटथशास्त्र का सर्वाधिक प्राचीन मुद्रित सस्क्रण यही था ।१ यह सस्करण “का 
एवं 'ख' नामाक्ति जिन पाण्डूलिपियों के आधार पर प्रकाशित हुआ इसका कोई विवरण 
ग्र थारम्भ म उपलब्ध नही है। केवल ग्राथ के अत में ५ ६ पक्तियो की सलिप्त पादटिप्पणी 
मे पाण्डुलिपियां वी अशुद्धि का स्पष्ट उल्लेख है ।* लगभग पचास वर्षो बाद पुन इस ग्रथ का 
सशाधित सस्करण वही से १६४३ म प्रकाशित हुआ। इस अवधि म नाटबरशास्त्र क॑ दो 
संस्करण प्रकाशित हो चुके थे--एक काशी से, दूसरा बडौदा राज्य से । काशी से प्रकाशित 
संस्करण म॑ केबल मूल अश था? और बडोटा से प्रकाशित नाट्यशास्त्र के १८ अप्यायां पर 
अभिनवगुप्त रचित अभिनव भारती विवति भी उस समय तक उपलब्ध थी ।४ निणयसागर से 
प्रकाशित कायमाला सस्करण के लिए दोना पूव प्रवाशित सत्करण भी जाधार थे। काशी 

सस्व॒रण के लिए प्रयुक्त पाण्ुलिपिया तथा गायकवाड ओरिएण्टल सीरीज्ञ के लिए जिन ४० 

पाण्डुलिपिया का उपयोग हुआ था उन सवका दृष्टि में रखकर यह सस्करण प्रवाशित हुआ 

यह सम्पादक ने स्वीकार विया है ४ सम्भवत यही सस्करण अभिनवगुप्त एव अय काइ्मीरी 
स्फोटवादियो के बीच बहुत लोकप्रिय था| दशिण भारत मे इसका प्रचार अधिक था । इसके 
लिए प्रयुवत पाण्डुलिपि उज्जन से प्राप्त हुई थी । इससे सर्म्बा बत नाटयशास्त्र बी अय पाण्डु 
लिपिया बड़ौदा एवं बीझ़नेर राज्यों के पुस्तकालया मं सुरलित हैं । घधवजय रचित दशसूपक 

१ भरत मुनि प्रपीत नाटयशास्तम्‌ | सम्पादक शिवदत्त शर्मा तथा साशीनाव शर्मा श्प्&४ । 

२ तथा य पुस्तकान्तरालाभैन यथाशक्य पाठे शोवितःप्रि अशुद्धीनामशक्‍्यशानाना सदिग्यपाठाना च 
बहुत्वेन शुद्धिपरि श्रमस्याशुद्धिमागरे निमी वत5प्रि कल अथप्रक्राशन मात्र थयोजन मला प्रकाश्य 
जीव । का० मा० प्रथम स॒० २८६४ पृ० ४ड४७। 

३ चौसभा सरहत सोरीज सम्पादक प॒० बलतेव उपाध्याय तथा स्व० प० बड़कनाथ शास्त्री साहित्यो 
पर्याय । १६२६ 

४ यायकवाद़ शोरिएण्टल सीरीज़ ना० शा० क तीन भाय प्रकारित, २ ७ (१६२७), ८ १८ (१६५०) 
सम्पाइक--रामकृष्य कव्रि। 

५ ना शा० (का० मा०) मूमिका ९० २, श्ध्थ३। 


नाटयशास्त्र के प्रकाशित संस्करण और पाण्ड्लिपियाँ १७ 


वी रचना पर इस पाण्डुलिपि की परम्परा वा बहुत स्पष्ट प्रभाव है ।' इसम ३७ अध्याय है। 

काशी सस्करण -काशी से नाट्थशास्त्र का नवीन सस्करण दो आाचारयों के सम्पादक्न 
मे १६२६ म प्रकाशित हुआ । इसमें कुल ३६ जध्याय हैं । इसकी पाण्डुलिपि वाराणसेय सम्हल 
विश्वविद्यालय के सरस्वती भवन म॑ सुरलित है । इस परम्परा वो पाण्डुलिपि पर शबुक' और 
लोल्लट प्रभूति नयायिको और मीमासकों का प्रभाव परिवर्लित होता है। इस सम्करण के 
प्रकाशित होने तक अय पाण्ड्लिपिया के अभाव म नितात चुटि रहित न था। पाठभेद भी 
बहुत कम थे । इस सस्करण वे लिए प्रयुयत पाण्डुलिवि बहुत प्राचीन तथा मौलिक नाटअशास्त 
बी सिकटवर्ती है । भाज इसी पाठ-परम्परा स प्रभावित थे । घाप महोहय न इसी सस्करण वी 
पाण्डुलिपि का मुख्यत अनुसरण किया है 

बड़ौदा से प्रकाशित ससत्क्रण--मूल ग्रय व रूप म नाटधशास्त्र वें पूण सस्करण 
नागरी लिपि म ये ही हो प्रकाश में जा सके हैं । परतु बड़ौदा राज्य वी आर स नाटयशास्न 
का एक महत्त्वपूण सस्वरण और भी प्रकाशित हुआ । यह्‌ प्रमश रामहृष्ण बवि के सम्पादन 
में चार भागा में पूण रुप से प्रकाशित हुआ है। जय दो प्रकाशित नाटयशास्त्र के सस्करण 
मूत्र रूप मे है। परतु इस सस्करण में आाचाय अभिववगुप्त की अभिनव भारती भी उपलध 
है। अत इसवा महत्त्व पाठ शुद्धि और विपय विवचन की हृष्टि से वहा अधिक बढ जाता 
है ।* इस संस्करण के सम्पादक महोदय ने यह उल्लेख क्या है दि उहान इसके लिए चालीस 
पाण्दुलिपिया दा उपयोग क्या ६ परतु उन पण्डुलिपिया वा कोई स्पष्ट विवरण उहोंने नही 
दिया है। अपने प्रावक्यन मं इन पाण्डुलिपियां वी पारस्परिक भिनता दा उल्लेख किया है । 
उाहाने उन प्राप्त पाण्डुलिपिया को दलिण भारतीय एवं उत्तर भारतीय इन दा भागो मे विभा 
जित क्या है। उत्तर भारतीय पाण्डुलिपिया को थ के अतगत और दक्षिण भारतीय पाण्डु 
लिपिया को 'व मे अतगत परिगणित किया ।३ 

अभिनय भारतों प्रयम भाग का द्वितोप सरक्रण--अभिनव भारती के तीना भागों 
के प्रकाणन के उपरात प्रथम भाग (१३) का पुन सशाधित सस्करण हाल ही म प्रवाशित 
हुआ है ।* इस सस्व रण वे सशाधव और सम्पादक है रामस्वामी शास्त्री । इहाने प्रथम भाग 
के प्रथम सस्करण वी अपेशा इस नूतन सस्वरण म महत्त्वपूण सशोधन एवं पाठ परिवतन 
प्रस्तुत किया | इस सस्करण वे लिए प्रयुक्त पाण्डलिपिया का विवरण भी दिया । रामबृप्ण 
कवि की सम्पाटन पद्धति की अनक घुटिया का भी इहांने उल्लेस किया है । उद्दाहरण के रूप 
मे रामबृष्ण कवि महोट्य ने शाततरस कर पाठ किन क्नि पाण्डुलिपिया में था, यह स्पप्ट सन 
कर अभिनव भारती के आधार पर उस नाटघणशास्त्र के मूलअश के रूप म स्वीकार किया था । 
द्वितीय सत्करण के सम्पादव महादय न च्स पर आपत्ति वी है कि भरत शातरस वो स्वीवार 
करने के पृ मे है॥ अतएुवं इस सस्वरण मे शातरस को प्रशिप्त पाठ वे हो रुप म॑ स्वोवार 





ना० शा० (क्ा० माणे दिवीव स० की भूमिका पृ० २। 

ना रा० प्रथम भाग १६२७, दिवाय भाग १६३१४ ततीय भाय १६२४, चनुथ भाग १४६४, गाराक 
बाड़ भोरिए्एटल सोरीश, बड़ौदा । 

है. ना० शा० प्रसम न्यग, दिदोय सस्करण, प्रिफेस प० ४, तथा ६० ६२ (गा० आा० सौ०)। 

है बही; प्रथम भाग, हिवीय सरकरण श६५६। 


१८ भरत और भारतीय नाटयकर 


स्या है ।१ यह नूतन सस्करण जब ते के प्रशाशित नाट्यशास्त्र के विभिन सस्वरणों 
सर्वोत्तम है । 

नाठ्यशास्त्र के कई अनूदित सस्करण---नाटयशास्त्र के कई अनूदित सस्करण भी इध 
प्रकाशित हुए हैं । प्रसिद्ध प्राच्यविद्या विशारद मनमोहन घोष महोदय ने नाटयशास्त्र के सर 
भ' यायो का जग्रेजी अनुवाद तथा मूल अश भी प्रकाशित क्या है ।९ अनुवाद की पादटिष्पणं 
मे यथास्थान बहुत सी पाण्डुलिपिया और प्रकाशित सस्करणों के आधार पर पाठभेद के अनेः 
महतत्त्वपूण सकेत हैं । जनक महत्त्वपृण स्थला पर जाचाय अभिनवगुप्त एव अय नाठघाचाय 
के विभि व सतो का आकलन पादटिप्पणी मे प्रस्तुत क्या गया है ॥३ 

हिंदो मे माठ्यशञास्त् के अनूदित सस्करण--हिंदी मे नाटबरशास्त्र के दा अधु' 
संस्करण उपलब्ध है। दिल्ली विश्वविद्यालय को हिटी अनुसधान-परिषद की ओर से इसक 
प्रकाशन हुआ है ।* इसम नाटबरशास्त्र के प्रमुख तीन - प्रथम (नाट्योत्पत्ति), द्वितीय (नाट्य 
मंडप) तथा पष्ठ (रसा-याय)अ यायो एवं उस पर उयल थे अमिनव भारती टीका का 
सम्पादन एवं अनुवाद क्या गया है। इन तीनो अध्यायो के अनुवाद एवं विश्लेषण आदि थे 
क्रम में जनुवादक महादय ने अभिनवगुप्त के सूश्म विचार बिदुआ का व्यार्यान किया है और 
जभिनवगुप्त के विचारो वी सगति के लिए मूल प्रथ एवं अभिनव भारती म॑ नवीन पाठभेद 
की परिकल्पना भी वी है। डा० रघुवश ने हाल ही नाट्यूशास्त्र के १ ७ अध्यायों को मूल 
पाठा तर अनुवाद तथा व्यार्या सहित प्रस्तुत किया है । निसदेह इहे अब तक के प्रकाशित 
मूल एवं अनूदित नाटयशास्त्रो के उपयोग वो सुविधा मिल्री है ।! एक अय्य सस्करण मराठी 
भाषा म भी प्रकाशित हुआ है । इसका अनुवाद प्रा० भानु ने क्या है ।$ 


प्रकाशित सस्करणों मे पाठ भिनता समग्रहष्टि 

नाठयशास्त की विभिन पाण्डुलित्रिया के जावार पर प्रत्वाशित नाट्य शास्त्र बे सस्करणो 
में पाठ मिनता तो नितात स्वाभाविक है। वस्तुत यह पाठ भिनता बैवल कुछ शलोव। वे 
ही सम्पाध म नही है अवितु विभिन्‍न अध्याया के पोवोपिय त्रम, उनकी सस्या तथा प्रतिपाद्य 
विपया के सम्य'ध मे भी हे । नाटथथास्त्र के विभिन प्रकाशित सस्करणा म प्राप्त एतत्सम्ब-ची 
विवरण हमने सूतरूप से परिशिप्ट म दिया है जिससे विभिन सस्करणा म बतमात पाठभेद का 
रूप स्पष्ट हो सके । 


बड़ी एृ० ५६ । 

माटपरास्त्र 7 रॉयल एरियारिक सोसाय  झराफ बंगाल; १६५०,१६६२ म० मा० घोष । 
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लि दी प्र० भा० सम्पाट्क तथा भाष्ययार आयाय जिस्वेखर मिद्धात रिरोमणि। दि दी विभाग 

#ली विश्ववियालय १६६०। 

भरत वा नाटयरशास्तर, भाग १ (अच्दाय ? ७) टा० रघुबरा-मातीलाल बनारसीटास काशी, १६६४१ 

६ तथा मरादों में निलित गेावरीवासुटेव क्तकर का मारतोय नाटयशार्त्र' आयसूबण प्रेम, 
पूना। १६२५३) 








न क्छण 


रे 


नाद्यशास्त्र मे प्रशाशित सरारण और पाप्डनिपियाँ १६ 


प्रषाशित सत्करणों मे पाठ-भिजता का विश्लेषण 

चाटयागरत्र के प्रशाधित विभिय (पूछ और अपूण ) सहररणा भी छुतता मत तालिया 
से मह ता मिद्ध हो जाता है कि प्रस्यय सम्परण या पाठ धिय है। प्रशातित सा रणा मे एक 
और शाब्यमायरा' सरपरण और गायप्वाई ओरियटस सीरीज ससवर्ण तथा दूसरी आर बाशी 
समस्त रुप एवं मनमाहा पौध मे ससररण एबलट्रगरे पं मित्र हैं। आयाय विश्ेश्यर और हा० 
रपुवाय बे सस्परण गापक्याड आरियटल सोरीज ये अयुर्या हैं। यसतुत प्रधान रुप से प्रकाशित 
इन बार सस्परणा मे वही भैट धव भी रघप्ट मासूम पत्ता है जा भत अभिनवगुप्त मे पूथ से हो 
माट्यायास्त मे विन्िन पराठा में बतमा था। वाटयायासते बी पाठ भिनता बा उापस स्वय 
आपाय अभिवपयुष्त व हो मई रथता पर जिया है।" प्रा भल भी दप्टि से वुछ महत्वपूण 
मसमस्य'भां को हम प्रय्युत वर रह है। 

पर्माध्याप शो पाद भिग्नता--पंघम अध्याय व जात मे खगभग यालीस इताव सुदूर 
दर्शिष भारा से प्राण्ण जिये”म गी पाए्युलिपि ये अतिरिया विगो भी जय पराष्डुलिपि मे नहीं 
हैं. शिगवी अनुगगा पराए”तिपि यो विवरण हम देंगे । वाध्यमाता और गायरयार आरियटल 
सीरीज गस्वरणा मे य घालोस श्सोत प्रतिप्त रुप मे हैं| मतब्यमातला ये प्रयम सरपरण मं व थ 
ही नहीं ।१ मतमोहा घाप बे अनृठित सम्परण मे उन चालीस श्योशा वा प्राप्त माउवर 
स्थात ही नहीं दिया है। इस आग पर अभिनवपुष्त की टीवा री उपलब्ध नहा है।? अभिनय 
भारती दी प्राप्त दोना पाष्थुलिपिया मं एचमाध्याय ये आप थे छठे अध्याय ये आरम्भ तर पा 
लिपि गा एक तायपष्र सहित है। अत सम्भिय है कि अभिनयगुष्त ने एम अश गो बोटलालि द्वारा 
रखित प्रशिप्त जप मानव ब्यास्या नी नपीहा।ै. £ 

दष्ठ अप्पाय में शत रस का वाठ--माटयशास्त्र या छठा अध्याय रमाघष्याय मे रूप 
में प्रसिद्ध है। नाटयशास्त्र और बराष्यशास्त् श विश्वास व रतिहास मे इस अध्याय वा बढा 
महत्व है। रसा मे विवेचन बे प्रमय मं “अप्टी नाटय रसा भ्मृता !* आदि बे अनुसार रसा वी 
सल्या आठ ही थी। परन्तु पाठभेद मे! अनुसार नव रसा वा उत्लस ही नहीं मिलता अपितु छठे 
अध्याय वे अन्त मे शा'तरस ने पोपय गरध्याश तया अतिरिक्त साड़े पाँच श्पोग भी सगह्दीत हैं, 
और उन पर अभिनव भारती टीवा भा है।१ टीठा से शांत रस वा समथन शास्त्रीय प्रमाणा 
द्वारा अभिनवगुप्त न किया है। परतु उनये पूउ हो से शातत रंग बात मवम रस स्वीवार बरने वी 
परम्परा बतमान थी। अभिनव भारती म॑ इसवा संत प्रिलसा है ।७ बाशी सस्वरण मे इस 
अध्याय वी परिसमाव्ति अध्टौ नाटय रसा स्मृता ' के साथ हो जाती है।* नाटयरस। की संख्या 





अर्मदुपाध्य ये प्र॒परागत | भ० भा० भाग ३२, प्‌ रहरू। 

काम्यप्राबा सस्करण १८६४, पृ <६ तमा रचोझ सरया १११३ 

ब्याम्या प्रथम सवादवे न हवा नामियुप्तवादे । भ० मा» भांग २, एक २११ (६० म०)+ 
9 भा० माग १, ए० २४१ (इि० स०), (२०)। 

ना+ शा+ ३॥१५॥ 

ये पुननवरसा इति पठति त मने शाप्तसडरूपम भि उ'यते । भ्र७ भा० भाग १, पृ० इर२३। 
इतिदामपुरायामिधानवोशाद च नवरसा शूयते। झ० भा० भाग १ पृ० श३८। 

इबमेने रमाहयारत्वप्टौ लद़य हछिता। या० र१० ६ ८३ (वाशी स०)। 
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२० भरत और भारतीय नाटयवला 


आठ हान का समथन चौथी पाँचवी सदी म बाजिदास क विक्रमोवशी से भी होता है।'  ७वी 
सही के दडी ने अपने काव्याटश मे अप्टरगायतता' का उल्तेस़ किया है।* ट्शसूपकक्‍त्रार धन 
जय तथा उनके टीजावार धनिक ने नाठक म शातत रस को स्वीजार नही क्या है, अपितु उनके 
तब विनक सयह तो सिद्ध हाता ह सि उनके समय स पूव नाटय मे शातत रस के सम्बध मं 
बाट विवाल था जौर नाट्यशास्त्र क दा भिन पाठ प्रचलित थे ३ 

एक अध्याय का दो नागो से विभाजन--नाटयशास्त्र के काव्यमाला सस्करण वे € वें 
जायाय मे २६७ श्वात है परतु वाशी सस्करण म य शवों €वें और १०वें अध्याया म 
विभकक्‍त है ४ 

छ-द एवं बच्त विधान--का यमाला तथा यायकयराड आरियटत सीरीज़ सस्वरणां मं 
छद एवं वत्त विधान १४व और १४वें अध्याया म मिलता है परतु काशी सस्करण के अनुसार 
पद्वहव और सालहव जायाया म। गायक्वाड ओरियटल सीरीज सरकरण का पाठ इन दोना 
सस्करणा की अपक्षा भिन है। अभिनवगुप्त ने अभिनव भारती म इस भेद का बहुत स्पष्ट 
शा मे उत्लस भी क्या है।* बहुत सी प्राप्त पाण्डुलिपियो म मगण जाति की पद्धति स छट 
बा लक्षण प्रस्तुत क्या गया है और किसी किसी पाण्डुलिपि म गुरु लघु की प्राचीन प्रणाली के 
माध्यम सं। मगण आदि वी प्रणाली नवीन है और गुर लघु प्रणाला प्राचीन | कुछ मस्करणा 
मे छादा के लशण उपजाति वत्त म भी उपलध है। घोष महोत्य क अनुसार जिन छदा क 
लक्षण गण प्रणाली एवं उपजातिवत्ता म प्रस्तुत क्यि गए है व सस्करण परवर्ती तथा गुरु-लघु 
प्रणाली तथा अनुष्टुप छदा मे लशण प्रस्तुत करन वाला सम्करण पूववर्ती है। इस दप्टिसे 
अभिनव भारती सस्करण परवर्ती हो जाता है। 

लक्षणों का पाठ--लश्षणा का पाठ भी नाटयशास्त्र ने श्राप्त सस्करणावका विभिन 
जध्याया म है। वायमाला और गायकवाड आरियटल सीरीज के १४वें अध्याय मे और काशी 
संस्करण व १७वें म। गायक्वाड ओरियटल सीरीज म ५६ लक्षण ४३ छत म॑ वणित हैं। 
परतु काव्यमाला जौर काशी सस्करणा म यह अनुप्टुप छटा मे प्रस्तुत किया गया है। लभण 
बा नाम भी सव॑ समान नहीं है, केवल सत्रह नामा मे समानता है ।९ आाचाय अभिनवगुप्त क 
काल मे ही इनकी सस्या क सम्बंध में भिम पाठ प्रचलित थ।” भाज न ता इनकी चासठ 
सल्या स्वीकार वी है।* दशरूपक तथा उसव॑ टीकाकार धनिक एवं शाऊुतल क॑ टीवावार 
राघवमटट प्रभति आचार्यो - उपजाति छद वाले पाठ का ही उपयाग किया है। दूसरा आर 





बिक्मोवशी -भक २१६३ 

का य दशा -- २१२६२ । 

द० रू० ४ । १२ से । 

वा» मां० स० प्‌+ १७७ स्लो स० २६७, काम्स० नर्स झायाव १० ११८ रनोर २०७, 
१०म भ* रलोक २३, पृ १३२ १। 

अ० भा भाग रे। एृ० २९ ३। 

का मा० और गा० ओ० सी० सरकरण का श्द्वाँ ऋच्य य तथा का० स० का १०वाँ अध्याय । 
तथा च मत्रा वरेय मरतमुनिरेब-तत छब पुस्तकुषु भेदों टशयत । झ० भा* माग २, १० २६८। 
एवानि काब्यस्य विमूषणयानि प्राय चतु बस्ठिसदाइतानि! भोज का शफार प्रकाश (१२), १० २६ ३०। 
विमूषण चादर “द०रू० ड ८४, अ० का राघ मरटकी अर्थ चोतनिका, (० ०, नि० सा० १६११॥ 
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माटयगास्त्र वे प्रवाशित सरवरण और पाण्ड्लिपियाँ श्र 


विश्वनाथ और शिगभूपाल ने अनुष्दुप छदा म प्रस्तुत तक्षणा के पाठ वा हो अनुसरण बिया 
है।* लखणो वा पाठ भित रूप म इन आचार्यों को उपलब्ध था। 

सह्करणों मे घण्य विययों के पोर्वापय से भिनता--झाव्यगाला सस्वरण वा रथवाँ 
अ्याय वाशी सम्परण वे ३४वें अध्याय मं विभाजित है। दशरूपय निहूपण काव्यमाला और 
गायववाड औरियटल सीरीउ के १८वें अ्याय म है पर काशी सस्वरण वे २०वें अध्याय में 
वाशी सस्व रण का ३६वाँ ज-याय वाव्यमाला सस्व॒रण वे ३६ और ३७ अध्याया मे विभवन है। 
यद्यपि दोना अध्यायो वा प्रतिपाद्य विषय एवं ही है, पर बाशी सस्व॒रण म उग आयाय का नाम 
नाटयावतार है तया वाम्यमाला के ३६ और ३७ अध्याया वे नाम क्रमश “नटशाप' और 'गुह्म 
विकल्पव हैं । 

प्रकाशित ससक्रणों की प्राचीनता--प्रवाशित सस्करणा की अपेक्षाइल प्राचीनता 
निर्धारित वरना सम्भव नहीं है। काल प्रवाह मे देश काल, लिपि तथा आचार्यों पी विचार-दप्टि 
वी भिनता के वारण पाठ म अतर आ गया है। कायमाला और अभिनवभारती वत्तियुवत 
नाटयतास्त्र के सस्व॒रण एक-दूसरे के निकट तो है, पर कई अणशा मव भी परस्पर भिन है। 
काशी सस्करण इन दोना से भिन है। मनमोहन घोष न नाटयशास्त्र का जा सस्करण तयार 
विया है वह इन तीना से भी आशिक रूप स भिन है। यद्यपि उहोन अभिनवभारती से सहायता 
ली है* पर उनका सस्व्रण कई दप्टिया से वाशी सस्करण के जधिव निवट है । काशी ससकरण 
दलिण भारतीय पाण्डुलिपि का तथा काब्यमाला और ग्रायववाड आरियटल सीरीज सस्करण 
उत्तर भारतीय पाण्डुलिपि का अनुवर्ती है। मकडोनल और पिश्चेल महोदय दक्षिण भारतीय 
सस्वरण को अधिए प्राचीन तथा मौलिक नाटयशास्त्र का निक्‍्टवर्ती मानत है।? परन्तु डा० 
लक्ष्मणस्वरुप उत्तर भारतीय सस्वरण को ही मूल का निवटवर्ती मानते है।* मनमोहन घोष ये' 
विचार से दक्षिण भारतीय पाण्डुलिपि म कुछ अत्यत प्राचीन पाठ सुरक्षित ह।* 


नाटयश्ञास्त्र को पाडुछपिया उनका विवरण 


साटयशास्त्र वी मूल पाण्डुलिपिया दर्लिण और उत्तर भारत म प्राप्त हुई । अ० भा० के 
सम्पादक श्री रामहृष्ण कवि ने उनके पाठ सम्बघी साम्य और वैषम्य के आधार पर “अ' और 
“ब' भागा मे वर्गीकरण किया। तेलुगु तमिल, कल्नड और मलयालम जिलो से प्राप्त प्रतिलिपियां 
को उहांने ब' नाम से चिह्नित किया। परन्तु जो पाण्डुलिपियाँ उज्जन तथा महाराजा बीकानेर 
के पृुस्तवालया से प्राप्त हुई उद्हू 'अ नाम से चिहछ्ित दिया उनके दिल्या(र से गाए) शम्दरण 
द्षिण भारतीय अ' चिह्नित पाण्दुलिपियो की परम्परा का है तथा काव्यमाला सम्क्रण भा 
चिह्नित उत्तर भारतीय पाण्डुलिपियो का अनुवर्ती । दशरूपक्कार धनजय ने तो 'अ वग को 
_पाण्डुलिपियों का अनुसरण किया है और भोज न 'ब” वग की । दोना पाण्ड्लिपिया की प्राचीनता 
१ 


र० छु* ३६७ १०१, सा० द० ६।१७१ २०६। ना* शा० अर० भ० भूमिका भाग, पृ० ४० । 
रे 


ना० शा भ० झ० भूमिका भाग, एृ० ४०। 
३. द्वारबर्ड भोरिय -ल सीरीज कालिदास की शकु बला, पृ० ६। 
तथा - बृहृद्रेदता (हारवड ओरिय टल सीरीज) ए० १८ १६। 
४ निषद्ध और निरक्त भूमिका, ए० ३६। 
मा० शा? भ० धनुवाद --भू मित्र भाग, ए० छर । 


२२ भरत और भारतीय नाटयबला 


वे सम्बंध म विद्वाना म ऐक्मत्य नहीं है। यदि “व चिझ्धित पाण्गुलिपि अपेशाइत प्राचीन भा 
हो परतु उसमे कोहल और नाददिवेश्वर आहि आचायां के मता वे मिश्रण होने स उसकी 
मौलिवता स7हरहित यही रह जाती है ।* 

पाण्डुलिपियों के यर्गीबरण को नूतन प्रणाली--अभिनव भारती प्रथम भाग क॑ द्वितीय 
सस्वरण ये सम्पादव श्री रामस्वामी शास्त्री ने श्री वि महोट्य की इस इत्रिम विभाजन प्रणाली 
वो असगत सिद्ध किया है। उनकी दल्टि रा पाण्डुलिपिया की यह विभाजन प्रणाती सवधा कत्रिम 
है। वस्तुत उनम दक्षिण भारतीय और उत्तर भारतीय दो भागा मं विभाजित बरने वा सगत 
आपार नही है। उहाने नाट्यशास्त्र वी प्राप्त पाण्डुलिपियो ब लिए पथर-पृथक चार चिह्नो 
वी वल्पना वी है उही थे द्वारा उनवा वर्गीवरण उहान किया है, न वि दक्षिण या उत्तर भार 
तीय इस भोगोलिव भिनता वे आधार पर ।* 

'अ'! चिह्िित पाण्डुलिपि--ताटयशास्त्र की एव मूल पाण्डुलिपि अलमोडा से प्राप्त हुई। 
यह बडौटा के आरियटल इस्टीच्यूट म सुरक्षित है। यह प्रति खडित है। इसम बुल २३ अध्याय 
हैं। सम्पादक महोट्य वे अनुमानानुसार यह प्रति प॑च सौ वष पुरानी है। इसम कुल १०४ पष्ठ 
है। यत्र-तत्र पप्ठ लुप्त हैं। यह जराजीर्णावस्‍्था मे है। पाठ अति सुदर है। अभिनवमारती के 
प्रथम भाग के द्वि० स० म यह पाण्डुलिपि 'अ' सवेत द्वारा चिह्नित है।? 

“बा चिह्नित पाण्डुलिपि--यह पाण्डुलिपि उज्जन से प्राप्त हुई है। यह भी बढौटा 
ओरियटल इस्टीच्यूट मे सुरक्षित है (स० ४६२०) । सपादक के अनुसार तीन सौ वष पुरानी 
यह पाण्डुलिपि है । उत्तर भारत से प्राप्त होने पर भी 'अ' चिह्नित अलमोडा वाली पाण्डुलिपि से 
यह भिन्‍न है। अय पाण्डुलिपिया म अप्राप्य कुछ श्लोक भी इसम हैं। काव्यमाला सस्करणश के 
लिए प्रयुक्त 'क पाण्डुलिपि क॑ यह कुछ अनुरूप है। अभिनवभारती के प्रथम सस्वरण मे इसका 
उपयोग किया गया था और द्वितीय सस्करण में यही 'अ' द्वारा चिह्नित पाण्डुलिपि है ४ 

दक्षिण भारत से प्राप्त दो पाण्डुलिपियाँ “म' और 'त'--- म॒ चिह्नित पाण्टुलिपि तालपत्र 
पर अक्ति मूल पाण्ड्लिपि की प्रतिलिपि है ! यह प्रतिलिपि मद्रास सरकार वी ओरियटल 
मयुस्त्रिष्ट लाइब्रेरी म सुरशित अय पाण्टुलिपि की सहायता से तयार वी गई है। यह बडौटा 
के ओरियटल दस्टीच्यूट म (स० १४०४१) सुरक्षित है। यह दक्षिण एवं उत्तर भारत मे प्राप्त 

हाने वाली पाण्डुलिपियो से भितर है। यही एकमात्र पाण्डुलिपि है जिसम पचम अध्याय के अन्त 
म॑ चालीस एलोक मूल ग्रथ के अश के रूप म॑ दिये गय हैं। सरस्वती भवन (वाराणसी) पुस्तकालय 
म॑ इसी की प्रतिलिपि सुरक्षित है। उसमें ३६ अध्याय हैं ।* 

सरस्वती भवन मे सुरक्षित “म' चिह्नित पाण्डुलिपि--नाटयशास्त्र की पाण्डुलिपियो 
के अनुसधान के क्रम म॑ वाराणसेय सस्क्ृत विश्वविद्यालय क॑ सरस्वती भवन मे मूल नाटयशास्त्र 
बी पचमाध्याया त पाण्डुलिपि को मैंने वह प्रति देखी जिसमे पचम अध्याय के अतिरिवत इलोको 


१ 5 (0०008) शा 3, [970 ए 596] शात एक 
२ 5 (9008) एण] प्रा० छ 0]] 274 एतता 
३ झ० भा० भाग ३, भूमिका भाग, ए० १०। 

४ 4 अ० भा भाग १, ९० १ , द्वि० स०। 

५ ना» शा० (गा० भो० सी०) प्रथम भाग, डिवीय सस्करण, पृ० ८ ६। 


नाट्यशास्त के प्रवाशित सस्करण और पाण्डुलिापयोां 


का पाठ है। उक्त पाण्डुलिपि के कुछ आवश्यक विवरण निम्नलिखित हैं-- 

उक्त पाण्ड्लिपि में पत्रसस्या १ ६०, आकार ८६ १२॥४ प्रति प्रप्ठ प० १६, १८, 
ग्रथकार--भरतमुनि, नाम--भारतीय नाद्यशास्तम्‌, क्रम सख्या ०८४०७६७। लिपिकाल का 
कोई विवरण उससे उपलब्ध नही था। १ ६० पप्ठ तक वी लिपि नागरी है और साफ एवं सुदर 
भी । पादटिप्पणियाँ गहरी वाली स्याही म लिखी हुई हैं।* 

लिपिकाल--समूल पाण्डुलिपि की यह प्रतिलिपि कब पैयार हुई इसका स्पप्ट सकेत तो मही 
है परन्तु इसके प० ८५ तदनुसार ५१६४ श्लोब” वी पादटिप्पणी सख्या १० पर प्रतिलिपिकार 
न यह स्पष्ट रुप से निखा है, यहाँ स समाप्ति-पयत जो इजोक हैं वे मुद्रित पुस्तक म नहीं है ।* 
इससे यह तो स्पष्ट ही हो जाता हैं कि यह प्रतिलिपि नाटयशास्त्र के काब्यमात्रा सस्करण 
(१८६४) के बाद तैयार की गई, वयाकि उसम ही इन अतिरित श्लोक का उल्लेख नही है। 
अत सरस्वती भवन में सुरसित यह अनकृत पाण्डुलिपि रामस्वामी शास्त्री द्वारा म' चिह्नित 
पाण्डुलिपि की अनुवर्ती है ।३ 

ग्तो चिह्नित पाण्डुलिवि--इसवी मूल पाण्डुलिपि त्रावणकार महाराज के पुस्तकालय म 
सुरक्षित है। यह प्रतिलिपि इसी पुस्तकालय म सुरक्षित अयय पाण्डुलिपिया के आधार पर तयार 
की गई है। यह भी बडौदा वे' आरियटल इन्स्टीच्यूट म सुरक्षित है (स० १८०४२) । एक्मान 
इसी प्रति म नाटयशास्त्र के छठे अध्याय के अत मशातरस का अतिरिक्त अश मूलरूपम 
सगहीत है । कायमाला और अभिनवभारती सस्करण इसी प्रति के अनुवर्ती हैं। इसमे कुल ३२ 
अध्याय हैं । यह मलयालम लिपि म है तथा बहुत ही जराजीर्णावस्था म है 


निष्कष 


पिछले पृष्ठा मे हमने नाट्यशास्त्र के प्रकाशित विभिन्नि सम्करणा एवं पाण्डुलिपियो का 
विवरण एवं विश्तेषण प्रस्तुत किया है। पाण्डुलिपिया मे जो भितता है वह देशभेद, वालभेद 
ओर आचार्यों के हृष्टिमिद के कारण । ये सब पाण्डुलिपिया सुदूर दक्षिण और उत्तर भारत स प्राप्त 
हुई हैं। नाट्यशास्त्र के विभिन सस्करणो मं कौन अधिक प्राचीन है इसका निणय करना सरल 
नही है। इतना तो निश्चित है कि नाटयशास्त्र म पाठभेद बी परपरा का आरभ कालिदास के बाद 
और आचाय भटटोदभटट के पूव हो चुक्य था ।* आचाय अभिनवगुप्त पराठभेद की परम्परा से 
सुपरिचित थे ।४९ उनके गुरु भटटतोत और मभहेद्वराज, तथा परमग्रुरु उत्पपनदेव नाटयशास्त्र बे 
१ आरणणमेय ससकृद डिश्वविधयालया तर्णेठ, सरस्वती भवन में छुएछित ना* शा०्की पाण्टुलिपि के 
आधार पर । 
३ श्रत आरभ्य श्लोवा समाप्ठिपर त मुद्रित पुसतवे ने सीत । ना० शा की सरस्वती मवन म॑ सुरद्ित 
पाएडुलिपि पृ० ८५। 
है. ना शा० की पाण्डुलिपि, पृ० स० ११५ १६, १७ २२, २६, ४६, ४७, ५३, ५१५, ५७ झादि ! 
४ झ० भा० भाग १, भूमिका, ९० ६ १०। 
* मुनिना भरतेन-अष्टरसाअ्रय । विक्रमोवेशी अ्रक २१७॥ 
तथा वीमस्साबसमशा तार्च लदनादये रखा स्पृता । कायालकरसारसग्रह ४६ । 


तथा च मना तरेय भरतमुनिरेबाययाध्प्युद्यलेपोन नामान्तरैरपि -यवद्वार क्रोमि! शत एव 
पुस्तकेद भेदों दृश्यते। भ० भा० भाग २५ पू० र०्य। 





४ भरा और भारतीय माटयवला 


विभिन सस्त॒रणा वा उपयोग भी पर रहे थे । अभिनवगुप्त थी गुरपरम्परा द्वारा स्वीइत पाठ 
बरम्परा मे शान्तरस रा उपय हण बिया गया तथा रफोटबाटी याश्मीरी आचार्या कं मध्य यही 
सस्परण लाव प्रिय था। अभिवभारती वे जिए दसी या उपयोग किया गया था। नाटयशास्प्र गे 
सस्बरण वी दूसरी परम्परा वह है जिरा पर भटट लोल्लट और शबुव जसे आचार्यो के विचारा वा 
प्रभाव है । गाटयशास्त्र ये इत भाष्यगारा तथा आचार्यों न जिस पराठ-परम्परा वा उपयाग विया 
बह अभिनवभारती व लिए स्वीह्ृत सस्करण से भिन अवश्य थी । 


नाटयजशास्त्र फे विभिनन सस्करणो में अनुरुपता भारत की सास्कृतिक एकता 


नाटयशास्त्र नाट्यविद्या वा आवरग्रय है। इस ग्रथ को वेद और मूत्र वा सम्मान 
प्राप्त था। बीर॒बा य का इसम परिवतन और परिवद्धन तो बम हुआ। अत सस्वरणा मे पाठ 
भिनता हान पर भी दक्षिण से उत्तर तक की विभिन पाण्डुलिपिया वी अनुरुपता भी बहुत प्रवल 
थी। नाठयशास्त्र व सिद्धान्ता और प्रयागा क रूप दक्षिण भारत व मा दरों म किसी प्रकार 
जीवित और सुरशित तो रह सब, उत्तर भारत म निरतर विदेशी आत्रमणकारियों के कारण 
प्रतिवुल वातावरण नही रह सवा। यही नही सुदूर उत्तर म वाश्मीर वे हिमशुभ्र शिखरा की 
शात एबात छाया म शवशक्ति वे साधत महान्‌ प्रत्यभिनावादी आचाय अभिनवगुप्त की 
अभिनवभारती वी पाण्डुलिपियाँ सुदूर दक्षिण भारत म ही मिली। नाटयशास्त्र द्िण भारत मं 
कितना ला प्रिय हुआ यह तो इसी स मिद्ध हां जाता है कि चिदम्बरम नठराज मादिर के १०८ 
बसा के चौदह स्तम्भा पर १०८ नत्य वी मुद्राए जवित हैं । व मुद्राएँ ताटयशास्त्र म॑ प्रतिपातित 
१०८ १रण| के नितान्त अनुरूप ही नहीं वे सबद्ध श्लोक भी उसी क्रम म अक्ति हैं | इस हृष्टि 
से नाटयशास्त्र का एतिहासिक महत्त्व है। राजनीतिक हृष्टि स बार बार खडित और पराधीन 
भारत जिन कला और सास्टृतिक स्रांता के माध्यम से एक्रहा है उनम भरत का यह नाटय 
शासन भी कम महत्त्वशाली नही है। नाटय नत्य और सगीत क्लाआ क॑ माध्यम से यह नाटय 
शासन देश को एकता क॑ सूत्र म पिरोय रहा है। एसे महत्त्वपूण ग्रथ वी पाडुलिपियाँ दक्षिण 
और उत्तर भारत म क्चित्‌ भिन ल्पम प्रचलित रहो है, ता यह स्वाभाविक ही है। परतु 
इसने लम्ब॑ काल प्रवाह म इसका यह रूप पिछल पद्रह-सोलह सौ वर्षों से इसी रूप में प्रचलित 
है और भारतीय क्लाचेनना को प्रभावित और अनुप्राणित कर रहा है।* 
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वाद्यशास्त्र का रचवा-काल 


नाटयशास्त्र के वाल निर्धारण वी समस्या बडी जटिल है। इसका प्रणयन कसी एवं 
बाज म और एक ही व्यकित द्वारा हुआ हा, यह सम्भव नहीं मातम पडता है। परन्तु इतना 
निश्चित-मा है वि कालिदास के दा एव सदी वाट इसने लगभग यह वतमान रूप धारण बर लिया 
था। दस सुटीध परम्परा म अपने विपय की महत्ता के कारण यह नाटयशास्त्र वेद* एवं सूत्र* 
ग्रथ के रूप भ समाहत हो चुका था। एसे आवरग्रथ वे रचना वाल के सम्बंध मे प्राचीन 
ग्राथा एवं आधुनिक विह्वाना के विचारा वा वचानिक विश्लवपण कर समस्या का समाधान 
प्रस्तुत करने का प्रयास बरेंगे। 


काल-निर्धारण की दो सीमाएँ 


आर्योवी महत्त्वपूण छतिया और उनकी उत्व पशाली सम्द्धति प्राचीनकाल से नाटयशास्त 
और भरतमुनि से परिचित थी। अश्वघोष ओर भास सन्‌ ईस्वी के प्रभातकाल स ही भरत के 
नाव्यशास्त्र वी प्रभाव रश्मियां वा स्पश अनुभव कर रह थ और कालिदास ने उस प्रभाव के 
उज्ज्वल जालाक मे जपनी भाटयदृतियां का सूजन किया । उनसे पूथ के नाटक आज उपलध 
नहीं हैं। अश्वधाप भास, शुद्ध और कालिटास से पूव भी सम्दृत नाटकों वी रचना हुई होगी। 
ईसवी पूच दुसरी या तीसरी सटी वे पतजलि ने महाभाष्य मे 'बसवध' और “बलिबधन' नामक 
नाटक और प्रयोगी का उल्लेख क्या है ।? यदि व लुप्त प्राचीत नाटयड्वतिया मिल पाती तो 
नाट्यशास्त्र क॑ साथ उनवी तुलना बरने से उसके समय निर्धारण म हम सहायता प्राप्त होती। 


१ नाटबवेद क्थबद्यनुत्पन । ना» शा» श४ (या० झो० सी०)। 
तथा-नाटयवेदस्य सम्रन । मा० प्र०, ४० २८५, रख ७ । 
२ पघ्रटजिशक भरतसत्रमिदम्‌ । झा० भा० भाग १, पृ० १॥ 
३ ये तावट एते शोमनिका नामैते प्रत्यक्ष कस घातयतिप्रत्यक्ष च व जलिवधूयति नटस्य शणोति 
अधियस्य शर्योति । पदार॒भका रंग गच्छीत नटस्थ ओष्यामों अधिकस्य ओध्यामों 
भ० झ० ३।१२६, २८, २६ तथा १।४२६ पर मदासाभ्य । 


४ भरत और भारतीय नाटयक्ला 


वेस्तुत नाटयशास्त्र कालनिर्वारण की समस्या इसकी निचली और ऊपरला सीमाओ के निर्धारण 
से सम्बा घत है । दूसरी सदी से चोटहवी सदी तक के विविध ललित साहिय की इृतियो पर भरत 
एवं नाट्यशास्त्र का स्पष्ट प्रभाव होन के कारण निचली सीमा तो सामाय रूप स निर्धारित हो 
जाती है। पर कठिनाई है ऊपरली सीमा के निर्धारण मे । प्राप्त सामग्रियां के आधार पर हम 
उसकी लति भ्राचीनता का अनुमान कर सक्‍त हैं पूण निश्चय के साथ समय का निर्धारण अनंक 
जटिल सम्भावना से व्याप्त है। 

काल निर्धारण को पद्धति--नाट्यशास्त्र के वाल निधारण के लिए विभिन प्रकार की 
आस्तरिक और बाह्य सामग्रिया की समीला अपक्षित है। स्वय नाटयशास्त्र म अत साक्ष्य वे 
लिए महत्वपुण एव प्रचुर सामग्री उपलब्ध है । उसम आयों के वदिक्कालीन देवता नाना ग्रकार 
की जातिया और जनपदा, विभिन भाषाओं रुम्यता, आचार व्यवहारा जौर काव्यशास्त्र वे 
विवरण आदि भी हमारी समीशा की परिधि म जात हैं। इन अन्त साक्ष्या के अतिरिवत भरत 
एवं नाट्यशास्त्र क अय ग्रया तथा शिलालखा म उल्लेख प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष प्रभाव वी 
तुलनात्मक समीशा द्वारा भी काल निर्धारण म सहायता प्राप्त हाती है। 


नाट्यशास्त्र का अत साक्ष्य 


नाटयणास्त्र म नाटयोत्पत्ति पूवर॒ग एवं नाटयावनरण के प्रसंग म*" अनेक वल्वि एवं 
पौराणिक काल के देवताआ का स्मरण किया गया है। ब्रह्मा शिव इंद्र विष्णु इन चार 
प्रधान दवताओ वे अतिरिवत सूय, वायु कुबर सरस्वती और लक्ष्मी आदि देवी-देवता तथा 
प्रश्मति वे विराट तत्त्व अग्नि, सोम समुद्र, काल, रुद्र, मित्र, अश्वित, महृश्वर, महाग्रामष्य, 
नागराज एव वासुकि आदि की परिगणना हुई है। तदनतर एक लम्बी सूची मे गधव, अप्सराए 
नाटयविध्न नाटयबुमारी यश, गुहाक, पिशाच, भूतगण दत्यराक्षस आटि व॑ अति भी एज्यभाय 
स्यवत विया गया है । 

सहाप्रामणी गणरा--इस सूची म महाग्रामणी' शट वा उल्लेख नाटयशास्त्र *' रचा 
माल के सम्ब'घ म विराधी विचार विदुआ वा सजन वरता है। यह शब्ट सासायय रुप से ग्राम 
दयता का वाचत्र है, पर इससे क्सी निश्चित निष्कप पर नहीं पहुंच प्रात हैं। आचाय अभिनव 
गुप्त न इस शब्ट वो गणपति माता है', पर बसा स्वीकार वरन पर नाटयशास्त्र की प्राचीनता 
बा समथन भही हो पाता । कयाकि गणेश हिटुआ के दवता क रूप मे परवर्ती काल के साहित्य मे 
प्रसिद्ध हुए हैं। वराह वामन और ब्रह्मववत जस परवर्ती पुराणा म हा गणेश वा उल्दस देवता 
मे रूप में मित्रता है।5 मनमोहन घोष आचाय अभिनवगुप्त वे तक से सहमत नहीं हैं।* तृतीय 
अध्याय मे गणश्वर शम्ल ना प्रयोग शिव ब विभिन गणपतिया तथा स्वय महेश्वर मे लिए भी 


१. नाटपशासरत्र ? १, ऐ२, १४ १९६२ ३/०६॥ 

३२ महाप्रामधी गदप्रति।अ७ मा मांग २, प०७छर। 

३ ए४६िए) इलेंघ इशिहिवन जिररेयर, बा -यूस ?, प्‌ ५६८- हि टरनित्स 
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तीव्यशास्त्र दा रचना-वाल २७ 


हुआ है न कि गणेश नामक देवता के जथ म। महाग्रामणी शद का गणेशवाचक न होना इस 
तक का पोपक है कि नाटयशास्त की रचना उस पुरातन काल मे हुई होगी जब नसिह* को छोड 
विष्णु के अय प्रधान अवतारा वी वह्पना भी न की गई होगी। सम्मवेत उस समय तक हिंदुआ 
के प्रसिद्ध देवता गणेश की वाठना की परम्परा का आरम्भ भी न हुआ होगा । 
प्राचीन जातियाँ और जनपद--ताटयशास्त मे विभिन जातिया एवं बर्गोंके लिए 
पृथक-पृथक्‌ शरीरवण का विधान है। क्रात, बवर, आ प्र, द्रमिल, काशी, कोशल पुलिद और 
दाक्षिणात्य जादि के लिए असित वण वा विधान है। पर आ श्र और द्रमिल क्रिात एवं ववरा 
के साथ भी परिगणित ह।* आापस्तव धमसूत्र के लेखक तमिल ही थे ओर इका अनुमानित 
समय तीसरी सदी वे आसपास है। आध्र और द्रमिल का किराता और बवर जातिया के साथ 
उल्लेख होने से यह बल्पथना की जा सकती है कि नाटयशास्तर की रचत्रा उस समय हुई होगी जब 
आर और द्रमिल (द्रविड) जतपदो का कुछ भाग अभी तक भी पूण सम्य नही हो पाया 
था। यह समय ईस्वीपूब मे ही हा सबता है।* 
नाटयवात्न की प्राकृत और सस्कृत भाषा--नाटयशास्त म दो प्रकार की भाषाओं के 
रुप प्राप्त है, प्राइत और सस्ट्वत वे । प्राइृतभाया के विवेचन क त्रम भ उसके स्वर वण तथा 
उच्चारण आदि का जैसा विश्लेषण क्या है उससे भरतकालीन प्राकृतभाषा का रूप हम 
प्राप्त हो जाता है और अयत्र प्रयुकत भाषा के साथ तुलना के लिए उचित आधार भी ।* 
प्राकृतभापा बा जो स्वरूप इन विभिन प्रसमा म उपलब्ध है वह अश्वघोपष व शासित प्रकरण मं 
प्रयुक्त प्राइतभाषा की अपेक्षा उत्तरवर्ती एवं विकसित मालम पडती है ।* नाटयशास्त्र की 
प्राइ्ृतभापा के साक्ष्य पर मनमोहन घोष ने भ्रतिपादित क्या है कि इसकी प्राह्ृतभाषा अश्वधोष 
और काव्यशली बाल की प्राइतभाषा की मध्यवर्ती है। इस आधार पर नाटयशास्त्र वा रचना 
काल चौथी सर्दी के पूथ और पहली सदी के बाद हो जाता है। पर अश्वघोप ने शारिपुत्त प्रबरण 
में जिस ताटयशिल्प का प्रयांग क्या है वह नाटयशास्त्र केः दशरूपक विवरण म प्रव्रण के लिए 
निधारित नियमा मे सवथा अनुकूल है। अत प्राह्ृत भाषा के आधार पर पहली सदी के बाद, पर 
नाटपशिस्प व सन्‍्दभ म पहली सदी के पूथ नाटयशास्त्र वी रचना हुई जान पहती है। नाट्य 
शास्त्र की कारिकाओ, आनुवश्य आर्यालो, नादी, भरतवावय एवं छःद॒विधान आदि के विविध 
प्रसगो म सस्‍्कृत भाषा के सुदर उदाहरण मिलत हैं। इन प्रसगा मे प्रयुतत सस्दृत भाषा पर्याप्त 
प्राचीन, सरल पर प्रवाहमय है । काव्यशली काल वी अलक्रण-पद्धति और चमत्वारपफ्रियता वा 
यहाँ सवया अभाव है। सस्द्ृत भाषा बे सरल रूप को देखकर ही पी० रेनाइ महोदय न नाटय 
शास्त्र का रचनाकाल ईस्वी सदी के प्रभातकाल म निर्धारित क्या है। 
नाट्यशास्त्र से ली को अनेकरूपता--नाट्यशास्त्र मं शली वी अनेवरुपता है। इसम 
श्लोकबद्ध कारियाएँ हैं। इसके अतिखिन इसम सूत्र भाष्य, सृत्रानुविद्ध आर्यायें तथा आनुवश्य 
१ या हठा नरमिदेय विष्णुना प्रभविष्णुना । ना० शा० १२/१५४। 
२ ना० शा० २१/१०२ (वा० मा०) १७/४४ (का० स०)। 
है जॉली० हि दू ला एण्ड कस्टम, पृ० ६ हिस्ट्री ऑफ़ पमशास्त्र, पी० बो० काये, माय १ पृ० ४५। 
४ ना» शा० ३२५८ ६०, ६२, ६४ ६६ आदि । 
५ ना० शा० झब्भ्र० मण०, मो० घोष, बृ० ब८द। ४१०८ २१२, १२६, १<वोँ अध्याय (का» मा०) 
ना० रा के प्रासे सस्करण में परी० रेनाड दी सूत्रिका, पृ० छर (३७) | 


श्द बरा और भाराय वाटयाया 


आदपाय मे भी सगृहीय हैं। अभियवगृष्त "या भयभूति ने वाठटमयारत्र का भरान्यूत के स्थ मे भी 
उल्पेश पिया है।* भरा मे पूप भी वावितिर काल मे हर सूत्र प्रभावित थे येयूत्र तया 
नाटयगारप गूप रुप मे, सूत्र सप हो। रे कारण गधासर ही रहे हू, यह कोई आवयरथा वहीं 
है। सूत्र (यए भार) सो समाय रुप से गेध सा पद्म भी दाता हो शर्तिया मे लिए प्रयुवा होगा 
है यह उतम गूड़ वियार तत्वा भा सूत्र रुप मे आव वा] जिया गया दो 4) आएय पी० मो काणे 
महोह्य में यह प्रतिपोडित विया है कि जाट यरार्त्र था मूच्प गध पथ विभित्रि] रहा होगा। 
उगम गद्यात्मक गूत्र और एणेयद मारियाएं भी रहीहा।? परायु एस०म० द महात्य ते 
चाटसशास्त ये विभिय शलियां ब अध्यया मे उपाय यह बस्पया की है कि साटशास्प मूत रुप 
में 'यूत्र भाण्प मे रुप मे रहा होगा और बातान्तर मे छटलावद मारियायें भी उसम आ मिली 
होगी ।* अत नाटयशास्त्र मं शता भी अपररूपगा था जो रमापय हम उपसब्ध है यह उगवी 
अतिप्रायीनता के ही कारण | जब तॉटयशारत्र आयायों रे मध्य सूच प्र-्य मे रुप मे समाल्त था। 

नाटयशास्र मे प्रादोन बासयणास्त्र को हपरेशा--नाटयशासत्र म अलगार छठ, गुण 
दोप एवं रस आटि मे साय्यशास्त्रीय विव्ा री परस्पर सतुलतात्मर समीशा बरस पर समय 
निर्धारण व लिए हम बहुत-युछ महत्वपूण सामग्री मिलती है 

अलक्षार--याचित्र अभिनय मे प्रगग मे जाटयशास्प्र मं उपमा रुपन दीप और 
समय * कंबत इन घार अतवारा का उल्तेस है। छठी सटी के आयाय भामह ने स्वयं लगभग 
पतीम अलवारा* और विगी अज्ञातनामा आचाय ब मतानुसार पाँच अलवारा गा उल्तल 
बिया है? जबवि वाध्यालना र रार्वस्वसग्रह मे इन पाँच भयवारा वे अतिरिवत पुनश्वतवत्यभास 
छेबानुप्रास और प्रतिवरतूपमा ये तीन अतमार अधिवः हैं।5 विपष्णुधर्मोत्तरपुराणम रन 
अलकारा बी सस्या सन्रह तक पहुंच जाती है।* अत भरत और भामह-दड़ी ने मध्यवर्ती आचार्या 
द्वारा अलकारा वा विवास निरतर हाता रहा होगा । वुत चार ही अलवारा का उल्लेस नाठय 
शास्त्र बी अतिप्राचीनता वा सूचक है। 

छाद--नाटपणास्त्र म जतकार की जपेशा छठ वा विवंचन प्रयाप्त विस्तारब साथ 
हआ है । सम, जद्धमम और विपम दन तीन भेदा व अनुसार पचास स अधिव छा की विवेचना 
हुई है। छद॒शास्त्र क प्रसिद्ध ग्रथ पिमल मे प्रतिपाटित छल्हों की अपेशा साटयशास्त्र वे छा 





१ पटवतरिशास मरतसूउमित अ० भा० मय १, ६० १। तथा भरतरय तौय तिक्सतधाररव । 
उ० रा० च० अ्रस ४ । 

२. सूत्रत संजणेन। एतेन सूजमप्रि वारिवा। 

तस्सूब्मपेष्य या भनुपश्चात्‌ पढिता । 

एलोकारूपा सा'पिर्ारिका अ० भा० १, पृ० २६४१ 

प्लाइ079 ० इल्याक्रा। 702०5,  77 ? ए ६ थार 

88757 ?०6४९८5 9 28, 5 $ 906 

ना» शा? १६४१ का मा०। 

मामइ-का यालकार २ परिच्छेद । 

अनुप्रास सयमको रूपक दीपकोपमे ! <ति वाचामलयारा पचेवा बैस्टाइता । मामई शइ। 

कायालइार सवेख्सपग्रद, ९, १, २ । 

विष्णुपर्मोत्तरपुराय , तृवीय खण्ड, अध्याय १४, पृ० ३१ (गा० भो० सी०) 
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रै० भरत और भारतीय नाटयकला 


दशा एवं जानिया के नामा का प्रयाग हुआ है जिनका समाना तर उल्तख प्राचीन भारतीय शित्रा 
लेखा म भी मिलता है। प्रसिद्ध पाश्चात्य विद्वान श्रो० सिल्वान्‌ लेवी ने इन शिलानेखो म प्रयुक्त 
बहुत-स शदा के आधार पर नाटयशास्त के समय निधारण का प्रयास किया है। दस दष्टिसे 
शर्त शत्रप रुद्रटामत का जुवागट शिवानिख बहुत महत्व का है। उसके अव्ययन और तठुलनात्मक 
विश्वपण द्वारा हमारे समश कई महतत्त्वपूण तथ्य जात है ।* 
नाटययास्‍्त्र और जुनागढ शिलालेख मे प्रयुक्त कुछ समानातर श'द-- 
१ सम्बाधनवाचक शठ स्वामी, सुमहीत नामन और अ्रद्बमुख * 
२ पारिमापिक हाट सौप्ठव, ग्राखद और नियुद्ध ।3 
हे गो और ब्राह्मण क प्रति पूज्य भाव की दोना मे समान रूप से वतमानता ।९ 
उपयुवत शाटा मे से स्वामी और भद्र॒मुय आदि शाठ दाना स्वला पर राजा क सम्बोपन 
कः रुप म व्यवहूत हैं । सौप्ठव गाव जौर नियुद्ध आठि शद भी दोना प्रसगा मं समात अर्थॉम 
प्रयुक्त हुए हैं तथा गौ-ब्राह्मण के प्रति जादर भाव भी दोता मे समान रूप स वतमान है । 
वर्चिष्ठ पुत्र पुलोमपी हिलाछेख--इस शिलालेस मं शक, यवन पहुव आदि-आदि 
जान्रमणकारी जातिया का उल्देख इसी क्रम मे है तिस त्रम म इन जातिया का विवरण 
नाटयशास्त्र म मिलता है ।? 
प्रो० घ्िल्वान लेवी की स्थापना-प्रो० सिल्वानू लवी महांदय न इन शिलालेसा मं 
प्रयुयत घाटा के साम्य तथा शक्त आठि उत्तरकालीन जातिया के उल्लेख द्वारा यह प्रतिपादित 
किया है। नाटयगास्त्र कुछ शठ। के लिए इन शिवालेखा का ऋणी है। अत नाटयशास्त्र वा 
रचनावाज दूसरी सती के बाट है।” पर क्या यह सम्भव नही है कि यशाट नाटयशास्त्र में ही 
पहन प्रयुक्त हुए हा और डिलातसा म ही वही से उद्धत हुए हा । एसी स्थिति मे नाटयशास्त्र वा 
रुचतावाल दूसरी सददी स पूउ हा जाता है। पी० बी० काणे महात्य ने शिलालखा की अपला 
नाटयगास्त्र वी प्राचानतां का समथन किया है।* 
१ राज्चत्रप र०”ामन का रिालख १५० ०० ढी० । 
२ तहित राशोगहाचत्रपस्य मुए४्रीवन रन रवाम्ियष्नस्‍्य। 
पिरिनार वा रुद्हामन शिल लेख (अभिलरमाला, पृ 5 ?)। 
सदामीरि युवराजस्तु कुमरो मत्‌ डाएक 
सौस्य मद्मुसाटव हे पूव चायम बटदू । ना० शा'० १६१२ (कारी स०)। 
३. श्र देव याविवस्थाय घना... तुरग गजरथवयाम्चिमनिउद्धारा 
पावल लरक्साप्डा उियय ढरुूामन का रिलालय (भविदखमाला, पृष्ठ ३) 
गाापब वेद नाग च ये मम्यक भवुपरवति ॥ ना» शा० ३६॥७- (सा० मा०) ! 
युद्दे नियुदे न. १९३७० (ग ० झो० सो०)। 
सद साप्डबसयुक्री १२४३ (बही)। 
€. महाइकरेल स्टटाम्ना बपसान्नद योबाश्चयाद पमेडोलिृदयय 
>र«दामन का तिचा टख, पृष्ठ ४ 
रो जिसौब इथानों मर्ल्‍्लिखानि प युर्ेता समध रू / न ० रथ ३१७१ (दा० स*)। 
पाएपक यदनउरैद बढ़ाया बा हिइास्तद! । ना+ शार २११०१ (द ०मा )/ 
इहिह्दन पेट करी, मण्ण ११ पृष्ठ २०१३ 
वध ८ क्‍75ताएघ0म5 #०हा। 83% 96६0 टाब९6 99 फटाइ058 000: 
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माट्यशास्त्र का रचना वाल ३१ 


सपुद्रतुप्त व) प्रयागस्तभामिलेख तथा ऐह्लोल शिलालेश--ताटयशास्त्र के बाल 
निर्धारण की दप्टि से उसम प्रयुवत नेपाल और महाराष्ट्र शब्द बहुन महत्त्वपूण हैं। प्रयागस्तम्भा 
भिलेख म नेपाल शब्ट* और ऐह्लोल शिलालेख म “महाराष्ट्र * शब्द का प्रयोग हुआ है। प्रयाग 
स्तम्भ का लेसनवाल चोथी सदी पूर्वाड़ है। 'महावश' म महाराष्ट्र शब्ल वा प्रयोग हुआ है, जो 
पाँचवी सती की प्रसिद्ध बौद्ध इति है। ऐह्याल शिलालेख वा समय ६३४ ईस्वी है । इन सन 
प्रमाणा के आधार पर डा० सरबार महात्य ने नाटयशास्त्र का रचनाजाल दूसरी सदी के वाद 
लिर्षारित क्या है १ पर पी० दी० काणे महोत्य ने यह प्रतिपादित क्या है कि कसी शिला 
लेख मे यदि विसी दश विनेप का उत्वख ने हो ता उसवे जध्तित्व मं भी सदेह होना उचित नहीं 
होता। यद्यपि महाराप्टी शब्” वा उल्लस दूमरी सदी के नानाघाद शिलालेख म है।*ं अत इन 
प्रदेशों बे उल्लेस परवर्ती शिलालेसा म हान वे कारण नाटयशास्प्र वा रचनाक्ाल दूसरी सदी वे 
उपरान्त स्थापित नही कमा जा सकता। सेतुबाघ म महाराष्ट्री प्राइत का जिस परिप्क्ृत रूप 
मे प्रयोग हुआ है उससे सहज ही अनुमान क्या जा सकता है कि महाराष्ट्री प्राइत का प्रयाग 
करन वाले मराठी जनपद इन शिलालेखा क रचनाकाल से सत्या पूव वतमान रहे हागे। 
आ“तरिक सामप्री का विश्लेषण और निष्क्ष--पिछले पथ्ठा म हमने नाटयशास्त्र वी 
तुलना मे जिन सामग्रियों बी समीक्षा की है उनसे केवल नाठ्यशास्त्र वी अतिप्राचीनता का बोध 
होता है। शिलालेसा के साक्ष्य म दूसरी सदी के बाद की हम कत्पना कर सकते है। एव ओर 
रुद्रदामन शिलालख म॑ प्रयुक्‍त अनेक पारिभाषिक शब्द उसकी पूववर्तिता का समथन करते है तो 
दूमरी ओर पुलामयी शिलालेख म प्रयुतत शवादि उत्तग्वर्ती जातिया बा समान रूप से नाठयशास्तर 
में उल्लेख उसकी परिवर्तिता का बोब कराते हैं। बयाकि शक आत्मणवारी बहुत वाद के हैं। 
ऊपरली सीमा के निर्धारण म ऐसी बहुत-सी कठिनाइया हैं। पर भाषा वण अलवार छन्द और 
बुछ प्राचीन जातिया दे उल्लेख से बहुत स्पप्ट रूप से नाटयशास्त्र बी प्राचीनता प्रमाणित होती 
मालूम पडती है। यही कारण है वि एक ओर रामहृष्ण कवि जसे नाटयशास्त के विद्वान ईस्वी 
पूव पाचवी सदी में नाटयशास्त वा समय निर्धारित करत है ताकीथ महादय सन्‌ ईस्वी की 
तीसरी सदी मं । इस प्रकार नाटयशास्त्र की ऊपरली सीमा ईस्वीपूव पाचवी सदी से तीसरी सदी 
के मध्य है।* परतु पी० बी० काणे एस० के० दे और मनमाहन घोष प्रभति ने ईस्वीपूब पहली 
सदी से दूसरी सदी के मध्य उनके समय वी कल्पना की है।” निसदह नाटयशास्त भारत के 
ापयध्त प्राएध (8९. ततबापका० (टाफ्ाए0]089 60 २६४४४६४४४४. माह रण 
उक्काओफा र०्शाव्ड ?ि. ४ कथ्याट ए 4 


१ पौर्ड नेपालकाश्येव । नाश शा श्हा४३ (गा०्ओ सी०) 
बामरूप नेपाल कट पुरादित्य पये त प्रयागस्तम्भामिलख । 
३ द्वमिदाथमदाराष्ट्रा ! ना? शा? रेशाइ०। तथा 
तथा भगमदविपतित्व यो मदाराध्रकाणाम्‌ । पुलकेशिन दिवीय की ऐश्योल प्रशस्ति रतोक ४८। 
जनल ऑफ भा श्र एच्र० आर० सोसाइटी, माग १२, पृष्ठ १०५। 
लिसपी ऑफ ससक्ृत पोशटिक्स, एे४्ठ ४२। 
भरतकोष, रामईष्णकवि पृष्ठ २, संस्कृत ड्रामा कीय, एृष्ठ १३) 
हे ए एुस* बी ?६१३। पृष्ठ ३५७, हरप्रसाद शास्त्री 
तथा हिस्ट्री ऑफ सरझेत पोशटिंक्स, पी वी कारें, पृष्ठ ४१ 


मत न्‍<ब हक २ 


३२ मर और भारताय वाट बातो 


झसीय गाज की अत्याग प्रगंगा एये समद रचता है, जिमम भारतीय जीने भी प्रवशयात यौरय 
शासी सरहति वा प्रूण रुप प्रतिभागित हुआ है। उसे हो चार सौ शत्यि की सीमा मे बॉपपर 
नहा देशा था खतरगा । उस यह विशाय रेप शत था परियद्धित और विरशित हुआ होगा । 
अप भोजित स्ण भ शो उगगा ममारसश्ण ईप्पीवूड व उत्यशाह गे पद) पृ ही हुआ होगा, एसी 
गाषना की जा सयती है । 


नाटपरास्त्र का रचना शा और बाह्य साश्य 


वाटपधास्त थी आ वरित समा गा के क्रम में हम उसे रवावाय मो उपरती गीमा 
बा अवुमान बर साल है। विटा निरिणा सब्या पर पुँगत से बड़ी वटिया* होता है। परलु 
सौभाग्य स भास जर-गघोष और क्ाविहास जैस उप बाटि के प्राघीय वाटपपारा की रचना 
प्राप्प है जिनर आधार पर उाटयशारच वे रचधारात शी विद॑त्री सोम बी स्पा रेखा अरिल 
बर सर ते हैं। ए। तीना ताटपयारा में अश्यघाध या समय ता गयया निर्धीत है। पर भाग और 
बालिटास वा रघनायात अनुमात पर हा आधारित है। आपुनिर विद्ाता पं आगुगार अश्यपोष, 
भाग और गालिटास बा समय भमग पहनी दुसरीया तोसरा एवं चोयी सरी है।' त्गा 
मायता वो हम यहि स्प्रीयार बर ज सी याट्यपारत्र या निचली सामा पा उिघारण परन मे हम 
सहायता मित्ती है. बधारि इनवी रपनाओ पर भरत थी नाटयशारथ भा प्रस्यश या अप्रस्यश 
प्रभाव अवश्य पढा है। हम यहाँ पर इन तान पाठ बजारा मे ग्राया पर याटयणशास्त्र ये प्रभाव वी 
समीक्षा क्रमश प्रस्तुत वर रह हैं। 

नाटपशासत्र अष्वधोष ओर भाग के माटरु--अः्वधाप बौद्ध गवि थ। मध्य एसिया 
मे उनक प्रवरणा यी भी उपर्ता घ इस सठी मे हुई। हम यह पिछत पष्ठा मे प्रतिपाडित बर चुन 
हैं वि ारिपुन प्रकरण वी प्राइत भाषा साटय शास्त्र वा प्राइतभाषा की अपेशा प्राचीन है।*े 
पर शारिपुत्त प्रकरण पर ताटयशास्त्र भ निमपित प्ररण यामब रुपर भेद का बहुन स्पष्ट प्रभाव 
है। जत अश्वधाप बा यह प्रतरण सॉटयशास्त्र मं प्रतिपराडित प्रवरण बी शिल्पविधिरा 
अप्रभावित नही है। है 

भाम ने तरह रुपवा वी रचना की है। नाटयवार न उन रूपका म यत्र-सेत्र नाटयशास्त्र 
मे प्रतिपादित नियमा बी जवहतना की है। भास के नाटक वा आरम्भ मूत्रधार द्वारा होता है।* 
नाटयशास्त्र के अनुसार ता सूअ्रधार पूव रग प्रस्तुत वर रगमच स निक्‍ल जाता है. तय उसवा 
आइति और गुण म समान स्थापक ही कवि नाम कीतन तथा वाब्य वी प्रस्यापना करता है।* 
परतु भरत प्रणीत इस भियम का अनुसरण वालिदास या भवभूति आदि ने भी नहा किया है। 
अभितान शाबुन्तल विद्रमोवणी तथा मालविप्राग्निमित्र म सूअ्रधार ही काय प्रस्यापना एव 





१ सस्कृत ड्रामा बीव, पृष्ठ ६३ 

२ मस्कत टामा कौय, १० ६३॥ 

३ परगाह्माध5 द्र०5९ ०० 77ह4८ा०७ ऐदरज्रलशा ॥5 व्लाफावुएढ जात वा त आए 
इ308 ए ४ ६३४०९ मछागरऊ ठ $काडफए# 20९०7८5, 9 2! 
भास के नाटकों की स्थापना द४ थे 
ना« शा० ५॥१६२ ५१६५ (गा* ओ० सी०)। 


नाटयशास्त का रचना काल श्३ 


कवि नाम-कीतन भी करता है।' अभिनवगुप्त न इसी स्वीटृत परपरा को दपष्टिम रखकर 
सूत्रधार और स्थापक वो दो भिन “यक्तित्व के रूप म स्वीकार ही नही किया है।* भास की 
विलखणता यह जवश्य है कि वे प्रस्तावना वा प्रयोग करत ही नहीं। भास ने भरत निपिद्ध 
खतपात हत्या, भरण और युद्ध आदि अनेक दश्या की परिक्त्पता उन रूपका मे॑ वी है।रै दसका 
एक्मान कारण यह हा सकता है कि भरत वे पाट्यशास्त्र वा वह प्रभाव अभी तत् नहीं छाया हा 
जिसवे तियमा की अवहंलना नहीं वी जा सफ्रे। भास ने मालिक्ता जौर नूतनता वे कारण 
भी ऐसा किया हा ।४ परतु इन अवहलनाआ वी अपेक्षा नाट्यशास्त्र म प्रयुकत अनक पारिभाषिक 
शब्टों का भास के रपवा म उल्लेस अधिक महत्त्वपूण है। वर भास वी रचनाआ पर नाटयशास्त्र 
के प्रत्यल प्रभाव का सबेत करता है। स्थापना सूजधार प्रेशक चारी गति, भद्मुख, हाव, भाव 
मारिष, नाटकस्त्री और नाटकीया जादि शब्द भास की नाट्यड्टतियां म॑ प्रयुकत है और नाटय 
शास्त्र म इनकी विधिवत मीमासा भी हुई है।* “चारदत्त नाटक म वसतसेना के पलायन काल 
मे उसवी गति की भावभगिमा का वणन नाटयशास्त्र म वर्णित नृत्य वी भावमगिमाओं मे 
नितात अनुरुप है।* पुनश्च रदनिक्ा के स्वर वा दप्टि म रखवर घिट द्वारा नाठकस्त्रिया द्वारा 
स्वर परिवतन का जा उल्दख क्या गया है बह नितात भरसानुसारी है ।४ 

नाट्यशास्त्र जौर भास के नाटवा म प्राप्त इन समताआ के जतिरिबत दशरूपक 
विवरण एवं सध्यगा के अतगत प्रस्तुत विविध नाटयशि-प का भी प्रभाव भास पर बहुत रप्प्ठ 
है। इस तथ्य को तो भारतीय वा”मय के प्रसिद्ध पाश्चात्य विद्वान्‌ कीथ महारेय न भी स्वीकार 
बिया है कि' कालिटास काल को अपेशा भास काल म नाटयशास्त्र वा प्रभाव किचितु मद भल ही 
रहा हा परतु नाटयशास्त्र बतमान जवश्य था। अत भास पर नाट्यशास्त्र के प्रभावकी 
संभावना के आधार पर नाटयशास्त्र का समय दूसरी सटी से पूव अवश्य हाता है।5 

कालिदास के नाटक और नाटयशास्त्र--ता विदास ने भरत द्वारा विहित माटय प्रयोग 


१ आानिदास और भवमूनि के नाटकों की स्थापना द्वप्ट य्‌। 

० भा९ भाग १, ए० २४८ । 
३ उरुभग, १५६, बालयरित <।११ अ्रमिषेक नाटस अमर रै। 

तथा युद्धरा यश्नशों भरण नगरोपरोधन चेव । 

प्र्यवायि सु नाओे प्रवेशल सविधेयानि ॥ ता० शा० १८२१ (का० मा०) । 

ना शा० अ० झ०, पू ७४ ७५ (म० मो० घोष) । 
4 (ऊ) स्थापना खूजथार वा प्रयोग सब नाटकों मं, 

(स) चारीं गति प्रचरति | उह्भग --३४ १६ । 

(ग) चारठत्त श्रक £ में मारिष भाव, नाटयसस्‍्त्री आदि शब्द के प्रयोग द्रष्ट य । 

तथा ना शा» के १८ २७ एव अय अध्यायों म इन पारिभाषिक शब्दों का विउचन । 

६ नत्तोपरेशविशददौचरणौ छ्षिपीत। चारुदत्त अऊ--११६। 

तथा ना० शा० ४ एवं १२ अध्याय (गा० ओण् सी )। 
७ एपा रगप्रवेशेन क्लाना चैंव शिक्षया । 

स्व॒रातरेण दक्ादि याहतु त तमुच्यताम्‌ । चारुदत्त अफ--१२४। 

तवा-“उच्च दीप्ता दर ताचेदकाकु कामाप्रयोकक्‍तूमि । ला० शा० १ज११६ १२६ (गा० आ० सी०)। 
८ भरत ड्रामा, ए०्वी कीय पृ० सर] 


रेड भरा और भारीय याटयक्‍ता 


एवं याटय की 'अप्टरगाश्यगा मा रपष्ट उच्तस 'विक्रमोरंशीय मे विया है ।" 'मासबिवारिि 
मित्र थाम बालिदास को जाटब याटसशारत्र जे प्रभाव परीशण मी दृष्टि से अस्याय महत्वपूण् 
है। हरठत्त और गणशग तवामब आगार्यो *॒ बीघ गत्यित साटय प्रयाग की प्रतिददया पं सत्भ 
मे आंगिय और याचिए आरि अभिय्य, सिद्धि, रण, प्राशित् एवं अग अलेब' एस परारिभाषित 
शस्टा गा प्रत्यश रूप रा उतयस जिया गया है. जिया सिधान भरत 3 वाट यशास्त्र म विभिन 
प्रसगा मे किया है।* रघुयश मे राहित जामिया 3 आंगिय सात्विक और याचित्र' अभिनया 
तथा मुमारगभव मे सघ्यग एवं ललित अगहारास उ जरा द्वारा मातिटास मे जृतिया पर नाटय 
शास्त्र वे प्रभाव बी बाग रउया सिद्ध हो जासी है ।४ 

जामो के निर्देश--पाटयगास्थ्र मे नाटयप्रयाग बे क्रम मे प्रयुक्त विभिन पात्रों के लिए 
प्रतीव याम। गा विधान है। उप पत्गी मे विए विजया सुबराज बे लिए रवामी प्रप्याला ब जिए 
पुष्पवायक और परिचारपा ब' लिए मंगलाथक श्र» ने प्रयाग या विधान है।* परतु भरत के 
इस नियमा वी अवहयता बालिटास एवं अय परवर्ती नाटबकारा न भी नी है। भावप्रगाशप 
मे नेप पत्नी को नाम इरावती और धारिणी, अभिषानशाइुतल मे वसुमती और ह सपना है। 
बबुलावतिका और वुमुटिका वो छोड बालिलास के नाटबा मे प्रेप्याआ मे नाम पूरा पर सहा 
है। रवामी श_ वा प्रयाग॑ बालिटास ने नाटयशास्त्र भ. विधान मं विपरीत युवराज व विर्न 
बर सझआर दुष्प्रत 4 लिए किया है। परतु शास्त्रीय नियमा भी एसी उपेशा परंपरा स हाती 
आ रही है। उसके आधार पर बाविटास बी रचनाओं बी जपशा नाटयशास्त्र बी परवर्तिता 
स्थापित नहीं हां सकती । वस्तुत बाजिलास-वाल तब ता भरत वा नांटयशारस्‍्त्र नाठय एवं 
जाय सलितकलाजा व॑ क्षेत्र म महानु प्रामाणिव ग्रथ क रुप मे रामाटत हो चुका था । नाट्य 
शास्त्र मे निर्धारित नियमा वी सवया उपशा सभव बहीं थी ! कासिटास से तीत सौ वष धूव 
यहि नाट्यशास्थ यी निचली सीमा तिधारित वी जाय ता यह सीमा ईरवी सदी ब प्रभातवाल 
के आसपास ही हाती है। रप्मन महादय न यह प्रतिपालित विया है शि नाटयशास्त्र बा रचता 
बाल तीसरी सटी के बाद बटापि वल्पित नही विया जा सकता ९ 

स्मति-धुराण का साध्य--नाटयशास्त्र बे रचनाकवाल वी निचली सोमा निधारण को 
दृष्टि स यासवल्वयस्मति, अग्निपुराण और विष्णुधर्मोत्तरपुराण भी विश्वप रुप से उपादय है। 
यातव उयस्मृति मे भरत दाब्ट का उल्लख है और उसकी परिभाषा पर नाटयशास्त्र म श्रतिपाटित 
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आहायाभिनय विधि का बहुत स्पष्ट प्रभाव मालूम पडता है ।* याज्ञवल्वय मे सामवंद क गीता 
के महत्त्व के प्रतिपादन के प्रसग म॑ वदिकेतर सात प्रकार के गीता के गायकों के भी मोशगामी 
हाने का उल्लेख है।' इन गीता की व्याख्या के प्रमय म मितालरा और जपराक न भरत का 
उल्लेख किया है। याज्वल्वय मं अनवसर ही उल्लिखित इन सात प्रवार व गीता का विवचन 
नाटयशास्त्र मे भी मिलता है। दाना ग्रथा मे उल्लिखित इन भीता क नामों मे थार सा जतर 
है--नाटयश्ञास्त्र मे उल्लिखित मात प्रकार के गीत निम्नलिखित हैं “- 

मद्रक, अपरान्तक प्रर्री, गोविदब, जोणेवक, उत्वाप्यक और उत्तर ३३ यात्रवल्वय 
स्मति मे उल्लिखित सात प्रवार के गीत हैं--अपरातक, उत्लाप्यक, मद्गक, प्रस्री, जाणेवक 
सरोधिदु तथा उत्तर। 

मिताशरा और अपराक के आधार पर पी ० वी० काणे महोटय के मतानुसार यातयत्वय 
में उल्तिखित इन गीत-सम्बंधी पटा का सोत नाटयशाम्त्र ही है। यदि यात्रवल्ववम्मत्ति का 
समय दूसरी सदी हा तो नाटयशास्त्र वी रचना दा समय पहनी या दूसरी सही दे! पूष ही 
होगा ।४ 

विष्णुधर्मोत्तरपुराण--विप्णुधर्मोत्तरपुराण साहित्य और कलाआ का विशाल कोप है । 
नाट्यशास्त्र मे वणित विभिन विषयां का इस पर स्पष्ट प्रभाव है। जागिक अभिनय के विविध 
प्रकार आहाय एवं सामा्याभिनय रस एवं भाव आदि अनक नाटयोपयागी विपया का वणन 
है। दोना ग्राथा मे प्रतिपादित विपया की तुलना करन से यह स्पष्ट हा जाता है. कि विष्णुधर्मो 
सरपुराण उत्तरवालीन रचना है। नाटयशास्त्र म अलकार पाच हैं पर विष्णुधमंत्तिरपुराण म 
सत्रह ।४ इसका अथ यह है कि नाट्यशाम्त्र और छठी सदी म भामह के कायालकार की मध्य 
बर्ती रचता है. नाटयशास्त्र से प्रभावित भी । रपको की सरया नाटयशास्त्र म दस है पर विष्णु 
धर्मोत्तरपुसण मे बारह। रमा की सस्या नाटयशास्त्र म आाठ है (कुछ जाचार्यो वी पाठ परपरा 
के अनुसार) पर इस पुराण म नौ है।” नाटयशास्त्र म वर्णित विषया के साम्य तथा उत्तरात्तर 
विकास की दब्टि से एसा लगता है कि इस पुराण का ततीय खण्ड नाट्यशास्तत्र का अनुवर्ती है। 
पी० बी० कांणे महोदय के जनुसार5 इसका रचनाराल छठी सदी का उत्तराद्ध त्या डॉ० प्रियवाला 
शाह के अनुसार चोथी सदी मे हो सकता है और नाटयशास्त्र का समय इससे पूव निश्चित रूप 
से है। चौथी स पूव ही नाटथशास्त्र कला और साहित्यसजन व क्षेत्र म एसा सम्मान प्राप्त कर 
चुका था, डुयगरचयिता अपनी रचकाआ वा अधिराधिक सबद्ध और उपयायी बना रह थे । 
३६ यथाई भरतों वर्ण बणयत्या मनस्तनुम्‌ ) याशवल्क्य ३; श्द्र 
३ याइवलत्य हें, ११३। 5 
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३६ भरत और भारताय नाटययता 


अधिपुराण--अखिियुराण मे पुरागेतर गिपया का यडा ही विस्तत बणन है स्वभाव 
वीटबगास्थ एवं बाव्यगास्प बा उयम बगन प्राची शैची में उपलब्ध है। नाटगशास्त्र एब्र 
अग्निपुराण वे बग्यविषयों की समानता देसशार बाब्यप्रताशशाटय वे सगक महर्पर ने यह प्रति 
पादित दिया कि याटयगास्त्र याव्यशास्त्रीय विपया के उपस्थापन के विए जग्निपुराण का क्रणा 
है।* इसी विवारारतरा मे सि वानू त्ी ने भी यह प्रतिपाहित किया है। नाटयशास्व वी यारि 
बांध अग्नियुराण से ही तरी गई हैं।* पर यह वितात अम जान पत्ता है। वत्तिया व वियचन ये 
क्रम में जग्निपुराणयार ने उनते सत्र ध वी बत्पना भरतमुत्ति स वा है ।? यटि अम्निपुराण हो 
आापर ग्रथ होता ता परवर्ती वाव्यशास्त॒कार जग्निपुराण वे प्रति है अपना जाभार प्रवट बरते । 
पर राहियटपणवार विश्याय को छोड सभी ये भरत व प्रति अपना सम्मान प्रकट तिया हू। 
पी० यी० बणे महाटय तो दस ग्रथ का 7 बबत नाटयणास्त्र वा हा अपितु भामह दण्डा और 
भोज कय भी परवर्ती मानव है।* अत देसस साटयशास्त्र क वा निधारण मे सहायता पहा 
मितती। पर उस पर नाटयशास्त्र वा प्रभाव रपप्ट रुप स सिद्ध है जाया ह। 

बाय प्रयों का साध्य--वावथ्य ग्र था व॑ विश्वपण से भी नाटयशास्थ्र पयाप्त प्राचान 
ग्र थ सिद्ध हाता है और इसव रचना-वाल की हसे कल्पना वर सय्त है । 

(अ) हाल वी सप्वशती वी रचना दूसरी से चौथी राठी व मध्य हुई हांगी। प्रस्तुत 
मुबतव बाय मे कवि ने एक पद्म मे प्रम रूपी नाटय-व्यापार सम आजिगन वी तुतना नाटय व 
पूवरग से वी है।* पूवरग वा विवचन नसाटयशास्त्र व एव स्वतत्न अध्याय मे किया गया है । 
सम्भव है हाव ने नाट्यशास्त्र से ही अपनी कत्पना परिपुप्ट वा हो ! 

(आ) आठवी सदी म॑ रचित बुट्टनीमत मे नाटयशास्त्र ब एक से ३६ अध्याया मे प्रति 
पादित विभिन नाटय विपया का उल्देख है ६ प्रावष्िशा और नप्नामिव्रीध्रुदा?, खडिता, 
कलहातरिता स्रात्विक भाव नहुप क अनुरोध से पथ्वी पर भरतपूत्रा द्वारा नाटय प्रयाग जाहि 
सबद्ध तिपया का उल्लस किया है। उसस यह प्रमाणित हांता ६ कि जाठवी सही वा यह ग्रथ 
साटयशास्त के वतमान स्वरूप से सवथा परिचित था। 

(६) वाणभट्ट की काट्स्वरी और हपचरित म एस उल्लेस है जिनसे साट्यश्ास्त्र तथा 
भरत से उनका परिचय प्रकट होता है। कादम्बरी म भय रचित नत्तमास्न का उल्नेस है। इस 
कथा ग्रथ का प्रधान पुस्ष चद्रापीड इस चास्त्र म दश था।" हपचरित म भरत सम्मत गीत 


१ अग्निपुराणादुद्ध व्य का यरसाखादकारथमलऊार शास्त्र बारिकाभि सनिष्य भरतमुनि 
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नाट्यशास्त्र का रचता-कात़ रे 


विद्या, आरभटी वत्ति तथा रेचक का उत्वेख किया गया है।* वाणभट्ट का समय सातवी सदी 
निधारित है। अत नाटयशास्त्र के प्रधान प्रतिषाद्य विपयां से वाणभट्ट सातवी सही म॑ परूणतया 
परिचित थे। 

आय शास्त्रीय प्र य--दन मूल काय एवं नाटगग्राथा के अतिरिक्त वाव्यशास्त्र एव 
माटयशास्त्र के प्राय वहुतस उपतब्ध ग्रथा मे भरत जथवा नाटयशास्त्र का उत्लस प्राप्त 
हांता है। अत भामह और दी द्वारा भरत निरूपित अववारों का उत्तरात्तर विकास तथा व्ति 
जादि का सदनुल्प विवेचन इन आचार्यो पर भरत के स्पप्ट प्रभाव का सूचक है। घ्वनिवादी 
आन दवद्धनाचाय आठवी सटी के महान्‌ गभीर आलाचक य। इहांने नाटयशास्न म प्रतिपादित 
भ्रस्यात वस्तु, उदात्तनायव, पाच सगयण कछशिकी आटि वत्तिया का्यरचना वा उद्देश्य तथा 
रुस निष्पन्ति आठि अनेकानेक विपया का उल्लेख ध्वयालांक म किया है। इन प्रमगा म सवन्न 
भरतमुनि का उल्लेस भी है। जत यह तो स्पष्ट ही है कि व नाटयशास्त्र मे परिचित थे ।* 
मम्मट के बाय प्रकाण मतो भरत के प्रसिद्ध रमन्‍सूत का ही उद्धत किया गया है। अभिनव 
गुप्त वे आधार पर भट्टदलोल्लठ आदि प्राचीन आचार्यों के मता वी समीक्षा भी प्रस्तुत को है। ये 
संब आचाय आठवी सती से ग्यारहवी सही के मध्य क थे, जोर दहाने भरत के नाटयशास्त्र पर 
स्वतत्र दीकायें की या अपने स्वनत्न ग्रथा म भरत क मतो वी समीक्षा प्रस्तुत वी । 

नाटयशास्त्रीय ग्र 4---नाटयशास्तीय दशरूपक्, भावप्रकाशन, सगीत रत्नावर काव्या 
नुरासन, रसाणव सुधाकर नाटक लशेण, रत्नकोप जौर नाटयदपण आदि ग्रथा म सवश्र भरत क। 
स्पष्ट प्रभाव ही नही अपितु इन आचार्यो ने भरत वे नाटय सम्बघी कुछ सिद्धातता वा पुन बथन 
किया है ।3 


नि८्कर्ष 
नाटयशास्त्र वे रचना काल के सम्ब'घ म नाटयशास्त्र, प्राप्त प्राचीन अभिलेख, बाय 
एवं नाटयग्र-य, स्मति पुराण और बाव्यशास्त्र आदि म प्राप्त एतत्‌ सम्ब-वी सामभ्री की समीक्षा 
क्रत हुए हम निम्नलिखित निष्वप प्राप्त होते है । 
नाटयणास्त्र के रखना-काल की निचली सीमा--नाटयशास्त्र वे रचना बाल वी निचली 
सीमा प्राय निर्धारित हा जाती है । कालिटास का समय यति चोथी रुदी हा तो नाटयशास्त्र 
के रचनाकाल वी सोमा कम स-क्म इससे दो एक सदी और भी पूव चली जाती है, वयाति 
चौथी सटी म रचित कालिटास के काव्य एवं नाट्य ग्रया म भरत एवं उनके नाट्यशास्त्र म प्रति 
भादित विषया का स्पष्ट उल्लख किया गया है। कालिदास के उपरान्त भामह और दडी को 
वा यशास्प्रीय कृतियाँ भरत को प्रभाव छाया प अछ्ूती नहीं हैं। आठवी से ग्यारहवी सटी तब 
२ वशानुग़म विवरादि स्फुटकरण भरनतमार्येम जनगुरु कीकठविनियातं गीवमिद राज्यमिव । इपचरित ३।४। 
२ अतधव च भरते प्रदव प्ररयात बर्तु विपयत्व प्रर्वातोदातनायक्त्व च नाटक्स्यावश्यकर्त यतोप ये 
स्तम्‌ । ध्व० झा+, ६० २६० २६२, २६५, २६४ तथा नाए शा० १८६/१० १२ (का० मा०)। 
३ द० रू० १४ (मुनिरपि मरत ) भा० प०, प० २८, २२७। 
(भरतादिमि भाचायों प्रणीदेनैदनरमंना) 
इति तेन नियुक्तस्तु भरत सहसुनुभि र० सु» शाइद भरताचायों प्येवविष नार+ प्रस्तौति 
ना० ल० को० १, वृ० १११६ प०, भएतमुनिनोएद शिवानि+ काव्यानुशासन, पृ० ४३३३ 


इद भरत और भारभा। गा?रपर या 


तो भरा ने हाट बमाराण में ग्रीयाडि फाटयगियाशा का एसा स्थाथर प्रभात का जाता हि 
भट्टतो पट, उश्भर, शहुक भद्रारक, भट्ययद भौर अमिता जैसे मद्रातू माघायों ने यारस 
भार पर भाष्य वी रो की। भाव, रगे, आदियारि अभि, रगझूपर विकायन परमरर्गंण्यग 
तथा सतित अबहार आईि जाटबोँययाथों जिधय मोहिथंश वे सार में मामा वोटमगारप के 
भग बन भुत् घे। भ। आविशस ते वात में माटयथारद के प्रषा अंग भी रेघगया हो चुरी थी। 
परम्तु हालिचस ते इस विधयो वा जिसे रूप में उा वश किया है, भरागउु्ानिंत शैसी दर भा५ 
प्रताणय मे दुष्प्रयोग्य एविर वा प्रयोग विया है! हयां प्रथम एपं द्वीय भर भी सारी कया 
यरोु को प्रयोगप्रधात जाटमशारत्र * में प्रीवारिंत साय नियम ते आपार पर प्रमागारमा मे 
प्ररता रुप है। उसर आधार पर हम मह प्रतियादिंत] मर सर हैं हि. जामिशग के पूर्व जाटय 
शास्त्र थामा था। विनी सठिया पू से याटसगारल मा यह र्थरूप भारताप गाहिय भागा 
को प्रभावित बर रहा था, मठ पर्पना भोर अनुमात को वियय है। इसी सेन्‍्भ में हमारी दा? 
चाटपशारत भ॑ रमानास की उपरसी सामग्री आर जातीहै जिस प्रमामशरिव्रिस भाग 
और अश्यपोष जम प्राघीत मं धवि और वाटरजार भी आ। है ।? 
माटयतारत्र रे रघताशात को ऊपरसोौं शौमा--वाटयगासत्र * रघनावाल मो 
ऊपरसी भीमा ऑतिधारित है। याटयागर्त्र मे प्राप्त सूत्र, सूत्रमाष्प शसियांग रयश्प वी 
मीमासा गरत हुए पतजत्रितास वी आर हमारी दृष्टि जाता है। गधामर सूत्र एए एटोबड 
मरियाओआं या प्रयाग नाटययास्‍्थ्ष जी अविप्राणीतता का स्पष्ट सरेसे गरता है। सम्भव है सूत्र 
गान मे रखित सूत्र रूप इस नाटसशास्त्त मो नाटयय” जा राग्मान प्राप्त हुमा हो। ह्यय मूत्र शा३ 
का प्रयोग भी पवित्र यटिश घरणा य॑ लिए प्रयुक्त होता घा। अत साटयशास्त्र मूस रुप मे सूत्र 
यथा वारिया मे रुप मे रहा ही ता प्रथम सठी मे अश्यपोप-शात से भी पर्याप्स प्राघान रपना होने 
या अनुमान विया जा सकता है।* यह ता हम प्रतिपाडित मर घुप ही हैं हि शि'पर्िपि वी 
हच्टि से नाटयणास्त्र मं प्रतिपाटित प्रवरण गी शली मे शारिपुत्त श्रशःरण ग। रघना हुई है। इसो 
प्राचीनता तथा परवर्ती नाटयग्रथा पर रपष्ट प्रभाव गो दप्टि मे रगकर ही रामरृष्ण मविन 
नाटयशास्त्र की उपरली सीमा ईरयी पूव पाँचवीं सही म निर्धारित शी ।* अध्दाध्यायी मूष शसती 
भ लिसित रचना है और उसवा रचनावाल ईरवी पूव पाँचवा सती के आसपास है। यटि नाहय 
सूत्रा मं कारिवायें और जायायें भी शन शने मिलतो गई तो यह अनुमान बरना उचित नहां 
हांगा कि माटयशास्त्र वे बहुत-सं महत्त्यपूण अशा गी रचना ईस्वी पूव पाँचवी सटी मै घाद और 





१ चततुष्पादोत्य छलिक दुष्प्रयो -यमुदाइर॒ति । भा० झ० झ० १३ 

३ प्रयोगप्रधानम्‌ दि नाटयशास्त्रग्‌। भा० भ० अर १३ 

३. मरऊकूत डामा कीय, पृ० २६९। 
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नाटेयशास्त्र का रचना वाले ड्ह 


प्रथम सदी के मध्य हुई हांगी क्याकि प्रथम सदी के अश्वघोप वी रचना पर नाट्यशास्त्र का 
प्रभाव है ही।* 

अत दोना निष्कर्पों को दृष्टि म रखने पर एसा अनुमान क्या जा सकता है कि तीसरी 
सदी से पूव ही भरत के. नाम से एवं नाटयशास्त्र निश्चित रुप म ताव विश्वुत हा चुका था। इस 
नाट्यशास्त्र म भाव, रस, अभिनय, प्रेक्षागट नाटयप्रयाग और ललित जगहार आदि नाटवक्ता 
सम्बाधी विपयो पर विस्तार से विचार क्या गया था। यह नाठ्यशास्त्र अश्वधाप और भास पर 
अपनो प्रभाव रश्मियाँ विवीण कर चुका था । वालिदास वी चौथी सदी से ग्यारहवी सदी तक वा 
काइ भी उल्लेस योग्य नाटक्यार या कायशास्त्र रचयिता इस प्रभाव वे वाजोक मे ही साहित्य 
का सजन कर सवा । 


३ 
अनननतोनलनिनी-+>+झ-++-+..२२२२. 
कक उ०्णान ् ए9क्‌बाात्तरा ता प्नाटाड, प्यारा प्रद्मरक्ष्आार 
६९ २१४ तथा ना शा* अ« ग्रतुवाद मूमिक! भाग, १० ६१६५ । 
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बादयशास्त्र का प्रतिपाद्य शैली, स्वरूप 
और विकास की अवस्थाये 





नाटयथशास्त्र के प्रतिपाद्य विषयों की यापकता--प्रतिपाद्य विषया वी यापक्‍ता शली 
और स्वरूप की विविधता तथा विकास की विभिन अवम्थाआ वी दप्टिस नाटयशास्त्र एक 
विलशण भ्रथ है। सुकुमार क्लाआ के इस महाकोष ने लगभग गत नो हजार वर्षा से भारतीय 
नाटथ नत्य और सगीत की उदात्त चेतना को आालोक्ति और अनुप्राणित क्या है। अतएवं पर 
वर्ती आाचार्यों एव शास्तवारों ने नाटबरशास्त्र को नाटभवेद' और नाटयप्रणेता भरत को मुनि 
के रूप म स्मरण क्या है। नाटयशास्त्र के बुल छत्तीस आयाया म लगभग छ हज़ार श्लाक हैं, 
जिनम मुण्यत नाटबसिद्धातता और प्रयोगा तथा नत्य सगीत एवं वायशास्त्र आदि का विधिवत 
विवेचन किया गया है। 

नाट्योत्पत्ति, नाटयमप्डप, रगपूजा, धुवरण और अगहार--नाटयशास्त के जारम्भिव 
पाँच अध्याया मे भरत ने उपयुक्त पाच विपया वी विवचना शास्त्रीय पद्धति पर की है। उहाने 
नाठयो पत्ति का परम्परागत एवं शास्त्र सम्मत सिद्धा त प्रस्तुत क्या कि चारा वेट से एक एक 
अग लेकर नाटथ का सजन ब्रह्मा ने किया । तदन तर अपने शतपुत्रा वे सहयोग से नाटथ वा प्रयाग 
भी प्रस्तुत क्या ।* द्वितीय अध्याय मं नाटयमण्डप की रचनाविधि का विस्तृत विधान है यह 
प्राचीन भारतीय रगमच की उनतिशालिता का भूचक है। तीसरे अय्याय म रगपूजा ने अनु 
प्ठान का वणन धामिक परम्पराओं का प्रतीक है। चनुथ म तण्दु के द्वारा करण एवं अगहार का 
शास्त्रीय पद्धति पर विवचन है। य करण चिदम्बरम वे नटराज मदर म उसी रुप म॑ टकित हैं। 
पचूम अध्याय नाट्यप्रयोग के शुभारम्भ का एक महत्त्वपूण मागलिक भनुष्ठान है। पी ० वी० वाणे 
महोह्य के मतानुसार नाट्यूशाम्त्र के य आरम्मिक अश नाटयशास्त्र बे नितातत मौलिक अश नही 





२ नादय वेटाब्च मरता । भावप्रकारान १०३१४ । 
२ मुनिना मरतैन- विकमोबशी श्रक २१७। 
३ ना० शा० श१६ २२ ११६ (गा० ओ० सी०)। 


४२ भरा और भारीय पाटयबवा 


आभरणकत्‌ माल्यवरत्‌ शिल्पी, सित्ररप्‌ और रजर जाटि अनगिनत प्रयातरा इसा श्रेणी के है। 
रगमच पर याटघ प्रयोग व लिए व जान जिनी सामग्री, जशतित और प्रतिभा भी आवश्यकता 
होती है। भरत ने उन प्रयोगताआ और उपके द्वारा प्रयोग्य बतब्य बा आया बर अपी वित 
क्षण प्रयोगात्मव हृष्टि वा परियय लिया है। 
नाटयसिद्धात--नाटघररिद्धात यो दत्टि से जाटप्रशास्त्र बे १८ १६ अध्याय बढ़े 
महत्त्वपूण ह। इही दो अध्याया मं गास्पवार पे दगा रुपका, थाटय मा शरीर रप इतिप्त्त 
इतिपत्त जी पाँच राधिया, चौंगठ सम्यगा एय सास्यागा बा तव-सम्मा विभाजन और वर्गोबरण 
किया है। परवर्ती नाटयशास्त्रवारा न मुख्य रूप रा साटथ वे इस सिद्धांत प्ष को परिवद्धित 
और विकसित ढिया तथा रुपया वे क्षेत्र म आय उपरुपवा तथा नाथ नायिया भटा की भी 
प्रिवल्पना वी। नाटपशास्त्र म प्रतिपादित ये नाट्य गिद्धान एतिहासिन महत्त्व व है । 
नाटपपिद्धि--छग्पीस अध्याया म नाटघ प्रयाग तथा नाटघ गिद्धान्त का उपयू हेण तिया 
गया है। परातु नाटभ प्रयोग वी सफ्तता के निर्धारण व लिए नाटघरशास्त्र म बुछ निश्चित 
मातरण्डा का स्थापित किया गया है। विन वारणा स प्रयोग सिद्ध होता है और विन बारणा से 
दोपयुय्त, इनबा विधिवत्‌ विवरण सत्ताइसवें अध्याय मे टिया गया है। इस अध्याय वा इस 
दप्दि से बहुत महत्व है कि नाट्भशास्त्र बी रचना से पूव ही भारतीय नाटघ-बला इतनी उत्कप 
शाली हो चुकी थी कि नादब्र प्रयाग की सफ्लता के निर्धारण के लिए रग प्राश्तिक आटि रग 
सभा म नियुक्त होते थे और उत्तमता अथवा मध्यमता आटि वे लेखा जोखा क लिए लेसक भी 
होते थे ।*९ 
सगीत और वाद्य--नाट्यशास्त्र म संगीत और वाद्य वा २८ से ३४ अध्यायो मे विस्तृत 
विवरण दिया गया है। इसके अतग्त विभिन प्रयार की तत्नी अवनद्ध, ताल तथा सुपिर (वशी ) 
जादि वाद्य सप्तस्वर स्वरों का रसो में अनुयोग, आरोही अवरोही, स्थायी और सचारी चार 
प्रकार के वण, ताव और लय, रगमच पर प्रवेश तथा उससे निप्क्मण आदि के लिए धुवागान 
आदि वा विस्तत विधान तथा विनियोग है। इन अध्याया मं सगीत वी स्वर प्रक्रिया, उनका 
रसानुरूप विधान तथा विभिन वाद्य-यत्रो वा तदनुरूप प्रयोग आठि का जितना विस्तत विधान 
है वह नाटयशास्त्र म एक स्वतत्न विषय ही बन गया है । इसीजिए काव्यमाला सस्वरण के 
अत म॑ “नीद भरत सगीत पुस्तक के रुप मे इसका उल्लेख क्या गया है ।९ 
माटयावतरण--औतिम ३६ जौर ३७ अयाया म नाटयावतरण वी पौराणिक कथा वा 
सक्‍लन है। उसी प्रसग म ऋषियां द्वारा भरत पुत्रा के अभिशप्त होने तथा नहुप के अनुरोध पर 
उन भरत पुत्र द्वारा मनुष्य लोक पर नाटय प्रयोग प्रस्तुत करने की महत्त्वपूण पथा का उल्लेख है। 
इस अध्याय से नाटय प्रयोवताओ की हीन दशा कय बहुत स्पष्ट परिचय मिलता है। इसबा समथन 
पतजलि के महाभाष्य स भी होता है कि नाटय प्रयोग वे शिक्षक नाटयाचार्यो की प्राचीन काल मे 
आप्याता' का सम्मान प्राप्त तो था पर बाद म॑ वे सामाजिक हीनता के शिकार हुए।* 





१ ना० शा? २७३६ (गा० ओ० सी*) | 
२ समाप्तश्वाय (ग्र थ) नदिमरतसगीत पुस्तरुम (१) मा० शा० (का० मा०) ९० ६६६ । 
३ पाठजल महाभाष्य १।४।२६ | 

तथा-पराथिनिकालीन भारतवर्ष) ६० ३३१ (बामुदेवशरण भप्रबाल) । 


नोटयशास्त्र वा प्रतिपाथ शजी, स्वरूप और विकास की अवस्थाय ४३ 


नाटयविद्या से सरम्बा धत इन विधया का विस्तत विवरण प्रस्तुत करते हुए भी भरत न 
इस बात वी पूण स्वत्अठा दी है कि प्रयोग वे क्रम से नाटयशास्त्र मं अप्रतिपादित विचार भी 
लोवप्रभाण वे अनुरूप ग्राह्म एव प्रयोज्य हैं, ' क्यांवि माटय प्रयाग में प्रामाणिकता लोक 
व्यवहार वी ही हाती है । 

प्रतिपाद्य विषय घो विविधता--नाट्यशास्त्र म जहाँ एक ओर भवन निमाण बला 
और विज्ञान से सम्बा धत नाटयमण्व्प वा विधान हू वहाँ दूमरी ओर छद॒, अलकार रस तथा 
अगोपागा की विभिन मुद्राआ वा भी वणन है, जिनवे द्वारा मनुष्य वे आतरिक भावो का 
प्रवाशन होता है। इन भाव भगिमाआ को भी यथ्थ रूप प्रदान करन तथा अविव भावगम्य 
बनाने के लिए आहार्याभिनय की विस्तत रासायनिक विधिया भश्रस्तुत वी गई हैं, जिनके माध्यम 
से पात्रा की रूप रचता, रगमच पर अपेलित प्राइतिव और भौतिव परिवश की प्रभावशाली 
योजना होती है । नाट्य सिद्धा तो का विश्लेषण शास्त्रीय रुप से तो है ही। सगीत और नृत्य 
कलाएँ स्वतत्र विपय के रूप म विवेचना के विषय है। भरत की हृप्टि से नाटय अनुदति रूप 
कला ही नही अपितु वह मभृष्यमात्र और देवताओं के 'शुभाशुभ विक्त्पक/ कम और भाव का 
अनुकीतन' रुप है । इसम समस्त लोक के भावा का अनुकीतन होता है। लोक का सुख दु ख 
सर्मावित भाव ही आगिकादि अभिनया से युवत हाने पर नाटय होता है। इसम वंदविद्या, इतिहास 
और आस्यान सबकी परिकल्पना होती है। भरत की दृष्टिस नाट्य मानव जीवन के सौदय 
और आन-दोदबोधन का प्रतिफनन है।* जतएवं उनकी दध्टि में नाट्य जितना ही ध्यापक है 
उसका शास्त्र भी उतने ही विस्तत और गवेषणात्मक रूप म उ होने प्रस्तुत किया है । 

नाद्यशास्त्र म नाटय विद्या एवं जय सम्बधित कलाजा का जसा विशट विवेचन विया 

गया है विश्व वी कसी भी भाषा मं नाटयकला पर इसने विस्तार स्पप्टता सुदरता और सुक्ष्मता 
से शायद ही व'भी विचार क्या गया हो | प्रतिपाद्य विपया वी विविधता व्यापकता, महत्ता और 
स्पप्ठता की दप्टि से विश्व नाटय-साहित्य म यह महांग्रथ अद्वितीय है।है 


शेली की विविधता 


नाटयशास्त्र म विषय की दप्टि से जा विविधता है उमीके अनुरूप हम अनक प्रवार वी 
शलियों का भी परिचय मिलता है। सम्पूण नाटयशास्त म वहाँ गद्य और पद्य दोनों प्रवार वी 
शलिया हैं। यही नही, गद्य और पद्य की इन दो शलिया म भी परस्पर सूद्म अस्तर मालुम पडता 
हू। इस दप्टि स नाटयशास्त्र के रस एवं मावाध्याय लक्षण, छद, वत्ति एवं प्रवत्ति आदि की 
विवेशन शली विशेष रूप से उपादेय है, वयाकि दुनवे विवेचन वे श्रम मं गद्य और पद वी अनेक 
शक्तियों के रुपी से हमारा परिचय होता है । 

नाटयशास्त्र मे गद्य-झलो के रूप--नाटयशास्त म विभिन्‍न शास्त्रीय विपया में प्रति 
३१ तस्मानाट्यप्रयोग तु प्रमाण लोक उच्चते। ना० शा० २६११३ (का० स०)। 
२ प्रैलोक्यस्थास्य सर्वेस्थ नाट्य भावानुकीतैनम्‌ । ना» शा० ११०७-११० (का० भाणे 
३. 05 छ०ए: 5 ए0०5209 उत्ततुएछ७ १08 (४६ क्ण](३ ॥ञध्वापार 09 पद्शभ्चण 29 
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ड्ड भरत और भारतीय नाटयकक्‍्ला 


पालन वे जम म यत्र-तत ग्रथ का भी प्रयोग जाशिक रूप स कया गया है। इस गद्य शली वे 
प्रवानतया तीन रूप हैं और उनके द्वारा तीन प्रकार क काय सम्पन हाते है 
(अ) गद्यमय सूत्र म सिद्धात निरूषण,१ (जा) गद्यमय भाष्य द्वारा सूत मे निरूषित 
सिद्धांत का स्पष्टीकरण * तथा (इ) प्रतिपाद् विपय के निरूपण के त्रम मे निम्क्‍त और यावरण 
की शली म चाट की ब्युत्पत्ति या निवचन ।* शास्त्रीय निरुपण के लिए भप्रयुवत य तीना शलिया 
प्राधीनकाल म प्रचलित थी । ईस्वी पृव पाचवी सठी से भी पहतते पाणिनि ने इस मूत्र शली में ही 
व्याकरण का गूट चान अनुसूतित क्या था। उन सूत्रा पर भाष्य बरत हुए पतजलि ने जिस यास 
शैती म पाणिनि के विचारा की व्याग्या वी है, नाटयशास्त्र म उस शली वा प्रयोग गूढ विषयो के 
स्पष्टीकरण के लिए हुआ है। रस एवं भावायाय म एसी “यास शली का प्रयाग हम सवतच्र देखते 
है। भरत न रवय ही यह उल्लेख क्या है कि इस नाट्य का अत नही है भौर चान एव शिल्प 
भी अनन्त है ।'४ अत इन विपया को सग्रह रूप म॑ सूत्र भाप्प शली म प्रस्तुत क्या है।* 
निरक्‍्त वी सिवचन शली शालायों क स्पष्टीकरण क॑ लिए बहुत प्रसिद्ध रही है और अत्यन्त 
प्राचीन भी । 
नाट्यशास्त्र म गद्य शलरी क तीना रुप जयन्त प्राचीन ह। जिन पराणिनि यास्व जौर 
पतजलि आदि की गदर शली से हमने नाट्य शास्त्र वी गद्य शली वी तुलना वी है, व ईसवी पूव 
दूसरी सती से छठी सदी के मध्य मं थे। इन शलिया व॑ प्रयाग से नाटयशास्त्र की विवचन प्रणाली 
की बनानिक्ता तथा अतिप्राचीनता का समथन हाता है। यह सम्भव है वि गद्य के य तीना रुप 
जमश विकसित हुए हा। सूत्रा म सिद्धात निरुपण हुआ हा, तदनतर शदाथ तथा शट-स्वर्प 
बी टप्टि से शग्टो का निवचन और विश्वपण हुआ हां और ओऔततिम रूप म सूत्रो में अनुस्यूत 
विचारा का भाष्य--व्यासशनी म विस्तार हुआ हो । यह भी सभव है कि भरत को ये सीना शत्रिया 
प्रयाग के जिए उपताध रही है जौर आवश्यक्तानुमार इहान तीना का प्रयोग किया हा । 
नाटबसास्त्र से पद्च की विभिन हाल्यि--नाटयश्ास्त्र म प्रधान रूप स पद्म का प्रयोग 
हुला है। य पद्य अधिकतर अजनुप्टुप छठा म है। य सब सूत्र या बारिकाआ के रुप मे है। दह्ा 
मे भरत ने अपन नाटय सिद्धातां का जावतन क्या है। परनु इन कारिकाओं व अतिरितें 
अपन विचार-तत्त्वा के समथन से आनुवश्य जायाजा इलाक और सृत्नानुविद्ध आर्याजों वा भी 
उपयाग किया है । विषय विवचन क॑ प्रसगा तथा उठाहरण आदि क रूप म उपजाति आहिछता 
के उटाहरण भी मिलत है। इस प्रकार पद्म के रुप म भी नाटयशाम्त्र म अनक शलिया से हमारा 
परिचय हाता ह। 





१ विमवानुभावव्यकियारिसयोगादरसनिष्पत्ति । ना० शा० ६, पृ० २७२ (गा० भो० सी०)। । 
२ को दृध्ट त भवाइ - यथादि नाना यश्नाषरधिद्र यसयोगाद्रसनिष्पत्ति । 
तथा नानामाबोपमादसनिष्पत्ति । ना० शा० भर ६, पृ० <८७। (गा० ओ० सी०)। 
३ अत्राइ भावाइति बस्माव्‌ ? कि भर तीति भावा । कि बा भावय तीतिमावा । बागसमदबोपेतानू 
काम्याथान्‌ भावयतीतिमाव । इति वरखे बातुस्तथा ये भावित्त वासित दूतमित्यनथाततरम्‌ । 
ना* शा० झ० ७, पृ० ३४२ ४८ (गा० ओ० सी०)। 
४ न रास्यवस्य न टयर्य गन्नुम ठ कथ च न । 
कहम द्‌ बहुस्दाइानानां शिक्ष ना चाध्यनतत 0 ना« शा०६९६। 
४ भाचाव कम्माद  आाविनोति अथान्‌ इंद्धिमिति वा । निरशत मैधदुक काएह राई । 


नाट्यशास्त वा प्रतिषायथ शी, स्वरूप और विस्ञास वी अवस्यायें बस 


आनुवश्य इलोक--आलनुवश्य श्वोक भ्रुरु शिष्य की परम्परा से प्राप्त आर्या या इलाकस्प 
मे ह।* इन आनुवश्य श्नोक या आयाजा द्वारा सूत्राथ वा ही सलेप मे समथन बिया जाता है। 
अत कारिका श-ठस भी इनका अभिधान होता है। आनुवश्य श्लोकों के उपयोग की परम्परा 
महाभारत वे वनपव * मभी तिखाई दती है। महाभारत के प्रसिद्ध टीकाकार नीलकण्ठ ने 
अभिनवगुप्त वी तरह ही जानुवश्य श्योव! का परम्परागत आरयान श्लोक के रूप म ही स्वीकार 
किया है।* इन आनुवश्य श्लाका का प्रयोग जेधिक्तर नाट्यशास्त के ६ ७ जध्याया मं किया 
गया है। ये जागुवश्य श्वाक या जायायें नाटयशास्त के पूयाचार्यो वो परम्परा से गृहीत हैं। इसी 
सदभ म सूत्रानुविद्ध आर्याआ की जार भी टमारी दप्टि जाती है १ इन थार्याआ का स्वतन 
अस्तिव नहीं है। सूपरुप वारिकाआ म जनुम्यूत विचारा वा विस्तार इही सूत्रानुविद्ध जायाजा 
द्वारा ग्रथकार मे क्या है ।* 

आर्याएँ---उपयुकत जानुवश्य जायाआ के जतिरिवत आयाआ को भी भरत ने उद्धत किया 
है। बण्य विपय का गद्य मे व्याययान कर 'अत्र जायें भवत अज आर्या , जन आयें रस विचार 
मुखे' आदि सशिप्त बाक्या द्वारा दत आयाआ की जवतारणा होती है ।” य जायायें भी पूवाचायों 
की परम्परा से गृहीत हैं, भरत रचित नहीं हू। भयानक रस के प्रतिपादन के सदभ में जाचाय 
अभिनवगुप्त ने स्पष्ट रुप से लिसा है कि पूर्वाचार्यो न इन आार्याजा को एक साथ लिखा है जबकि 
भरत ने वीर रस से अवग करक भयानक रस क॑ प्रकरण म न आयाजा का पाठ किया है।? अत 
ये आयाय नाटयशास्त के मौलिक जश नही हैं इस तथ्य से अभिनवगुप्त परिचित थ। 

कारिकाएँ, इलोफ तथा आय छादा मे अनुवद्ध पद्च--नाट्यशास्थ्र म श्लोक या जनुप्टप 
छाददा की ही प्रधानता है। य श्नोक्ष कारिका व॑ रुप म॑ भी प्रसिद्ध रह है। इसी कारिवा प्रधान 
नाटयशास्त को सूत्र रुप मे भी आचाय जभिनवगुप्त और नायदेय न॑ उल्लेख क्या है। इन 
कारिकाओं के अतिरिक्त बुछ श्लांक एसे भी है जिह जानुवश्य की श्रेणी म रखना चाहिए । 
उनवा भी अवतरण प्राचीन परम्पराआं से ही किया गया है।* इन सामाय छदा ब' अतिरिबत 
३६ नाटयबक्षणी को नाटयशास्तर के एक सस्त्रण म चार उपजाति छदो वे माध्यम से प्रस्तुत 
किया गया है।** नाटय वत्तिया क॑ विवेचन के प्रसग म प्रत्यताः वत्ति के विवेचन बा आरम्भ 





आअ० भा भाग ?, पृष्ठ २६० (द्वि* स*)। 

यत्रानुवरा भगवाद्‌ जामहर यस्तथाजगों । बनपर्त॒ ८७१६ १२६७८ । 

परम्परागतेमारयान शलोस्म्‌ । नीलकण्ठ । 

अपि चात्र खतानुविद्धे श्र यें भवत । ना* शा० ६॥४७ ८८ (गा० श्रो* सी )। 

अ० भा० भाग १० पृठ ३६१॥ 

ना» शा भाग २, पृष्ठ ३९८, ३ ४, ३२६, ३३२, ३५१, ३५२। 

हा एनादि झायों एक प्रयस्टक्तया पूवाचार्यें लत्षखत्वेन पढिता । 

मुनिना तु सुख सम्रद्यय ययारवान निवेशिदा । अ० भा० भाग १ ? एंध्ठ ३२७ ८। 

पे आ० भा० भाग १, एष्ठ ह। 
कलानाम नि सूज झ॒दुक्‍्तानि । ना यन्‍्व का भरत भाष्य । अ« भा० भाग ?, पृष्ठ <७, सूमिका 
भाष (द्वि०् स०)। न्ध 

६ अपन रनोका ना०शा द्वार४ ६१, छा४७ा 

१० ना० शा? १६१४ (गाण्झो० सीणे पे 


ढू का शरद न 20 20 2० 


४६ भरत और भारतीय नाटयवल 


डपजाति वत्त म ही हाता है।* आया छद का प्रयोग नाटयशास्त्र म बहुत बडी मात्रा म हुआ 
है | नाट्यशास्त्र म छद की दप्टि से पद्च शली की विविधता भी पूवाचार्यों की परम्परा स॑ ग्रहण 
वी गई है। उपजाति और थाया छदा का विकास विश्येप रुप से महत्वपूण है! छदा के इन 
विकमित रूपा के प्रयाग नाटयशास्प्र वे निरतर विक्समान स्वरुप वे परिचायक हैं।* 


नाट्यशज्ञास्त्र के उत्तरोत्तर घिकास की विभिन अवस्थाएँ 


नाटयशास्त मे प्रयुक्त गद्य पद्च वी विभिन शलियो क विश्लपण से यह सिद्ध हा जाता 
है कि विभिन काला म प्रचलित कई शलियो का दस ग्रथ म समावय क्या गया है। पाणिमि 
ने जिन नट-सूत्रो का उल्लेख किया है, सम्भव है भूल रूप म नाटयशास्त्र उही नट भूत्रा व 
समात ताटय-सूत्र व रुप म प्रचलित रहा हां । परम्परा इसका रमरण भी सूत्र के रूप म करती आई 
है।३ कायप्रकाश और नाटयटपण क सूत्र भी कारिकायें है और श्तोव वद्ध है न कि गद्य वद्ध । 
नाठयशास्त्र क| विकासशील स्वरूप--एस० क० द महोदय की स्थापना है कि प्रथम 
अवस्था म नाटयसून (गद्यवद्ध ) क॑ रुप म॑ प्रस्तुत यह महान्‌ हृति विकास की दूसरी अवस्था म 
व्यास प्रधान भाष्यणलिया की सहायता से परिवद्धित हुई । पुनश्च विकास के इस क्रम म तीसरी 
अवस्था म॑ छन्दोवद्ध कारिकाआ द्वारा इसका पूण उपब हण किया गया तथा आनुवश्य आयायें भी 
इसी क्षम मे नाटयशास्त्र का अभिन अगर वन गयी । जतएव उनकी दष्टि से नाटयशास्त्र का यह 
स्वर्प किसी एक काल या एक प्रतिभावान्‌ व्यक्ति का सजन नही अपितु अनेक युगा वी बौद्धिक 
प्रतिभाआ वी देन वा एतिहासिक परिणाम है।* उनकी दप्टि से त्रिक्रास वी ये अवरथाएँ 
निम्नलिखित हैं -- 
(ज) सिद्धांत निरपण व लिए प्रयुवत गद्यमय सूत्र (मूल नाटयन्यूत) | 
(आ) वारिकाआ की रचना। 
(६) सूत्रभाष्य शी म सिद्धान्ता वा विस्तृत विवचन ) 
(ई) पूवाचार्या बी परम्परा स गहीत आनुवश्य श्लोका वा मिश्रण । 
यति यह मिद्धान्त माय हो, तो नि सदेह नाटयशास्त्र म अतंक प्राचीन शत्रिया का एकत्र 
सम-वय हुआ है। इस दात वी सम्भावना की जा सकती है कि अयशास्त्र धमशास्त्र, वद्यवशास्त्र 
और सम्भवत वामशास्त्र भी सूत्र की इसी प्रारस्मिक अवस्था से वारिका की पद्यमय अवस्था 
तक विवमित हुए हृगि। परन्तु उनके मूतर रूपा का अवशिष्ट चिह्न उन गग्रग्या मं उपलब्ध नहीं 
है। नाटयशास्त्र मे विकास की प्रत्यक अवस्या व अवोप उपलग हैं। दस दृष्टि से उसने इस 
रवरूप बा महत्व और भी अधिर बट जाता है। परतु नाटयशास्त्र विकार की व ल्पित प्रत्यक 
अवस्था से क्रमश वित्रसित हुआ ही हां यह ऑततिम रुप स स्वीकार करने मे वई बठिनाइयाँ हैं। 
है ज्ञा० शा० २०२६, ४१, <३, ७७ (गा* भो० सी०) । 
२ एम बे ० हे, ररकत पोएरिक्स, पृष्ठ २ेश५२७। 
३ सतत सूतसेन तेन खूजमदि कारिका । 
शत खूवमपेदप था भनु परयात्‌ पढिया रणोझमविका रिका | झ० भा मग ?, पृष्ठ २६४। 
४. छए छत द्8याा0ज07 ० 7656 ए35538९5 जग] 76६2 शिवा 66 हॉलिटा। 


इाज़ल 00 एज ए05प्रण+ छल॑०१8 ६० 006 546 फच्ाएएं 
नडकाडफए 72ता6० 5 ६ 06,9 27 28 


नाटयशास्त्र का प्रतिपाय शली, स्वरूप और विवास वी जवस्थायें ४७ 


नाटयशास्त्र का मूल स्वष्टप ग्रध पद्च विभिवित--ताटयशास्त्र मूल रुप मे गद्य बद्ध 
सूत्र शली भ था और उत्तरात्तर बारिवा के रूप म विकसित हुआ। इस सिद्धांत निरूपण के मूल 
में यह धारणा भी सम्भवत वाम वर रही है क्रि सूत्र गद्यात्मक ही हाता है, पद्मात्मक नहीं। 
अभिनवगुष्त न कारिकायुवत सम्पूण नाटयशास्त्र को सूत्र माना है तथा जय आचायों ने भी ।* 
इस दब्टि से विचार वरने पर एस० वे० दे महातय वी विचारधारा अशत स्वीकाय नहीं मातूम 
पडती। नाटयशास्त्र से प्राचीनतर ग्र-्य शतपथत्राह्मण में भी गद्य पद्य विमिश्चित शैली वा प्रयोग 
दंखा जाता ह। अत यह सम्भव है दि नाटयशास्त्र मूलस्प म गद्यात्मक सूत्र रूप म न हाकर 
गद्य पद्य विमिश्चवित शली में ही लिसा गया हा ।* पी० वी० वाणे महोत्य ने जाचाय अभिनव 
गुप्त वी मायता का अनुसरण करत हुए यह प्रतिपातित किया है कि वारिकायें भी सूत्रबद्ध हा है 
तथा नाटयणास्त्र वी रचना मूलरुप म गद्य पद्म विमिश्वित शली म हुई होगी। इस सूत्रमयता व 
कारण नाटयश्ञास्त्र और नाटय प्रयोग वा उल्तेख वर्ट चाश्ुप ऋतु जौर नयनोसव के रूप 
मे हुआ हु ।उ 


निष्क्षं 


नाट्यशॉस्त्र म उपलय नाटयोत्पत्ति नाटय प्रयाग एवं अग्रहार आदि वी क्थाआ से 
नाटयशास्त्र वे श्रमिक विकास का समथन हा है। ब्रह्मा ने भरत को जिस नाट्यबट की शिक्षा 
दी उसम सगीत और नत्य का योग न था, उसकी शिशा उह स्वाति नारद और तण्दु स मिली ।४ 
अत यह अनुमान करना उचित हा है कि नाटयशास्न वे मूलरूप का सजन सभवत उ'ही अशो 
क साथ हुआ होगा जिनका सबंध मुख्यत नाटय विद्या से है। इस अवस्था मं ६७ तथा आठ से 
सत्ताईस जध्याया वी रचना पहले हुई हांगी। जटठाइस से पतीस अध्यायां वी रचना दूसरी 
अवस्था म॑ सबीत क॑ योग से तथा त्तीसरी जवस्था म नत्य, नाटयोत्पत्ति एव नाटयमण्डप आदि वे 
थाग से बतमान नाटयशास्त्र का पूण स्वर्प प्राप्त हुआ हांगा। प्राप्त सामग्रियां पर आधारित 
यह बल्पना है। परन्तु इस तथ्य को अस्वीकार नही विया जा सकता कि नाटयशास्त क बते मान 
स्वरूप का वियास बाद रम से पुष्ट होता रहा है। अ्षमक युगा वा नाटय कला मनीपियो की 
प्रतिभा न सभव हू इसे किचित्‌ किचित्‌ परिपुष्ट और अभिर्सिचित कर यह महान रूप दिया। 
पर-नु यह भी एक प्रमाणित तथ्य है कि नाटयशास्त्र वे वतमान स्वरूप से यटि भास और अरश्वधोप 
पूर्णतया न भी परिचित रह हा, परन्तु बालिटास से लेकर उत्तरवर्ती भवभूति, दामोदर गुप्त तथा 
'भददोदभदट जादि न पूणतया उस प्रभाव को स्वीकार क्या है; जत नाटयशास्त्र का यह वतमान 
रुप आठवी स चौथो सदी के पूव ही यह वहत्‌ रुप घारण कर चुका था! 





१ (ऊ) घटनिशक भरत सूजमि«म्‌ विवृखखन्‌ । भा० भा० भाग ?, पृष्ठ १। 

(लो) सज़ण सकतांकानां शेयमकमुस बुष | दरारूपक पर बहुरूपमिश्र की टीका ७६१। 
क्‍आाफागऊ ०/$क्कआका। 200८5 ए 6 (? ५ (बत० ) न 

(क) नाटय सहमिम बेद सेतिशसम्‌ करोम्यइस्‌ । ना० शा० श१<ख (गाए झो* सी०)। 
(ख) रातिक्रतु चाछ्पम।भा अ० अक शरे। 


(ग) मद्दापुश्य प्रशस्त च लोकानां नयनोत्सवम्‌ ) ना० शा० इज३३ (का० मा०)। 
४ ना० शा० १२२, १॥ ६, ४४८ (गा० ओ० सीं०) । 
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मरत के पूर्वाचार्य ऑर वाद्यशास्त्र के 
पाष्यकार 


भरत के पूव नाटय एवं जय शास्त्रप्रणेता आचाय थ। दमा प्रमाण तो स्वय नाटयशास्त्र 
ही है। इसकी पुष्टि क॒ जिए सामग्रा तीन रुपा म हम प्राप्त होती है-- 

(१) आनुवश्य आचार्यो और श्लोका व रूप म नाटयशास्त्र म उद्धत सत्म । 

(ख) पूवाचार्यों और प्राचीन प्रथा क नामोल्लेस, तथा 

(ग) भरत वे शतपुत्रा बी नाम गणना (?)। 

१ आनुबइ्य आर्यपिं--आनुवश्य आर्यायें जोर श्लोक ता निश्चित रूप स आचाय शिष्या 
वी परम्परा स गहीत है। सम्भव ह नट-सूत्रा क रूप म सूत्र और कारिकाओ + सग्रह ग्रथ भरत 
से पुव भी प्रचलित रहे हा जिनसे ये जायाय ली गई हा। पराणिनि वी अप्टाध्यायी मे 'क्शाश्व 
और शिवालित नामक लाचार्यों के नटसूता का उल्तेख इसका समथन करता है।१ लवा जौर 
हितब्राट महाटय ने इन जाचार्यों के सूता का नाट्य सम्पाधी शास्तीय ग्रथ के रूप मे स्वीबार 
क्या है। वंवर कानो एव कीय प्रभति पाश्चात्य विद्वाना के जनुसार यह नट मूज नत्य एव अभि 
मय विद्या का अत्यत महत््वपूण ग्रथ रहा हागा।* सभव है नाट्यशास्त्र की कारिवायें इही 
प्राचीन सूता से लो गई हा । पाणिनि के बाद अमरबाप म ही दन आाचार्यों का उल्लेख मिलता है 
जयतब नहीं ।3 भरत के पूत्र नठसूतां वी परम्परा थी और उसे वटिव' चरणा की सी पवित्रता 
प्राप्त थी। इसी दे अन्तगत नाट्यशास्त या नटसूजां का जध्ययन होता था। नटसूत शलालक 
ऋहम्वत का चरण था। आपस्तव और क्षौवसूत म शवाजक ब्राह्मण का उल्तेख है | कात्यायन ने 
इस चरण के अयेता छात्रा का शलावा श5स सम्बाधित किया है।ं काशिकाकार ने उक्त 
सूत्र पर अपनी विवि म लिखा है कि शिलाजिन और क्शाश्व द्वारा चरणा का जो विकास हुला 
३ पाराशय शिलाजिभ्याम्‌ मिछुनटयत्रयो ३१११॥ 

शैलानिन नटा ४४३, १११ कम दडुप्णादिनि । 
२ मस्केव डामा इ० बी० कीय, पृ० २६० । 
अमरकोव प० र६< ३॥ 
डे. भापस्तम्त् शश्ट वहच आद्यय कीव जे आर्‌० एम्म० १६१२५ १० अस्द | 


ग] 


भरत के पूर्वाचाय और नाटयशास्त्र के भाष्यकार हू 


उसे आस्नाय वी पवित्रता प्राप्त थी १६ सम्भव है शिजालित और क्शाश्व के य सूत्र वाद मं बोध 
गभ्य न रहे हो या नाट्यशास्त्र म मिल गय। पाणिनि व उल्लेख से हमारे समक्ष दो महत्त्वपूण 
निष्क्य उपलप होते हैं वि भरत से पृव कशाश्व जौर शिलालिन नादयाचाय थे और उहँ 
वैदिक चरणों दा सम्मान प्राप्त था। परतु प्राणिनि वे तीन चार सही बाद ही इस नाटय विद्या 
का ऐसा हास हुआ कि पतजत्रि वे काल से नाट्य विद्या वे उपाध्याय 'जारयाता' नहीं माते जाने 
लगे।* समाज में नाटय विद्या के अध्येता और अध्यापवा का स्थान हीन हो गया।* कशाश्व 
और शिलालिए की परम्परा के नाट्याचार्यों वी प्रतिभा वा मधुर फत भरत वो उत्तराबिकार मे 
प्राप्त था। 

२ बा्ट्यचास्त्र मे उल्लिखित भरत के पूर्वाचाय- आनुवश्य आर्याआ वे रचबिता 
आचार्यों का हम अनुमान मात्र कर सकते है। परतु नाट्यशास्त्र मे विविध विपया के विवेचत 
के क्रम मे अनेक आचार्यों के उल्लेस से यह सिद्ध हा जाता है कि भरत के पूच ही ये जाचाय 
नादय विद्या का प्रणयन और प्रयोग कर रह थे । शब्द-लभण बे प्रसंग मे पूर्वाचाय,* गाधव 
के प्रसग म स्वाति, छद॒ वे सम्बंध म॑ युह,९ ध्रुवा वे सम्बध मे नारद," जयहार और करण 
के सम्ब'घ मे तण्डु और नदी तथा मानवीय गुणा के सम्बंध मं वहस्पतिई का उल्लेख मिलता 
है। ग्रथा म वाम-त-त्र और पुराण' या भी नाम है। परन्तु यह वाम-तजत्र वात्मायन के 
कामसूत्र से भिन स्वतत्र ग्रथ था। सम्भव है थे अथशास्त्र से परिचित हा परन्तु मत्यलोक के 
किसी आचाय का नाम स्मरण ने करने का आग्रह होने से सुरगुरु बहस्पति वा नामात्लेख 
किया। नाट्यशास्त्र मे प्रयुतत सून भाष्य, कारिया और सगम्रह आदि प्रयुक्त सात शब्दों के' 
आधार पर यह सिद्ध करने का प्रयास त्िया गया है कि वतमान नाटयशास्त्र से पूव सूव कारिबा, 
भाष्य और आनुवश्य आर्याआ के रूप म॑ नाटयशास्त्र का कोई रूप वतमान जवश्य था।"* 
परन्तु यह अनुमान का विषय है। सूत, सग्रह कारिका था आनुवश्य आर्याओं के रूप म॑ कसी 
अय नाटयशास्त्र या शास्त्रो वी परिवल्पना की जा सकती है। यद्यपि नाटयशास्न के किही 
प्रणेता आचार्यी के नामोल्लेख का अभाव दूसरी दिशा वा ही सवेत बरता है, जबकि अय कई 
आचार्यों के नाम उल्लिखित हैं। 





१ चरखात्‌ धमोम्ताययो दद साइचयाद नदशस्दादपि धर्मास्नयेयाएव भवति। “-कोशिकांवत्ति 
२ पात्तजलि का साध्य आंरवातापयोगे सूत पर । 
३. पायिनि कालीन भारतवप (वा० भ०) एृ० ३१५, ३३० तथा नाटयावतार की कथा सा० शा० ३६ 
(का० स०)। 
पू्वाचार्य रेक्तम्‌ राच्दानां लक्षण तु नित्यरा । ना? रा० १४२४ (गा० घो० मौ०)। 
ना० शा? ३३॥३ (का० मा०। 
ना? शा? १५११० (का० भा०)। 
ना" शा? ४१७ (का० भा०)। 
ना० शा ३२१ (का भा०)। 
डृहस्पतिमतारेबान्‌ू_ ना० शा० रडा७२ (का० भा०)। 
१० थे पुराणे सप्रकीिदा । ना० शा० १४६४६ (का७ झा०) 
बामतजमनेक्धा । ना० शा० २२१८३ (का० आ०)। 
११ मी के० एम० दमा सेवन वड्‌'स इन भरत हाट दे सिग्निफा३ ओरिय ट लॉग्मै-छ (१६४८) + 
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प्र भरत और भारतीय नाटयक्ला 


३ नाटयाचाय एवं भरत पुत्र--भरत ने अपने शतपुत्रा का ल्वेख नाटयोत्पत्ति 
तथा नाटयावतार के प्रसंग म क्या है! भरत के शतपुत्रा ने नाटय प्रयोग क्या यह उल्लेख 
स्वयं भरत ने ही किया है। इन शत्तपुत्रा मे कुछ नाटबाचाय प्रमुस्त हैं जिनका उल्लेख 
नाठयाचाय के रूप म॑ ही नहीं अपितु नाटय प्रयाक्ता और शास्त्र प्रणेता के रूप मे स्वयं भरत 
ने ही क्या है।' इन भरत पुत्रा म कोहल दत्तिल, जश्मकुटट नसठुटठ आति आचाय के रुप मं 
प्रसिद्ध है । 

कोहल--नाटयशास्त्र सम उल्लिखित भरत पुत्रा मे कोहल सवाधिक प्रसिद्ध आचाय हैं। 
नाटयशास्त क॑ प्रथम अध्याय के अतिरिक्त अन्तिम ३६ अध्यायां मे काहुल को स्वयं भरत ने यह 
सम्मान टिया है कि नाट्यशास्त्र के सम्बंध म शेप विचारा का वे कथन करेंगे।९ नाटय प्रयोग 
का गौरव वात्म्य शाडिल्य और धूतिल के साथ बोहल की भी दिया।? कोहल ने सम्भवत 
सगीत नत्य और अभिनय के सम्बंध मे शास्त्र की रचना वी थी। उसका प्रभाव आशिक रूप से 
नाटबशास्त्र की पाठ परपरा पर भी पडा है। नाटयशास्तर ६१० म नाटबसग्रहो की जो परि 
गणना की गई है उसके सम्बंध मे अभिनवभारती म॑ महृत्त्वपूण विवरण मिलता है । अभिनव 
गुप्त ने रस, भाव और अभिनय आदि के सम्बंध में उदभट और लोल्लट के परस्पर विरोधी मता 
का उल्लेस क्या है। उनकी दष्टि से नाटय के ग्यारह अगों का मूल ग्रथ म॑ जो उल्वेख हुआ 
है बहू कोहल के मतानुसार न कि भरत के ।४ इसीसे कोहल के महत्त्व की कल्पना को जा सकती 
है कि मूल नाटशास्त्र भे कोहल के मत का समावेश हो गया है। काहल के विचारों का उल्लेस 
अभिनवभारती,* भावप्रकाशन$ और नाटयदप्रण” म॑ रूपका वी सरया एवं अय प्रसगा में 
क्या गया है । रूपको को सख्या भरत वे बाद जिस रूप मं बढी है सम्भवत उस पर भी कोहल 
का ही प्रभाव है) रसाणव सुधाकर म॑ भी कोहल का उल्लेख आचाय ने रूप मे हुआ है ।5 
दामोटर गुप्त ने कुटटनीमत मे भरत के साथ ही कोहल का उत्लेसख क्या है।* बालरामायण मे 
बोहल नाटयाचाय के रुप म प्रस्तुत हो नाटक वी प्रस्तावना प्रस्तुत करता है।' रामदइृष्णकवि 
न काहत का समय ईस्वी पूथ तीसरी सठी में निधारित क्या है ।११ कोहल को परवर्ती आंचायों 


! 








ना० शा० १२६ ३६ तथा १६।७१॥ (का० स०)। 

शेषमुतरतत्ेण बोदल क्थयिध्यति | ना» रा० ३६६२ क० | 

कोइलाटि मिरेतैवों वारस्य रधडिल्यपूर्तिले । ना० शा» ३६७१ ब० । 

॥( गकशव्णड खा [०0934 5 छत वशीप्रद्गलटठ ॥6 7603008 ० 6 7 8 
मातम गीडकाउतार रग्शाट फ 2 

४ झोन तु श्लोतेन कोइलमतेरीयाटशाँग वमुच्यते । मनु भरते। भ० भा० भाग $ ६० रे३४ 

तथा ए्‌० २६, ५९, १३१५, "४६ ११५१ १५९५, ४०३७ ४१६, ४१०, ४३४, ४२२, ड४व 

६ भां० प्र० २०४,२१०, २३६, २४८। 

७. तेन कोइसप्रधावलदवाय सारपाटवों न शदव वे! नाटबद पथ, ? २३ (या? झो* सौ०)। 

ढ 


नर बा ० 2० 


र० गु० १५११ 
बालरामायद भअइ ३१२। 

१० इु८नौमत- पर 

११ मरतहोर रप्महृष्द कवि पृ०२१॥ 


भरत के पूर्वाचाय और नाटयशास्त्र वे माप्यकार श्र 


मे इतना गौरव प्रटान विया है कि वे स्वभावत भरत की परपरा के आचार्यों और प्रयोक्‍ताओ मे 
प्रिगणित हुए हैं।* 

दत्तिउ--दत्तिल अथवा दत्तिल कोहल के बाद सर्वाधिक ज्ञात आचायों म है। अभिनव 
गुप्त नें अभिनव भारती म ध्ुवा के सस्वाघ मे दत्तित का मत प्रस्तुत क्या है ।९ रसाणवसुधाकर 
में बोहल आति आचार्यों के साथ दत्तिल वा उल्तेस भरत-पुत्र के रुप म है।3 वुट्टनीमत मे भी 
दत्तिल का नामोल्लेख भाचाय वे रूप म हुआ है। इस प्रकार दत्तिल नाटयाचाय अथवा सगीता 
चाय थे | रामइृष्ण कवि महोत्य ने दत्तिल वे गाघव वेदसार' का उल्तेस क्या है।* दत्तिल 
अयवा दनिल दोना एक ही है। परन्तु दत्ततर इसकी अप॑था काई भिन आचाय ये । अथवा दतिल 
ही दत्तक के रुप मे प्रसिद्ध हो यय, निश्चित रूप से वुछ कहा नही जा सकता। कामशास्त्र मं 
इसवा उल्लेस है कि पाटतिपुत्र की गणिकाआ के अनुरोध पर वामशास्त्र वे वैशिक अध्याय की 
रचना दत्तव ने ही की ।६ पी० बी० काण महोटय की सूचना के अनुसार भडारकर आारियटल 
इस्टीच्यूट मे सुरातित अभिनव भारती की पाडुलिपि में आतांध और ताल के प्रसग में दत्तिल के 
के अनेक पद्म उद्धत हैं।” अत दत्तिल का आचायत्व ता प्रमाणित हो जाता है। वास्य और 
शाण्डिल्य ये दोना नाम नाटयोत्पत्ति तथा ताटयावतार क प्रसग मे ही मितत है अयत्र नहीं ।% 

अश्मकुट्ट-नफजु हू--इन दोना आचारयों का उल्लेख नाटयशात्त्र के प्रथम अध्याय म 
भरत-पुत्र के रूप म हुआ है ।* नाटबशास्त्र म इसबे अतिरिकत कोई विवरण नहीं मिलता। 
नाठकलक्षण रततकाप के विभिन प्रसगो मे अश्मकुट्ट का चार बार तथा नखकुट्ट का दो बार 
उल्लेख हुआ है।१* साहियदपणकार विश्वनाथ ने आमुख मे वीश्यय एवं आय नाटयतत्त्वी की 
योजना के विधान क प्रसंग मं आचाय अश्मकुट्ट के ढाई श्ताक उद्धत क्ये हैं।*१ १ 

बादरायण जोर 'ातकर्णो--नाटयशास्त्र म वादरायण का उत्लेख भरत-पुत्रा में हुआ 
है। नाटक्ललण रत्नतोप मे घादरायण का उल्लेख दो स्थलो पर हुआ है ।१* शातकर्णी भारतीय 
शिलालेखा का अत्यन्त लोक प्रिय व्यकित्त्व है। ईस्वीपूव पहली सती से दूसरी सदी के शिलालिखा 
म यह वाम बार बार आया है। भरत पुत्रा मे शातकर्णी के स्थान पर "ालकर्णी शाद वा प्रयोग 
मिलता है। सभव है त' ओर 'ल इन दोना के लिपिगत रुप साम्य बे कारण एसा हुआ हो। 
भरत-पुत्र शालर (त) कर्णी और प्राचीन भारतीय शिलालेखो के शातकर्णी के बीच भारतीय दत 





भरतश्व नादयाचार्य कोइलाइय श्व नटा ““भ० मा० माग है, प० ४७३ 
दद्धिलाचायय सक्त्योक्तमेतत्‌--झअ० मा? भाय २ै, ए० २०३। 
दत्तिलश्च मतगश्च ये चा ये तत्तनूदूमवा ॥ र० सु० पृ०८। 
कु८नीमत--+६७७ (भरतबिशाद्विलद्‌॒तिल ) । 

जॉ्नल भॉफ झाज दिस्गीरिकल रिसर्च सोसायटी, जिल्द स० ३ प०२४।॥ 
कामयूज १, १, २, ३, २; ५९ तथा ६, ३, ४४ । 

हिस्ट्री ऑफ सस्कृत पोण्रिक्स, 9. ४७।॥ 

ना* शा० १२६ (गा ओरो० सी०), वात्स्य शाश्टिल्य पूर्विले , ना० शा० १६७२ (का० से )। 
ना शा« श३३। 

नाटक लक्षण रत्नक्रोष पृ० ८३ ४२७, २७३६, २७७४५, २६०४ । 
सादित्यदप ण, ६२३ १ 

ना# ज्ञा० शश्द (गा० झो० सी०)। 


दक्वया ढ मा खनन खास 


नह 
्ट] 


भरत के पूर्वाचाय और वाट्यशास्त्र के भाष्यकार श्३े 


(आए) हस्त प्रचार के पाँच नामों के सम्बंध म नाट्यबास्त्र की जिस पाइुलिपि का 
उपयोग क्षाचाय अभिनवगुप्त ने क्या है, वह भट्टोदभटठ द्वारा उपयांग में लायी जाने बाली 
पाडुलिपि से भिन्‍न है। पाँच प्रवार के हस्त प्रचार के पाठ मे अन्तर है ९ 

(इ) उदभट द्वारा पाठभेद वा एक और भी प्रसय अभिनवगुप्त ने प्रस्तुत किया है। 
समवकार नामक रूपक की परिभाषा म भरत ने जो पाठ स्वीकार क्या है उससे उदभट का पाठ 
भिन है ।* 

(६) उद्भट ने भरत द्वारा निर्धारित चार वत्तियो का खण्डन करके त्तीत वत्तियों के 
स्वीकार करने का आग्रह किया है। इसी प्रसग मे अभिनवगुप्त ने यह भी उल्लेख किया है कि 
शक्लीगर्भ ने पाँच वत्तियाँ स्वीकार की हैं, जिनमे चार तो भरत निरूपित है। एक और नया 
भेद आत्म-सविति की उहोने कल्पना की है। लोल्लट ने शक्लीगभ और उदभद दोनो के मतो 
वा खण्डन किया है। पर अभिनवगुप्त ने इन तीनो आचार्यों के मता का खडन करते हुए चार 
वत्तियों ही स्वीकार को हैं । रे 

(उ) नाद्य प्रयोग में सध्यगा वी योजना के सम्बंध मे उद्भट का मत है कि' जिस क्रम 
से भरत ने उनकी परिंगणना की है उसी क्रम मे उनका प्रयोग नाटय में होता चाहिए। अभितव 
गुप्त ने इस मत का खडन किया है, क्याकि बह तो आगम विरुद्ध मालूम पडता है ।४ 

भटटखोहलट--आचाय भट्टलोल्लट, उदभट और शक्‍लीगभ वे परवर्ती हैं। अभिनव 
शुप्त की अभिनव भारती के अनुस्तार लोल्लट ने उबत दोना आचार्यो वे भतो का ख़ड़न विया है। 
उनका समय ५०० ८४० ई० के मध्य होना चाहिए। अभिनवगुप्त ने नाटयशास्त्र के छठे अध्याय 
में रस की व्यास्या तथा १२, १३, १८ अध्यायों मे भटटलोललट का उल्लेख निम्नलिखित प्रसगो मे 
किया है--- 

(भ) भरत के रस-सूत्र की व्याख्या तथा रसो की सस्या के प्रसग मे । भटटलोल्लट की 
दष्टि से रसो की सख्या आठ या नो ही नही, बहुत अधिक है। अभिनवगुप्त ने इस मत का खडन 
भी किया है।* 

(आ]) “'अकच्छेद' के लिए दूर देश की यात्रा को भी आधार माना है। इस सम्बंध का 
श्लोक तीन सस्करणों मे है, परन्तु भद्टलोल्लट ने इसका पाठ स्वीकार नही क्या है ।४ इसी 
अध्याय मे 'अक' शब्द का व्युत्पत्तिलम्य अथ प्रस्तुत करते हुए श्लोको में भटटलोल्लट ने 'गूढ' 
शब्द का पाठ स्वीकार किया है और अभिनव ने 'रूढि' शब्द का ।४ 

(६) अभिनवगुप्त ने नाटिका के सम्बंध मे भटटलोल्लट का मत भ्रस्तुत करते हुए उसे 
निर्देश चेतत्‌ क्रम यत्यत्यासनादिति भौदूभटा । नैतदिति मइलोल्लट । भ० भा०, भाग १, ९० २६४ । 
अ* भा० भाग २, पृ० २७० । 

“-अयमेब युक्तमिति भद्दोदमटो मयते । झ० मा० भाग ३, ए० ४५१। 
भ भा०, भाग २, पृ० ४४१। 
तैनानन्त्वे४पि पाषंदप्रसिद्ष्यैतावर्ता प्रयोग्यत्वमिति यदमदुटलोल्लटेन निरूपितम तदवलेपनपरा 
सृस्येरदलस्‌। अब्सा० भाग २, पृ० २६८। 
३ ना» शा शदाइर (गाल औओो* सी०), श्ववश४ (का० भा०, २०३० (का० स०), 
तपा--भवषब तद्‌ भट्डलोल्लटादयैन पठितमेव । झ० मा० भाग २, ए० ४र३। 
७ मटरलोहलदादया गृह इति पठति भन्‍्ये तु रोइयत्यथान्‌ इदि पठति । झ० भा० भाग २, पृ० ४१४! 
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भर भरत और भारतीय नाटयवला 


कथा के नायक शूद्रक वी-सी परिवल्पना की जा सकती है वि वे समान रूप से नाटयाचाय एवं 
शासक भी रहे हां। नाटक लक्षण रत्नकोप के उल्लेख से उनका आचायत्व तो प्रमाणित हो 
जाता है।' 

उपयुक्त बोहल एव दत्तिल आदि साता आचार्यों का उल्लेस भरत ने अपने पुत्र के रुप 
मे क्या है तथा इतवा आाचाय के रूप मं जय नाटय, नत्य एवं सगीतशास्त्रीय ग्रयो में उल्तेस 
है। परतु इसीलिए उह भरत से पुवर्ती मानना कदापि उचित नही है। इन भरत-पुत्रो का 
आचायत्व तो सिद्ध होता है पूववर्तिता नही । 

४ नाटयशास्त्र के भाष्यकार--अनेक काश्मीरी विद्वाना ने ताट्यशास्त्र पर भाष्यो 
की रचना की । नाटबशास्त के भाष्य वी यह परपरा आठवी से ग्यारहवी सदी तक चलती 
है । यद्यपि उनम अब एकमात्र उपलब्ध भाप्य आचाय अभिनवगुप्त का नाट्यवेद विहत्ति या 
अभिनव भारती है। 

अभिनव पुष्त ओर अभिनव भारती--इस महान्‌ गौरव ग्रय का प्रकाशन अब पृण हो चुका 
है। गायकवाड आरिय टल सीरीज्ञ वे अतगत मूल नाटयथशास्त्र के साथ अभिनव भारती का चार 
भागा मे प्रकाशन श्री रामकप्ण कवि के सपादन म॑ हुआ है । मध्य में ७ ८ तथा पचम अध्याय के 
ओततिम भाग पर टीका का अश उपलब्ध नही है। अभिनव भारती की सब पाडुलिपियाँ सुदूर द्लिण 
भारत मे मिली। पर उनम से कोई भी पाण्डुलिपि सर्वागपूण नहीं है।* खण्डित होने पर भी 
अभिनव भारती का महत्त्व असाधारण है। इसी के आधार पर नाटथशास्त्र के भाष्यकार एवं 
अय आचार्यो एवं उनके मतमतान्तरा का परिचान होता है । इसकी रचना €वी सदी के उत्तराद्ध 
मे हुई होगी । 

अभिनव भारती म उदभट भटटलोल्लट, शकुक भटटनायक और भटटयत्र आदि अनेक 
भाष्यकार आचार्यों का उल्लेख सगीत रत्नाकर म॑ भी मिलता है।*ै 

उदभट--आचाय उदभट राजतरगिणी कार वल्हण के अनुसार आठवी सदी के 
वाश्मीरी सम्राट जयापीड के सभापति थे ।४ उहोंने अपने ग्रथ म भरत की आलोचना भी की है। 
भटटोदमठ का उल्लेख अभिनव भारती के छ नौ तथा उन्तीसवें अध्याया मे विभिन्‍न प्रसगों में 
मिलता है। प्राय छ -सात स्थलो पर उदभट वी आलोचना अभिनवमारती म॑ अभिनवगुप्त ने 
बी है। 

(अ) नाट्यशास्त्र ६१० श्लोक पर अभिनव भारती म॑ उदभठ के मत का उल्लेख 
है तथा उनके मत वी आलोचना भटटलोल्लट न वी है ।* 


१ ना० ल० को* १०१ १०२॥ 
२ आअफाक् गण काका! 2027० ? ५ ॥206, ए 48 
३ “याख्यातारों मारतीये लोल्लटोइमटराकुका । 
मद्टामिनवगुप्तरव ओऔमान्‌ कीर्विपरोध्पर ॥ सगीठ र॒त्नाकर ११६॥ 
४ गाव) ला उक्राडातए 20000 9 837 
४ विद्यानू दीनारलदेयप्रत्वद इठवेदन । मश्टोब्मूदुदमररतस्वमूमिमत' समाषति । 
राजहरगियी शशभ६५। 


भरत के पूर्वाचाय और साटयशास्त्र के भाष्यवार ५३ 


(आ) हस्त प्रचार के पाँच मामो के सम्बध म नाट्यशास्त्र की जिस पाडुलिपिं का 
उपयोग क्षाघाय अभिनवगुप्त ने क्या है, वह भटदोद्भटट द्वारा उपयोग में लायी जाने बाली 
पाडुलिपि से भिन्‍न है। पाँच प्रकार के हस्त प्रचार के पाठ म अन्तर है ।* 

(इ) उद्भट द्वारा पाठभेद का एक और भी प्रसस अभिनवगुप्त ने प्रस्तुत किया है। 
समवकार नामक रूपक की परिभाषा मे भरत ने जो पाठ स्वीकार क्या है, उससे उद्भट का पाठ 
भिन है।* 

(६) उदभट ने भरत द्वारा निर्धारित चार वत्तियी वा खण्डन क्रवे तीन वृत्तियो के 
स्वीकार करने का आग्रह क्या है। इसी प्रसग म अभिनवगुप्त ने यह भी उल्लेख क्या है कि 
शक्लीगभ ने पाँच चृत्तियाँ स्वीकार की हैं जिनमे चार तो भरत निरूपित हैं। एक और नया 
भेद आत्म-सविति की उहोने कल्पना की है। लोल्लट ने शक्लीयभ और उदभट दोनो के मता 
वा खण्डन किया है। पर अभिनवगुप्त ने इत तीना आचार्यों वे मतो का खड़न करते हुए चार 
वृत्तियाँ ही स्वीकार की हैं। 

(उ) नाट्य प्रयोग मे सध्ययो वी योजना के सम्बध मे उद्भट वा मत है कि जिस क्रम 
से भरत ने उनकी परिगणना की है उसी क्रम मे उनका प्रयोग नाटय मे होना चाहिए। अभिनव 
गुप्त ने इस मत बा खडत क्या है, बयोकि वह तो आगम विरुद्ध मालूम पडता है । 

भद्टलोहलट--आचाय भट्टलोल्लट, उदभट और शक्‍्लीगभ के परवर्ती हैं। अभिनव 
गुप्त वी अभिनव भारती के अनुसार लोल्लट ने उनत दोना आचार्यो बे सता का खडन क्या है। 
उनका समय ८०० ८४० ई० के मध्य होना चाहिए। अभिनवगुष्त ने नाटयशास्त्र के छठे अध्याय 
में रस को ब्यास्पा तथा १२, १३, १८ अध्यायो मे भट्टलोल्लट का उल्लेख निम्नलिखित प्रसगो मे 
कया है-- 

(अ) भरत के रस-सूत्र बी व्याख्या तथा रसों को सख्या के प्रसग मे। भट्टलोल्लट की 
दष्टि से रसो वी सह्या आठ था नो ही नही, बहुत अधिक है। अभिनवगुप्त ने इस मत का खडन 
भी क्या है।* 

(आ) “अकच्छेद' के लिए दूर देश की यात्रा को भी आधार माना है। इस सम्बंध वा 
इलोक तीन सस्करणो मे है, परन्तु भटठलोल्लट ने इसका पाठ स्वीकार नहीं किया है।* इसी 
अध्याय में 'अक' शब्द का व्युत्पत्तिसम्य अथ प्रस्तुत करते हुए श्लोका मे भटठलोल्लट ने “गूढ' 
शन्द का पाठ स्वीकार किया है और अभिनव ने 'रूढि' शद वा।५ 

(६) अभिनवगुप्त ने नाठटिका के सम्बघ मे मटटलोल्लट का मत प्रस्तुत करने हुए उसे 
निर्देशे चेतव क्रमब्यत्यस्यासनादिति भौदूमरा । नेतदिति मदलोल्लट । भ० भा०, भाग १, पृ० २६४ । 
अ* भ्रा० भाग रे, पृ० २७० । 

“-अयमेब युगवमिति मद्टोदुमदों मयते। अ० भा० भाग २, पृ० ४४१॥ 
भ« सा«, भाग २, पृ० ४४१ 
तैनानन्स्येइपि पाषदप्रसिद्ष्यैदादर्ता प्रयोयत्वमिति यद्भदटलोल्लटेन निरूपितम तदवलेपनपरा 
मृस्येश्यलम्‌। झ«० मा० माग १, पृ० रह८ । 
६ ना० शा० श८।३२ (गान भो* सी०), १८१४ (का भा०), २०३० (का० स*), 
तपा--भतएब देद्‌ मट्टलोल्लटादयेन पढितमेव । भ* भा० माग २, एृ० ४२३। 
७ भदटलोस्लदादया गूइ इठि पठवि भन्‍्ये तु रोहयत्यथान्‌ इति पठवि | भ० मा? मांग २, ९० ४१५। 
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५२ मरा और भारतीय नाटपकला 


गया बे यायर 'ूद्ठर थीनसी परिवत्पात बी जा सती है कि ये सामान रूप से नाटयाघार्य एय 
शासक्र भी रहे होा। वाटब-लशण रताकोप के उल्तेश से उात्ा आचायत्य तो प्रमाणित हो 
जाता है।" 

उपयुवा बोहड एय दक्तित आलि सावा आयधार्यों का उल्लेश भरत ने अपने पुत्र के रूप 
मे किया है तथा इनशा आचाय व रूप मे आय नाटय, परय एवं शगीणशास्त्रीय प्रथा में उल्ेख 
है। परतु इसी विए उह भरा स पूययर्ती मानता बटापि उ्ति। नहीं है। इन भरत-पुत्रा गा 
आचायत्व तो मिद्ध होता है, पूववर्तिता यही । 

४ साटयश्ञास्त्र के भाष्ययार--आब' गाश्मीरी विद्ाना ने नाटयशारत पर भाष्यो 
वी रचना वी। नाटघणास्त्र  भाष्य यी यह परपरा आठपी से ग्यारहवी सटी तव चलती 
है। यद्यपि उनम अब एकमात्र उपलब्ध भाष्य आचाय अभिनवगुप्त का नाटयवेद विहृत्ति या 
अभिनव भारती है। 

अभिनय गुप्त और अभिनय भारती---इस महानु गौरव प्र'थ का प्रराशन अव पृण हो पुरा 
है । गायक्वाड ओरियटल सीरीज़ वे अतग्त मूल पाटयशास्त्र मे साथ अभिनव भारती वा भार 
भागा मे प्रकाशन श्री रामदृष्ण पवि के सपाटन मे हुआ है। मध्य म ७ ८५ तथा पथम अध्याय मे 
आततिम भाग पर टीवा का अर उपलब्ध नही है। अभिनव भारती गी सव पांडुलिपियाँ सुदूर दलिण 
भारत मे मिली। पर उनम से कोई भी पाण्डलिपि सर्वांगपूण नहीं है।१ सण्डित होने पर भी 
अभिनव भारती का महत्व असाधारण है। इसी के आधार पर नाटघशास्त्र के भाष्पार एव 
आय आचार्यों एवं उनके मतमतान्तरों वा परिषान होता है। इसवी रचना £वी सदी बे उत्तराद्द 
मे हुई होगी । 

अभिनव भारती मं उ*भट, भटटलोल्लट, शवुक भटटनायक और भटटयत्र आदि अनेवः 
भाष्यकार आचार्यों का उल्तस संगीत रत्नावर म भी मिलता है।? 

उदभट--आचाय उदभट राजतरगिणी-कार वल्हण के अनुसार आठवी सदी के 
काश्मीरी सम्राट जयापीड के सभापति थे ।४ उहने अपने ग्रय म भरत की आलोचना भी की है। 
भटटोदभट का उल्लेख अभिनव भारती के छ , नौ तथा उन्तीसवें अध्यायो मे विभिन प्रसगो मे 
मिलता है। प्राय छ-सात स्थला पर उदभट की आलोचना अमिनवभारती मे अभिनवगुष्त ने 
की है। 

(अ) नाट्यशास्त्र ६१० श्लोक पर अभिनव भारती में उदभट के मत का उल्लेख 
है तथा उनके मत की आलोचना 'मट्टलोल्लट ने की है ।५ 


३ ना० ल० को* १०१ १०२। 
२ साइगए थी $क्ाओंफार 2०९०४८४ ए ए ॥88९, ए 48 
३ “याख्यातारों भारतीये लोल्लटोदूभटराकुका । 
मद्धाभिनवयुप्तश्च श्रीमान्‌ कीर्तिपरोडपर ॥ सगीत र॒त्नाकर शाह 
४ माओगऊ रा $क्काडंक्‍॥। 20200, ए 837 
४ विद्वान्‌ दीनारलक्षेयप्रत्यई इतवेतन ? मह्टोअ्मूदुद्मस्तस्थभूमिमत समापति । 
राजतरगियी श४६५। 


भरत के पूर्वाचाय और नाट्यशास्त्र के भाष्यवार ५३ 


(आ) हस्त प्रचार के पाँच नामो के सम्बंध में नाद्यझ्ास्त्र की जिस पाइुलिपि का 
उपयोग आधाय अभिनवगुप्त ने क्या है वह भद्ठोदभटठ द्वारा उपयोग मे लायी जाने वाली 
पाडुलिपि से भिन्‍न है। पाँच प्रकार के हस्त प्रचार के पाठ म अन्तर है ।* 

(६) उदभट द्वारा पाठभेद का एक और भी प्रसय अभिनवगुप्त ने प्रस्तुत क्या है। 
समवक्र नामक रूपक की परिभाषा म भरत ने जो पाठ स्वीकार क्या है, उससे उदभट का पाठ 
मिन है।* 

(६) उदभट ने भरत द्वारा निर्धारित चार वत्तियों का खण्डन करके तीन वत्तियों के 
स्वीकार करने का आग्रह क्या है। इसी प्रसग मे अभिनवगुप्त ने यह भी उल्लेख किया है कि 
शकलीगभ ने पाँच वत्तियाँ स्वीकार की हैं जिनसे चार ता भरत निरूपित हैं। एक और नया 
भेद आत्म-सविति की उहोने कल्पना वी है। लोललट ने शवलीगभ ओर उद्भट दोनो के मतो 
का खण्डन किया है। पर अभिनवगुप्त ने इन तीना आचार्यों बे मता वा खडन करते हुए चार 
वत्तियाँ ही स्वीकार वी हैं। रे 

(उ) नाट्य प्रयोग मे सध्यया वी योजना के सम्बध मे उदभट वा मत है कि जिस फ्रम 
से भरत ने उनकी परिंगणना वी है उसी श्रम मे उनका प्रयोग नाट्य मे होना चाहिएं। अभिनव 
भुप्त ने इस मत का खडन किया है, क्योकि वह तो आगम विरुद्ध मालूम पडता है।ऐ 

भटटलोहलद--आचाय भटटलोल्लठ, उदभट और शक्‍लीगभ के परवर्ती हैं। अभिनव- 
गुप्त वी अभिनव भारती के अनुसार लोल्लट ने उक्त दोनो आचार्यों के मतो का खडन क्या है| 
उनका समय ८०० ८४० ई० के मध्य होता चाहिए। अभिनवमुप्त ने नाटयशास्त्र के छठे अध्याय 
में रस की व्यारया तथा १३, १३, १८ अध्यायो में भटटलोल्लट का उल्लेख निम्नलिखित प्रसगो मे 
किया है-- 

(अ) भरत के रस-सूत्र वी व्याख्या तथा रसो की सख्या के प्रसंग मं। भटटलोल्लट की 
दृष्टि से रखो की सख्या आठ या नौ ही नही, बहुत अधिक है। अभिनवगुप्त ने इस मत का खडन 
भी क्या है।* 

(आ) 'भकच्छेद' के लिए दूर देश की यात्रा को भी आधार माना है। इस सम्बंध का 
श्लोक तीन सस्करणो मे है, परन्तु भटटलोल्लट ने इसका पाठ स्वीकार नही क्या है।$ इसी 
अध्याय में 'अक! शब्द का व्युत्पत्तिलम्य अथ प्रस्तुत करते हुए श्लोको में भटटलोल्लट ने 'गूढ' 
शब्द का पाठ स्वीकार किया है और अभिनव ने 'झूढि' शब्द का ।९ 

(इ) अभिनवगुप्त ने नाठिका के सम्बंध में मटटलोल्लट का मत भ्रस्तुत करते हुए उसे 
निर्देशें चेतव्‌ ऋरमब्यत्यस्यासनादिति भौदूमटा । नेतदिति मट्लोललट । भ० भा०, भाग १, ० ६४) 
भ्र० भा० भांग ३, ९० २७० । 
जजयमेब युवतमिति मह्टोदूमटों मायते। भ० भा० भाग २) ए० ४२१। 
झ० भा०, भाग २, पृ० ४४१ । 
तैनानम्त्येशपि पापंदप्रसिदष्यैतावरता प्रयोन्वत्वमिति यदूमदुटलोल्लटेन निरूपितम्‌ तदवलेपनपरा 

मस्येरदलम्‌। भ० भा० भाग २) पृ० रह६८। 
६३ ना» शा श्दाइर (गाल भोज सी०), श्ववश्ड (का० भा०, २०३० (बा० सन, 
सथा--अतपत्र तत्‌ भद्टलोल्लटादयैन पठितमेव । ऋ० मा० आग २, ए० ४२३। 
७ भद्टलोहलटादया गूहु इति पढति भन्‍्ये ठु रोहदत्यथान्‌ इति पति । झ० भा० भाय २, पृ० ४१५] 
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भ्र्ड भरत और भारतीय नाटयंक्ला 


'धरपटा' भी वहा है परन्तु शकुक ने उसे 'अप्टपदा' के रूप मे स्वीवार क्या है।* 

अभिनव भारती म अय बनेक स्थलो पर भटटलोल्लट के मत का उल्लेस एवं खडन 
मडन वी चर्चा से यही सिद्ध हाता है कि नाटयशास्त्र के सब आयाय अथवा ६, १३ एवं २१ 
अध्यायो पर लोल्लट ने भाष्य अवश्य क्या था। 

काव्यानुशासत के रचयिता हेमचद्ध ने भटटलोल्लट के दो श्लोक उद्धत बिय हैं।* 
विलशणता यह है कि लोल्वट के नाम से ये विचार पद्म म अनुस्युत हैं जबकि वे रस के आलोचक' 
(गद्य म) थे। माणिक्यचद्र ने का य प्रकाश सबेत म लोल्लट का उल्लेख किया है।3 वी० राघवन 
के अनुसार लोल्लट अपराजित के पुत्र अपाराजिति' के नाम से भी विख्यात थे, क्योकि 'अपरा 
जिति वे नाम स वाब्यमीमासा मे प्रयुक्त एक उद्धरण वा हमचाद्व ने उपयोग क्या है।* रस 
विवेचन के सदभ मे मम्मट ने भी भरठछूतल्लट के मत का उल्लेख क्या है ।* 

शकुक--आचाय शकुक, उदभट और लोल्लट के परवर्ती थे | वयाकि शकुक द्वारा भटट 
लोल्लट के मतो की आलाचना अभिनव भारती म अनक वार हुई है, अत इनका समय नवी 
सदी के प्रथम चरण म हा सकता है। वे वाटथशास्त्र के भाप्यकार थ। आचाय अभिनवगुप्त ने 
अपगी अभिनव भारती मे इनके मत वा उल्लेख निम्नलिखित प्रसगो म॑ अनेक बार विदा है । 

रगपीठ के माप की विवेचना के प्रसंग मे ततीय अध्याय, रस-सूत्र बी ब्याय्या करते 
हुए छठे अध्याय,” जठारहवें (जी० ओ० सी०) अध्याय में नाटक वी परिभाषा," तथा विमश 
संधि इसी प्रकार गर्भ-सधि के विद्रव तथा सामा याभिनय आदि अनेक प्रसगो मं अभिनव भारती 
मे शकुक था उल्लेख हुआ है । अभिनय भेदा की चर्चा करते हुए अभिनव गुप्त ने शब्रुक द्वारा 
प्रतिपादित चालीस हजार भेदा का भी सकेत किया है।* उपयक्‍्त विवरणों से यही सिद्ध होता 
है कि द्वितीय अध्याय से उन्तीस तक शकुक न नाटयशास्त पर भाष्य क्या था। 

शकुक कवि--शाहद्भ घर जल्टण और वल्लभदव के सूवित-सग्रहा म शकुक की कविताएँ 
उद्धत हैं। शाज्ज्‌ धर पद्धति जीर सूक्ति मुउतावली म उह वाण वे समकालीम सूयशतक ये 
रचयिता मयूर का पुत्र माना गया है । कल्टण ने अपनी राजतरगिणों म॑ एवं शबुक कवि का 


३१ भ० भा० भाग रे, १० ४२६१ 
२ तथा च लोल्‍्लढ -यस्तु सर्दिद्विसागरनगतुरगपुरारिबर्णने यत्न । 
कड़ि शक्तिद रयाति फ्लो विद्रतथियाँ नो मत प्रबंधेए । 
यमकानुलोभतदितरचक्रादिमिदां हि रसविरोधिय । 
अभिमानमातर मे वैतद गदढरिका प्रवाहो वा वा यानुशासन, एृ० ३०७। 
३. न वेत्ति यस्य गामीव गिरितुगो$पि लोल्‍लट । 
तत्तस्य रसपायोषे क्थ जानातु शढ॒स् का 
+- वास्यप्रकाश सकेव पृ० १४७ (मायिक्ययद्र) मैसूर सरकरय । 
सम के मेप्टू्स भॉफ भलयार॒बी* रायवन, एृ० २०७-८। 
का० अ० ४, पूृ० ८७ । 
राजुकादिमि बोढराहस्त वझाशाम व झासनर्तमादिबशाव--अ० भा० भाग १, पृ ८ (दि? स०)। 
अ७० भा० भाग रै पृ० २७२ ७१॥ 
प्रस्वातोइ'छ इति राडुक ।॥ -प्र० मान नाग २, पृष्ठ ४१११ 
जनु यपां भी राइड्वेनक्त चत्वारिशनय सहसत्तायोस्वादि। +भ७० भा० भाग २ पृष्ठ ६०१। 
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भी उल्लेख किया है जिसने 'भुवनाम्युदय' वी रचना वी थी ।* 

मल्हण अजितापीड के समकालीन थे। उनतवा समय "वी सदी वा प्रथम चरण माना 
जाता है। नाटयशास्त्र वे भाष्यार और वल्हण वणणित शबुव कवि दोनों एप हा ता नवी सठी 
इसना समय है।* ये नयायिक ये । वाव्यप्रवाश-पार ने भी दावा उल्लेस क्या है।? 

भटटनायफ--भटटनायव अपन युग के महान्‌ आचाय थे । उन्होंने सपूण नाट्यशास्त्र पर 
भाष्य क्या हो इसवा निश्चित प्रमाण नहीं मिलता ।* घ्वयालोत और अभिनव भारती वे 
रचनावाल के मध्य ने वे आचाय हो सकते हैं। अत उनरा समय दसवी और ग्यारहवी सदी के 
मध्य हो सकता है। उनवे' नाम से प्रचतित ग्राय 'सहदय दपर्णा एवं आयत्र खड़रप मे उनके 
उद्धत विचारो से यह स्पप्ट मालूम पडता है कि उहाने ध्वनियार वे ध्वनि सिद्धांत का खडन 
किया था और आाचाय अभिनवगुप्त ने अपनी 'लोचन' टीका तथा अभिनव भारती में भट्टमायक 
के विचारो का भी जारदार खड़न क्या है। अभिनव भारती मं आचाय अभिनवगुप्त ने मतमतान्तरो 
के खड़न मडन ये प्रसग मं भटटनायव' के नाम वा अनंक बार उल्लेख विया है। नाटयशास्त्र के 
प्रथम श्लोक 'ब्रह्मणा यदुदाहुतम्‌' इस पक्ित वी व्यास्या करत हुए अभिनवगुप्त ने भटटनायक बेः 
मतश तथा उनके ग्रथ 'सदहृदय-दपण'£ का उल्लेख क्या है। रसन-सूत्र की व्याख्या,” नाटवो के 
लक्षणन एवं सिद्धि विवचन* के क्रमसम भटटतायव के मत का परिचय प्राप्त होता है रस 
मिद्धात की स्थापना करते हुए अभिनवगुप्त ने भट्टनायक के मत के प्रतिपादन के प्रसय मं जिन 
दा श्लाक! को उद्धत क्या है" * वे हेमच द्रव के काव्यानुशासन (विवेक) तथा रूम्यक के अलकार 
संवस्व वी विमशिनी टीका म भी किचित्‌ परिवतन के साथ उद्धत हैं।१ १ पुनश्च शास्त्र, आस्यान 
और काव्य वी पारस्परिक तुलना बरत हुए घ्वयालोक लोचन,** अभिनव भारती" ? तथा 


कल्द्रण की राजतरगियी, एृ०्ड ७०३ ५६ । 


दिस्द्रो भोफ सरकृत पोएरिक्स, पृ० ५२, पी० वी० वाणें सस्वृत पोएटिक्स, पृ० ३१८ एस० के० दे। 
बा० प्र० उल्लास ४, प्‌० ६०। 


जहर 2० २२ 
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भटटनाययरतु अक्षया परमात्मना-- अ० भा० भाग २, ० ५१३ 


इति “याख्यान सद्ददय दपणो पर्यग्रशीव-- भ* मा० भाग ९, पृष्ठ ९३ 
अ० भा० भाग है, पृष्ठ २७८। 


मग्टनायऊेनापि त एवं! शिद्वित्वामिधाभ्यापारप्रधान काम्यमित्युक्त-- 
झ० भा० भाग रे, पृ० २०:। 


रीढ़ खाया 


& झ« भा० भाग ३, एृष्ड २०५, ३०७। 
१० अभिषा भावना चा या तदभोगी इतमेव च । 
अमिषाधाम्ता यात्ते शब्दार्थालकृती तत ॥ झ*् भा० भाग १, पृ० २७७ । 
कांब्यानुशासन (विवेक) पु० ६६ ६७ । भलकार सवस्व-विमशिनी टीका, पृ० ११ । 


११ शब्द प्राधा यमाश्रित्य तत् शास्त्र पृथम्विदु । ध्वयालोकनोचन, १० ३२ । 
१९ भण० भा? भाग २, पु० २६८। 
१३ ध्वायालोकलोचन, ए० ३२। 


५६ भरत और भारतीय नाद्यक्ला 


काव्यानुशासन म* समान रूप से उद्धत है। वाव्यप्रकाश के टीकाकार माणिवयचद्ध ने भी इन 
एलोवा को उद्धत क्या है। व्यवित विवेक्वर महिमभटट तथा उनके टीकाकार ने भट्ट 
नायक का स्मरण 'हृदय दपणकार' के ही रूप मे किया है ।* 

भट्टनायक न सभवत्त हृदय दपण मे ध्वनि की आलाचना के प्रसंग में नाट्यशास्त्र म 
प्रतिपादित नाट्यसिद्धातो की भी आलोचना की। भटटनायक ने यह स्थापित किया कि रस 
चवणा ही काज्य वी आत्मा है न कि घ्वनि, जसा कि घ्वनिकार मानते हैं। साघारणीकरण के 
मौलिक सिद्धात के प्रवतन का भी श्रेय भटटनायक को ही है । कल्हण वी राजतरगिणी म एक 
और नायकारय भटटनायक का उल्लेख प्राप्त होता है। परतु यह शकर वर्मा (5८३ ६०२) के 
राज्य काल में थे। अत इन दाना नायका म एक्त्व वी कल्पना नही वी जा सकती । 

मातगुप्ताचाप--मातगुप्ताचाय या भातगुप्त भारतीय साहित्य परपरा के विलक्षण 
व्यक्तित्व हैं। एक ओर चौथी सदी वे कालिदास से इनकी एकता वी वल्पना की गई है * तो 
दूरी ओर राजतरगिणीकार कल्हण ने काइ्मीर-सम्राट हप विक्रमादित्य का इह समकालीन 
माना है। राजतरगिणी म प्राप्त क्या के अनुसार मातगुप्त भत मेप्ठ के समकालोन थे तथा 
पाच वध तक वे काश्मीर के शासक भी ये । जीवन के अन्तिम भाग में वे सयासी भी हो गये ।* 
मातगुप्त और कालिदास वी एकता की कत्पना नितात जनतिहासिक और अब विद्वानों के बीच 
आदरणीय नहीं रह गई है। राजतरगिणी वी क्या म यि विश्वास क्या जाय तो वे हपवित्रमा 
दित्य के समकालीन कवि अथवा नाटय एवं सगीतशास्त्र रचयिता एक लाकप्रिय आचाय के रूप 
मे जाठवी सती के पूर्वाद्ध में अपना महत्व प्रतिपादित बर चुवे थे ।* भारतीय साहित्य-ग्रथो एव 
टीकाआ म मातगुप्त का उल्लेख अनेक प्रसगा म प्राप्त होता है। अभिनव भारती के चतुथ भाग मं 
अभिनवगुप्स न मातगुप्त का उद्धरण वीणा-वादन के पुप्पनामक भेद की व्याख्या तथा अय प्रसगा 
मे प्रस्तुत किया है। प्राचीन ग्रथकारा म शारदा तनय ने भाव प्रकाशन मे नाटक वी क्थावस्तु 
मे उत्पाद का महत्त्व बताते हुए उसक॑ समथन म मातगुप्त का मत प्रस्तुत किया है॥ " इनसे भी 
प्राचीन लेखक सागरनदी ते नाटब लक्षण कोप म अनेक प्रसंगा म मातगुप्ताचाय के विचारा का 
उल्लेख किया है।* इस प्रसंग म अभिनानशाकुतस के प्रसिद्ध टीकावार राघवभदूट ने तो अपनी 





३२ का० झअनु०, पृ० ५। 
२ सहसायशो मिस समुषतादृष्टटपरय।म मधी ।॥ 
यक्ततिवियेत़ ९० श४, दफ्र्योंद्त्यदप यारष्यो । 
ध्वनिध्वत्त थ थो पि । ब्यकितिविवेक दी टीका पृ० ६ (व्यक्तिविवेक न्यास्यान) । 
३ जे० बो० बी० झर० ए० एस० १८६१, पृ० २०८ । 
डा० माददानी सरकृत दामा, ए० बी० कीय, ६० २०१। 
४ रागवरगियी वाइथ-३ा१२५ ३२३। 
४ बद्दो--१२६० २६२, ३३२०। 
$ थयोकत मह्मानयुपैन-पुष्प च जनयत्येकों भूव रप्शाद स्दरान्वित | भ० भा० भाग ४, पृ० ४8, 
हथा १२ २१, ६६ ॥ 
७ पूरंब्ठाप्रयमति हिविदृत्थाथवस्तु च। विधेय साटकमिति-- 
मादेयपेन मपपितस्‌, मा० धर पृ० २३८ पृ० २१२२१ 
८. ना ल0० ढो०, पूरू १४ २० २१, २३, १०१ 


भरत के पूर्वाचाय और पाट्यशास्त्र के भाष्यवार प्र्छ 


'अथद्योतनिवा' टीका मे भरत एवं आदि भरत के मता के समान सूत्रधार गुण, आर्यावत, शौरसेनी 
नाटक्लक्षण, बीज, लक्षण, सेनापति, हसित, पताकास्थानक, कचुवी और परिचारिवा आदि 
पारिभाषिक शब्दो वी व्याख्या के प्रसग म॑ मातगुप्ताचाय के मूल पद्यात्मक उद्धरण प्रस्तुत किये 
है।" राघवभटट की टीका म प्राप्त उद्धरणो से स्वतत्र नाद्यग्रथकार के रूप मे उनवी महत्ता 
निधिवाद रूप मे प्रमाणित सी हो जाती है। राजानक कुतल ने तो मातगुप्त वे काव्य वी सुकु- 
मारता और विचित्रता वा स्पष्ट उल्लेख किया है।* इन प्राचीन ग्रयो के उल्लेख के क्रम में 
सत्रहवी सदी के सुन्दर मिश्र ने अपने नाटय प्रदीप मे भरतविहित पारी की परिभाषा प्रस्तुत 
करते हुए मातगुप्त का उल्लेख व्यास्थाबार के रूप मे क्या है। इन प्राप्त विवरणो के अनुसार 
मातगुप्त आठवी सदी भे पृव के कवि एवं नाट्याचाय थे। यह सभव है उहोने नाट्य एवं सगीत 
सबधी ग्रगय की रचना वी हो जिसमे भरत के विचारों वी भी मोमासा की हो। नाट्यशास्त्र के 
वे भाष्यकार रहे हो इसका कोई निश्चित प्रमाण नही है ३ 

थातिककार हप--हप या श्रीहृए रचित “वारतिक' नाम की कृति नाट्यशास्त्र पर 
अभिनवगुप्त से पूव ही प्रचलित थी । अभिनव भारती म नाट्यमडप,* नाट्य और नत्त वा 
पारस्परिक भेद,” और पूवरग* आदि के सम्बंध मे वातिक्कार हप के मतो का विवरण उनके 
पद्ममय वार्तिवो के साथ प्रस्तुत किया गया है. यद्यपि इनम बहुत से वातिक खडित और अस्पप्ड 
हैं। इससे यह अनुमान क्या जा सकता है कि वार्तिक्वार हप ने समवत नाटघशास्त्र पर 
बातिक में भाष्य क्या हो। रामदृष्ण कवि की सूचना के अनुसार 'अगहएर! पर खडित वातिक 
उपलब्ध हो सका है।* परतु बी० राघवन्‌ महोदय का यह स्पष्ट मत है कि वातिक्कार हप से 
सपृण नाटभशास्त्र पर भाष्य नही क्या । छठे अध्याय के बाद इस वातिक का कोई अश उपलब्ध 
नही है।* परतु राघवन्‌ महोदय की यह कल्पना स्वीवाय नहीं है वयोकि अभिनव भारती 
टीका भी तो नाट्यशास्त्र के ७ ८ अध्याय एव पचम अध्याय के अन्तिम अश पर उपलम्ध नहीं 
है। पर यह कोई आवश्यक नही है कि उस अश पर टीका नही हो । अभिनव भारती के अतिरिवत 
भावप्रकाशन मे श्रोटक के प्रसग मे * तथा नाटक लक्षण रत्नवोष में श्रीहृष विश्रमनराधिप के रूप 
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घ्र्व३ भरत और भारतीय नाटयक्ला 
बू 

मे इस भाष्यकार का उल्लेख है ।* वातिकार हप और कनौज के बोद्ध सम्राट हप वी एकता 
वी कहपना डा० शक्रन्‌ महोदय ने की है * पर वह कल्पना मात्र है। 

शकक्‍्लीगभ--शकलीगभ के मत का उल्लेस अभिनव भारती म मिलता है । पचमी 
नाटयवत्ति के खडन के प्रसग मं अभिनवगुप्त ने शक्लीगभ के मत का उल्लेख क्या है, वयोकि 
उत्भट द्वारा प्रतिपादित आत्मसविति' नामक वत्ति को अभिनवगुप्त स्वीकार नहीं करते।२ 
भटलाल्‍्लट के विचार भी जभिनवगप्त के ही अनुरूप हैं।४ जत शफ्लीगभ तो उदभट और 
भटटलोल्लट के मध्य के हैं। रामकृष्ण कवि ने शक्लीगभ और उदभट दोनो को एक ही माना 
है। परतु इसका कोई उचित कारण नही है। अभिनव भारती मे उदभट का नाम जनेक बार 
प्रयुकत हुआ है, यदि वे दोनो एक हो ता शक्लीगमभ (उदभट के लिए) यह पृथक नाम स्वीकार 
करन की आवश्यक्ता नही मातम पडती है। अत शकलीगभ नवी सदी के कोई नाटयाचाय थ। 
उहोने सपृण नाटयशास्त्र पर भाष्य क्या हा इसका काई निश्चित प्रमाण नही है। 

भवट्टतोत--आचाय अभिनवगुप्त ने उपयुवत भाष्यकारों एवं ग्रथकारा के अतिरिक्त 
अय आचार्यों क॑ विचारा के खडन मडन के प्रसग म अनेक आचार्यों के नामो का उल्लेख क्या 
है, जिनम भटटतात, उत्पलदेव भटटयत्र, भटटगोपाल, भागुरि (अप्रकाशित अश), प्रियातिथि, 
भटटवद्धि, भटटसुमनस, रुद्रओ और भटटशक्र आदि आचाय भुरुय हैं।* इन आचार्यों म 
भटटतोत उनके नाटय गुरु थ। अभिनवगुप्त ने अभिनव भारती और लोचन टीका$ तथा नाटय 
शास्त्र की व्याख्या के प्रसय म भटटतोत का उल्नेख गुरु अथवा उपाध्याय के रूप मे किया है, तथा 
उनकी गभीर मायताएं भी स्थापित की हैं। निश्चय ही उन मा यताआ का प्रभाव अभिनवगुप्त 
की तात्त्विक विचारधारा पर भी पडा है । शात को रस रूप मे स्वीकार करना, रस वी अनुकरण 
शीलता का खडन नाटय का रस रूप म प्रतिपादन आदि विचार धाराओ के विवेचन मं अभिनव 
गुप्त की विचारधारा भटटतोत से प्रत्यभ रूप से प्रभावित प्रतीत होती है ।? भट्टतोत ने काव्य 
कौतुव नामक महत्त्वपूण ग्रथ की रचना वी थी। उसम रस एव नाठय विद्या सवधी महत्त्वपूण 
विधया का तात्त्विक आकलन किया गया था। अभिनवगुप्त ने लोचन टीका म यह उल्लेस भी 
विया है कि उहनि 'काव्य-कौतुक पर विवरण टीका भो लिखी थी । अभिनव भारती स काव्य 
कौनुव वी तीन पक्तियाँ अभिनवगुष्त ने उद्धत की हैं ।5 दुमाग्य स न ता वाब्य-कौतुद' और न 
उसका अभिनवगुप्त रचित विवरण ही उपतब्ध है। वाज्य-कीनुक से काव्यानुशासन मे (इतिहास 


१ ओऔदषविक्रस नराधिष - नाटक लख्यर॒त्नकोर, पृ० १३४। 
२ दिसरी भोंक पिभोरी भॉफ रस डॉ० रावरनू-- ६० १३। 
३ यब्छइलीगर्भमवानुसारियों मूच्चारौ भात्ममविष्चिनध॒णां पचर्मी वृचिस- 
भा मा* भाग २, पृ० ४९१।॥ 
४ शाइजेव डइभट । ध्र० मा० भाग २, १० ४५२ (प दटिप्पथी) । 
४ टिद्री भोकि सरकृत पोएटिक्स, पृ २१६३ 
ह सरिप्रयोत बह्नोटियनाटयरेइ दत्वाधमौय जनबा देत सिद्िह्ेतो । 
अ० भा० भाग १, १० १, रलोस ४ (द्वि० स०)। 
७ दाब्य यंविरये रि प्रश्यचवल्पसरेदनोद ये रसोदय श्स्युपाध्यावा । 
दबा अ० मान भाग १, १० २१०, ३०१, माग रे, १० २१५२, माग ३, पृ० १५१ व। 
८. यदाद दाम्यदौदुरे-प्रयोगत्यमन'पाने--। झण्मा० माय १, १० २६१॥ 


भरत वे पूर्वाचाय और नाटयशास्त्र के भाष्यकार भर 


वाव्य नही होता' इसके समथन म॑ टीन पद्म उद्धत हैं।* 'औचित्य विचार चर्चा' म क्षेमद्र तथा 
काव्यप्रवाश सकेत मं माणिवय ने प्रतिभा की प्रसिद्ध परिभाषा 'प्रज्ञाववननवा मेपशालिती प्रतिभा 
मत्ता भट्टतोत के नाम से ही उद्धुत की है) काध्यानुशासन मे॑ यह परिभाषा अज्ञात आचाय वे 
नाम से उद्धत है। ९ कायवीतुक नाट्यशास्त पर लिसा गया भाष्य था इस सबंध मे निश्चित 
रूप से कुछ नही कहा जा सक्‍ता। परन्तु अभिनव भारती से इतना तो विदित होता ही है कि 
भतटतोत नाट्यशास्त्र के महान्‌ व्यास्याता थे और नाटयशास्त्र के पाठ भेद की जो परपरा थी, 
उसकी एक प्रधान शाखा वे समथकां और व्याध्याकारों म वे थे। अभिनव भारती मे आचाय 
अभिनवगुप्त ने उसी पाठ को प्रश्नय दिया है ।* यदि अभिनवगुप्त का साहित्य-सजना-काल दसवी 
सदी के उत्तराद्ध से ग्यारटवी सदी हो तो भट्ठतोत का वाल दसवी सदी का पूर्वाद्ध हांना 
चाहिए। भटटतात नाटयशास्त्र के सद्धान्तिक पल के महान्‌ प्रवतका मे थ।* 

पिछले पष्ठो मे हमने भरत के पूववर्ती अचात आचाय, नाटयशास्त्र म उल्लिखित आचाय 
तथा नाटयशास्त्र के भाष्यकारों की सक्षिप्त रूपरेखा प्रस्तुत करने का प्रयास क्या है। इस 
रूपरेखा द्वारा यह हम स्पष्ट रूप से देख पात हैं कि लगभग ईस्वीपूव दा-तीन सदी पूव से 
ही नाट्यशास्त्र की परपरा भारत म प्रचलित थी और नाट्यशास्त्र क विधिवत्‌ सपादन हो जाने 
पर उसने जहाँ एक ओर कवियां और नाटककारा, काव्य एवं नाटयशास्त्रकारों की गहन चिता 
धारा को प्रभावित किया वहाँ भारत के महानु प्रतिभाशाली भठटतोत, उदमट, भटटलाल्लट, 
शकुब भटटनायव, श्रीहष, मातगुप्स, कीत्तिघर और अभिनवशुप्त आदि महान्‌ विचारबकों वी 
बौद्धिक चेतना बे' विकास का बे द्रव भी वह बना रहा है। 


9-०२०--२००--२०२२- ४ न न4+८ 
का यानुशासन, प्‌ ४३२ ( तथा चाटभ्तोव-नानृषिक्दि )। 

प्रतिभा नवनवोल्लेसशालिनी प्रश्।--कायानुशासन, ए० ६। 

काव्यप्रकारा सकेत, एृ० ७, तथा औचित्वविचारचर्चा कारिका--३५ | 
पठितोर शकमस्तु भस्मदुप्राध्याय परपरागव ।-भ० भा* भाग २, पृ० ३०८। 
दिस्ट्री ऑफमस्कृत पोण्टेक्स पी० बी० काणे, १० ३२० । 


द्वितीय अध्याय 
मारतीय नादयोत्पत्ति 





भारतीय वाट्योत्पत्ति 


नादुयोत्पत्ति पर॒परागत मायताएँ 


भारतीय नाटयोत्पत्ति के इतिहास वे सबध मे विचार व्रत हुए चारा वेदा, ब्नाह्मणग्राथ, 
सूत्र साहित्य, वीर काव्य, प्राचीन शिलालेख, जातक कथाओ, विश्व वी विभिन जातियो और 
सप्रदाया की विभिन सस्दृतियों सम्यताला, पूजा एवं उसव आदि बी विभिन परम्पराआ, 
प्राचीन भवनो, रगमण्ट्पो और मूर्तियो आदि पर हमारी हृष्टि जाती है। इस सदर्भ मं नाट्य 
शास्त्र म॑ प्रतिपादित नाटयात्पत्ति के वेद एवं धममूलक तथा लौक्क्तामूलक विचार से लेकर 
आधुनिक विद्वाना द्वारा प्रतिपादित प्रेतात्मावाद छायानावयवाद, मूक्नाटयवाद तथा पुत्तलिका 
नत्यवाद आदि विभिन विचार ओर वाद हमारी समीशला वी परिधि म आते हैं। 

नाटयशास्त्र मे उपलाध नाटयोत्पत्ति का इतिहास सभवत विश्वमाहित्य मे प्राप्त नाट्य 
के उदभव वा सर्वाधिक प्राचीन विवरण है। ईस्वीपूव पाँचवी सदी से दूसरी सदी के मध्य जातीय 
कला और साहित्य के उदभव का इतना स्पप्ट इतिहास शायद ही किसी अय राष्ट्र के जातीय 
साहित्य म प्रस्तुत बिया गया हो ।१ इसम प्रार दण्डा आयजाति वी सम्यता और सस्क्ृति एव कला 
ओर साहित्य के क्षेत्र म दो भिन जातियों के मध्य उभरते हुए सघप का अत्यत सजीव एवं 
प्रामाणिक वत्त प्रस्तुत क्या गया है। नाट्य वे विभिन अगो--सवाट, अभिनय, भौत और 
रुसादि की उत्पत्ति विभिन वेदो से हुई, इसका उल्लेस भी अत्यन्त स्पप्ट रूप से क्या गया है । 
अत इस प्रामाणिक ग्रथ के आधार पर पहले हम नाटयोत्पत्ति का इतिहास और विश्वेषण प्रस्तुत 
कर रहे हैं तदनन्तर एतत्सम्बधी अय मता और वादा बी भी समीशा करेंगे । 

चार वेदों से माटय का सुजन--श्ेता युग के मनु बवस्‍्वत युग में इद्ध आदि दववाओ के 
अनुरोध को स्वीकार वर ब्रह्मा न ऋग्वेद से पाठय, यजुर्वेद से अभिनय सामवेद से गीत और 


लि अन्न 
३ प्राचीन भारत के कलात्मक विनोड इजारी प्रक्ताद श्विदरी । 


६४ मरा और भारतीय नाटयक्सा 


अपवदेट से रस प्रहण* बर वेटोपवेल शा सम्बाधित डाटमवेद! पी शुध्टि मौ॥ भरामुनिकों 
नाटयवेद की शिक्षा दी तथा आदेश दिया कि अपने शत पुत्रा बे सहयोग से जादमतेल वा प्रयोग 
बरें। इस प्रम में माटय की मातुरुषा भारती आरभटी और सात्वगी आदि वृत्तिया मा प्रयोग सो 
यह बर सरे। परन्तु स्त्री प्रपान गे शिवी यत्ति का प्रयोग वे नही मर गत, कयाति नाटयप्रयोग ने 
लिए स्त्रियाँ उपसग्ध न थीं। मरत ने भगवान्‌ शिय के पृत्य मे सुपुमार श्यगाररस-गमृद्ध नृत्य 
ओर अगहार-मम्पान पै शिवी शा रुप देखा। भरत के निवेट्न मरने पर ब्रह्मा न पुन मास ही 
अप्यराओं का सुजन गर उद़ें सौंप टिया। ये नाटपासवार मं आयत निपुण थी। वत्तियांकी 
पूणता फे उपरान्त स्वाति जसे भांदवाटा मारटाटि जश्े गाय मा भी सहयोग मिला | इसे 
प्रगार घारो वेदो से माठय मे प्रधान घार अग, चार वत्तिया और गानन्याद्य आहि बी सहायता से 
नांटय का प्रयोग आरम्म हुआ। 
जाटस बा प्रयोग--महे द्रध्वज वा महान्‌ अवगर था। दैयटानवा मे नाश से उल्सस्तित 
देव आन द मना रहे थे । महेद्र विजयोत्मव मे! शुमसमारोह मं भरत न दैत्यटानवनाशन' मामर 
सॉंट्य प्रस्तुत किया। इसम दैत्यटानवा बी पराजय कथा निवद्ध थी। अत ब्रह्मा आटि देवता तो 
इस प्रयोग से परितुष्ट हुए और भरत-सुता को विष्णु आह न नाटय गे अनेक उपकरण--ध्वजा, 
सिंहासन, छत्र, सिद्धि और श्राव्यता, भाव, रस और रुप आदि देवर सम्मानित बिया। पर 
दैत्यदानव तो अपनी पराजय को नाट्यायित देख अत्यत क्षुग्प और चुद्ध हुए। और वही प्रयोग 
काल मे सब का विध्वस वरने लगे । अभिनेताओं मे पाठय माय॑-व्यापार और स्मति गो रतम्मित 
कर दिया। नाटय प्रयोवता और सूत्रधार मूच्छित हो गए। समाभवन विध्नो रो भयातुर हो उठा । 
तबे देवराज इद्न ने अपनी ध्वजा से उन असुरा पर प्रहार बर उहें जजर देह कर दिया। तव से 
इंद्र वी यह ध्वजा रगमडप़ पर 'जजर' के नाम से ही विख्यात हों गई भौर विष्ननाशव' तथा 
रक्षक शक्ति के प्रतीक के रूप मे इसका प्रयोग होने लगा। पर दानवा का प्रकोप बम ने हुआ। 
दे सदा ही भयभीत करते। भरत से दातवो के प्रकोप बी बात सुनकर ब्रह्मा ने पुत विश्वकर्मा 
को नाटयमडप की रचना का आदेश दिया और उहनि अविलव ही सवलक्षण-सम्पन अतिमव्य 
और सुदर नाट्यवेश्म की रचना कर दी॥ इस नाटयमडप की रखा मे चद्र, सूप वरुण इद्, 
शकर, ब्रह्मा, विष्णु और स्कद आदि देवता भी तत्पर थे। ब्रह्मा ने त्तदुपरान्त दानवा से अनुरोध 
क्या कि वे भोघ और विषाद त्याग दें । देवताओं और दानवो के शुभाशु विवल्पवः कम, भाव 
और वश बी अपेक्षा करके ही इस नाटयवेद को रचना हुई है । इसमे एक्ान्तत देवताओं मथवा 
दानवो के ही चरित्र का प्रदशन नही क्या गया है अपितु नाटय मे इस विश्व के समत्त भावा का 


१ वेद में सप्टि की दो थारादें हैं--भगिसि और स्तोम दोनों नाना प्रकृति औौर एक योनि हैं; दोनों 
केयोग मे भग्नि सोमात्मक जगत्‌ की स॒ब्टि हुइ। अग्नि की धारा से ऋऊ प्रद्ु भ्ौर सोम की घारा से 
अयर्व की रचना हुईं। यह सोम प्रजापति का स्वेद रूप है। रिव के लिय का स्थाणु रूप भार्नेय है 
(मग्नेवें रुद्र ) । भग्नि भौर सोम के द्वारा सध्ठि विकसित होती है। देसे दी नाटयरूप भग्निके 
लिए सोम भपेछित है । भग्नि भौर सोम के समवय से सुखदु खात्मक नाठय की गति नियमित 
होती रहतो है। नाट्य का सुख सोमरूप है, दु ख अग्निरूप दे डॉ“ वामुरेवशरण अग्रवाल के 
साथ मौखिक परिसाद के भाषार पर । 

२ नाटयशास्त्र १२०, २१२५, ४० ४२, २०१॥ 

पु 


भारतीय नाटयोदपत्ति हर 


प्रदशन वराया गया है।* 

रगपूजा समाप्त बर ब्रह्मा के आदेश से भरत ने सवप्रथम 'अमतमथन! नामव सम्पूण 
माटय वा प्रयोग हिमालय वे रजत श्यग पर प्रस्तुत विया। जहाँ सुदर लतापरिवष्दित 
कादराएँ थी, रम्य निभरिणिया का वल-वल नाठ हो रहा था और पक्षिया का कलरव सारे दिग्दि 
गन्त को मघुर और मुखर बर रहा था। यही शिव वे जादश स 'त्रिपुरटह' का भी भरत ने प्रयोग 
किया। इस क्रम म शिव के आदेश से नाठय म तण्डुन पूवरग वी शोभावद्धि के लिए ललित 
अगहारा का भी विधान विया। इसम नत्त गान एवं भीण्ल्वाद्य की योजना वी गई | ब्रह्मा वा 
नाटयबैद मे नत्त वा भी समवय हुआ। 

नाटयोपत्ति बी कथा वा विस्तार नात्यशास्त्र ब अन्तिम अध्याय मे भा हुआ है। 
तल्नुसार नहुप (न--हुत) को नाट्यावतरण वा श्रेय मिलना चाहिए। मनुभूमि पर नहुप के 
अनुरोध से ही बाधित हां भरत ने अपने अभिदष्त पुत्रा वो नाट्यप्रयाग के लिए भेजा। उहान 
भनुप्य लोक मे आवर विवाह विया और अपनी सताना के द्वारा नाटयवा प्रयोग प्रस्तुत कर 
लोक्मात्र का अनु रजन विया ।* 

नाठय का प्रपोजन--परम्परा क अनुसार बद शूद्धा को नही सुताया जा सकता। पचम 
नाटयबेद तो साववणिक है और तीनो लांका का भावानुवीतन रूप है। मनुष्य जीवन के मगल 
के लिए नाटय म न जाने बिनने तत्त्वा वा सकलन होता है। कही धम कही बविनांद, वहो काम, 
कही हास्य, कही शम और कही वध का भी प्रदशन इसम हाता है | धामिव) क॑ लिए धम, कामाप 
सेवियो के लिए शगार, दुविनीता ने लिए सयम विनीता वे लिए ट्मन जिया, धूरा और अभि 
मानिया के लिए उत्साह, दु खपीडिता के लिए धय अर्थोपजीविया वे लिए अथ तथा उद्दिग्न चित्त 
को धय प्रदात गरता है। नाना प्रकार वे भावा और अवस्थाआ से परिपूण लोकवत्त का सजातीय 
अनुक्रण रूप यह नांटय होता हैं। यह नाट्य विश्वजीवन वी ऐसी विशाल रगवेदिया है, जिस 
पर कौन भान, कौन सी विद्या, कौन सी बता और कौन सा योग या कम है, जिसका नाटयम 
प्रदशन नही होता ४ 


अप नाद्यशास्त्रीय ग्राथ ओर नाटयोत्पत्ति 


अय नाटयगशास्त्रीय ग्रथा मे उपलब्ध नाट्यात्यत्ति का विवरण नितात भरतानुसारी 

है। अभिनय दपण, रसाणव सुधारक, नाटकलक्षण रत्नकोप और भाव प्रकाशन आदि ग्राथा म* 
उपलब्ध एतत्सवथी , विचारो मे किसी प्रकार वी मौलिक्ता नही है। भावप्रकाशन की कथा मं 
किचित्‌ भिनता इस अथ म॑ है कि नाटयवेद के सजन वा श्रेय यहाँ लिव को प्राप्त है तथा केवल 
एक विशिष्ट भरत का उससे सम्व घ कल्पित न कर भरतादि से वल्पित क्या गया है। मनुभूमि 
२ एव प्रयोग प्रारब्पे दैत्यद।नवनाशने। ना० शा० १५४ ६६, ७० ७८ (गा० ओण् सी ) | 
३२ ना शा० ४१० १८, ४। ६० ६६ । 
३. ना० शा« ३६।७१७२। 
४ तसशान न तब्छित्प न सा विद्या न सा कला 

नासौ योगोन सत्फम यनास्यो5स्मिन्‌ न देश्यते ॥ ना० शा० ऐै१२ ११६। 
४५ अभिनयदपण पृ० १२, रलोक €ं८ १००, र० मु० (४२ ४४५, ना० लब्को प० १२३ , भा० प्र०् 

पृ ५६, र८७। 


भारतीय नाटयोत्पत्ति ६७ 


पतित सामाय लोकजीवन प्रवत्तिया से प्रेरित भरता जौर नहुप जसे इंद्र (यज्ञ) 
विरोधियों को भी मिलना चाहिए । इसी आधार पर यह वल्पना की जाती है कि प्राक 
भारोपीय आयों के पास नाटय ने थे। 

(५) नाठ्यप्रयोग वे क्रम मे कशिकी बत्ति वे लिए अप्सराओ के सजन की बात से यह बात 
सिद्ध हो जाती है दि आरम स॑ पुरुष पात्र ही नाट्य का प्रयोग करते थे, वाद मे स्त्री 
पात्रा का भी प्रवेश भारतीय रगमच पर हुआ | 

(६) नाटयमडपों वी परिकल्पना और रचना बहुत बाद मे हुई होगी, जारभ म॑ मुक्‍्तावाशी 
रगमच होते थे 
भरत प्रतिपादित नाटयोत्पत्ति के इतिहास के विश्वपण से हम इन निष्वर्षो पर पहुचत 
है कि (क) नाट्य का वंदा से सहायता प्राप्त हुई (ख) लोकोत्मव और ऋतृत्सवा ने 
मनोरजन और लोकचेतना से अनुप्राणित क्या (ग) नाटय के उदभव, विकास और 
प्रयोग मे आर्येतर शक्तियों का भी दायित्व था, (घ) विभिन देवताओं वी जीवन 
गायाओ ने भी प्रेरणा दी (ड) नाटयप्रयोग म॑ महिलाओ का प्रवश बहुत बाद में हुआ 
(च) नाटयमडप की रचना बाद म हुई और (छ) गीत, नत्त और नत्य बाद में नाट्य 
के अग बने । 


नाटयोत्पत्ति की आधुनिक विचारधारा 


भारतीय नाटय के उदभव ओर विकास के सम्व घ मे भारतीय एवं पाश्चात्य विद्वानों 
में अपनी मा यताएँ प्रस्तुत की है। उनम से प्रधान मायताआ वी समीक्षा कर निश्चित निष्कर्षो 
पर पहुचने का प्रयास बरेंगे। अनेक आधुनिक विद्वान भरत प्रतिपादित नाटय की देव बेद धम 
मूलकता वा विभिन आधारा पर समथन करत हैं तथा दूसरे बहुत से विचारव नाटयांदुभव 
के स्रोत के रूप म वेद ओर धम को अग्रीवार न कर मुर्य रुप से लाक भावना और लोक 
सस्कारा का महत्त्व प्रतिपादित करते है । 

नाथ्योदभव दे स्लोत वेद ओर धम्त-प्राचीन आर्यो न बंद वो ईएवरीय चान वे रुप मे 
समादत किया है। वेद आरयों के बौद्धक विकास धम सम्यता और सस्क्ृति का पवित्र उदगम 
है। भरत ने चारो सहिताआ को नाटय का उत्मम स्रोत माना है और लोक-सस्कारो को 
भी | आधुनिक विद्वानों व नाटयोटभव वी हृप्टि स वेदो का विश्लेषण कर यह प्रतिपादित किया 
है कि वेदा म नाटय के वीज वतमान थे, जिनसे नाटयरचना म सहायता मिली हागी। नाटय मे 
सवाद या पाठ्य का बडा महत्व है। केवल ऋग्वेद मं लगभग परद्धह ऐसे सूबत है जिनम नाट्य 
शली का सवाद उपलध है। इस दप्टि से यम-यभी' पुरुरवा-उवशी, इद्ध-अदिति वामदेव, इद्ध 
इंद्वाणी वृषाकपि, शमा परणिस विश्वामित्र नदी इंद्र मस्त तथा अगस्त्य लोपामुद्रा सवाद मुख्य 
हैं।" प्रसिद्ध पाएचात्य मनीपी मक्ममूलर महोदय ने * सवाद सूकतों के आधार पर यह कल्पना की 
है कि इन सवाद सूक्ता को मत्रवाचक दो दलो म वेंटकर पाठ किया करते हो और आश्चय नही कि 
साथ में अनुकरण भी क्या जाता हो । मक्समूलर के विचारो का उपव हण करते हुए लेवी महोदय 


३ ऋष० ३०१०७, २०१०११४, १०६५२ ६१८५, १०८६ ६, १०१८१०७, ११७६ । 
२ सेक्रेड बुकऑफ द ईस्ट, साथ ३२, पृ० श८२। 





ध््द भरत और भारतीय नाटयकता 


से तो यहाँ तय प्रतिपाहिस जिया हि र्तेल एसी झुमारी बालिवाआ रा परिवित है जो खुलर 
वेषभूषा धारण बर अपो प्रमिया को मुग्ध किया करती थी। सामय्रेट व रागना काल में सगीत 
बला वा विवास हा चुवा था और रागीप नाटय वा श्गार है। अथववेल मे पुरपा बे नतन और 
गायन वा उल्नस है। पर थ्राडर महो”य* ने उन दोना विद्वाना से भिन कत्पनां बरत हुए यह 
प्रतिषादित किया वि बल्यि सवाठ सृ्टि प्रश्निया वे अनुकरण रूप है। विएय को अति प्राचीन 
जातिया म मधुनिव भत्य थी भी परपरा घतमान थी। उन नृत्या म सृष्टि प्रत्निया यो भी अभि 
व्यत्ित प्रतान थी जावी थी। समया बदिक पुराहित भी इन सवाता को प्रस्तुत बरते हुए नृत्य 
गीत वा प्रयाग करत थ। हटेल महोत्य बी? माययता है वि इन सूउता का गायन हाता था। 
सुपणाध्याय इस दृष्टि रा ध्यात-य है । सभव है य गीत-सयराट "यात्रा बे रुप सम अवशिष्ट रट 
गये हा । परन्तु श्रा”र और हर्टेल वे मता से पूणतया सहमत होना सभव नहीं मालूम पढ़ता। 
आचारवानू्‌ वटिक पुराहिल यभानुप्ठाना बे पावन अवसरा पर मिथुन नृत्य वरत हा यह सभव 
नहीं मालूम पडता और सूक्‍ता वा गायन होता था। इसका निश्चित प्रमाण नहीं है । 

ओल्डेनवग, पिश्चल और विडिशच प्रभति विद्वाना न यह मत प्रस्तुत किया वि वदिक 
मन्रा मे उपलब्ध गद्य-पद्य वा मिश्रित रुप भारतीय नाटव वे गद्य पद्मात्मक रूप बे विकास वा 
स्रोत है। परन्तु बदिक साहित्य वी विशाल परपरा म गद्य-पद्य वी विमिश्रित शली वे उटाहरण 
नहीं मिलते । शतपथ ब्राह्मण म॑ (न शेप तथा पुरुरवा उवशी सवाद गद्य पद्चय॑ की विमिश्रित 
शली के पूण उदाहरण नहीं हैं। उत्वपनोय बात यह है कि सम्बृत प्राइत नाटकों मे गद्य अपरि 
हाय है और पद्य का प्रयोग तो भावावश वी ही दशा म हातरा है। ऋणग्वेट व सवादा मे नादेय 
का प्राठ्याश घीजरूप मे वतमान है। यह मायता भरत और भारतीय चितन ने अनुकूल है। 

घखदिक क्मकाण्ड से माटकीय तस्व--वदिक ऋषि ऋग्वेट वी स्तुति-उपासना के उपराप्त 
यना वे विशाल समारोहा म सदिया लगे रहे | अश्वमेघ, पुरुपमेघ, सोमयाग महात्रात और पौण 
मास याग आरति का विशात आयोजन हांता थ्य । इनम महात्रात बट॒त महत्त्वपूण है। इसम शीत 
कालीन सूय को शक्षित प्रदान का वल्पना की गई हैं। ग्रीप्म और शीत के युद्ध मग्रीप्म का 
प्रतिनिधित्व गौरवण के जाय करत और शीत का दृष्णवण के 'ूद्र । महात्रात की इस विधि 
का नाटक मं पात के अनुकरण से बहुत स्पष्ट साम्य है। इस रूप मे नाटक की अनुकरणमूलक्ता 
के बीज विश्यूखल रूप म ही सही इन कमकाण्टा मे उपलयय हाते हैं । यजुर्वेद क॑ मत्रा के पाठ में 
हस्तसचालन की विविध विधिया का प्रयोग होता है इ्ोने भी भाव प्रट्शक अभिनय विधिया 
के लिए प्रयुक्त हृश््प्रचार के विवास मं योग दिया हा है 

यजुवेंद मे नाठय के पात्र और नेपथ्य की सामप्री--यजुर्वेट का तीसवा अध्याय नाटयो 
दभव की दप्टि स अत्यत महत्त्वपूण है । उसमे नाटय के पान, नेपथ्य वी विविध सामग्रियां और 
चाच्यय वा का स्पष्ट उल्लेस क्या गया है । यूत क लिए नत्य गीत के लिए शलूप, हास्य के 
अनुफ्रण के लिए कारि (विदूषक) वामन और कुज आदि से यह वंट सुपरिचित है। गघव, 





पिरेरर पृ० ३०७ (१८६०) ऊय शाध्राई। 

सस्कृत डामा कीय, पृ० १५, सस्झ्त डामा कीय पृ श१६। 
नाव्यशास्त्र की भारतीय परपरा | अथव -रै२४१। ६ प्र० द्वि०, पृ० ५। 
सस्द्त डामा कीय, प्‌ २४।॥ 


न्द बज मप /> 


भारतीय नाटयोत्पत्ति ६६ 


अप्सरा, चित्रवारिणी, वीणावादवः पाणिघ्न (हाथ से बजाया जाने वाला), तृणवध्म (तयला), 
तवल (मजौरा), मागध आदि वा उल्लेस किया गया है।' य पात्र, ये सारी सामग्रियाँ 
नाटय के प्राण और शोभाषायव हैं। हाँ इन सवम 'नट शब्द वा प्रयाग न होना सवता है। पर 
बया यह सभव नही है वि नय नत्त श०८ से 'नट' शाठ से विवर्सित हुजा हो । नाठय के इन पारि 
आपिव भब्टा के प्रयोग से यह सिद्ध होता है कि पाटय विवास की उस सीमारंसा पर था जब 
उसमे मृत्य, गीत मनोविनाद और अनुवरण आ मिल थे और विदषक वा पूवरूप कारि, रेस, 
धामने के विश्वूखत रूप म अभी पनप ही रहा था। यजुर्वेद-वात मे नाटय वदिव परपराओ से 
स्वतत्र रूप घारण करन के महान्‌ प्रयास म सलग्न या। 

द्ाह्मण प्रया वे अध्ययन और अनुशीलन स भी इस तथ्य वी पुष्टि होती है । भ्राह्मण काल 
तब गीत और नत्य की गणना कला वे रूप म हाने लगी थी ।* पारस्वर गृदह्मयूत्र म द्विगातिया 
द्वारा इस बला वा प्रयोग निषिद्ध माना गया है।3 महाप्रात योग में अग्निवदी के चारो जार 
नत्य एवं गायन करती महिलाएँ इद्र से वर्षा और इृषि वी सर्मद्धि मे लिए प्रायना करती थी ।४ 
उप्युवतर विश्रेषण्प से यह बएए दो! प्रमएण्णत रए ज्ती है छ आर्यों बी मनीपा पर वदिक साहित्य 
वा व्यापक एवं अधुण्ण प्रभाव था। ऋग्वद वे पाठयाश, यजुर्ग! नी सस्‍्वर पाठ्यप्रणाली की 
विभिन्‍न अभिनयपूण मुद्माएँ और सामवद बी गीतशली ने शनै शन नाटयरचना को रुप दन मे 
सहायता दी होंगी। यह स्वाभाविक ही है कि देद ब॑ इन सूवती तया लोक जीवन की शाइवत 
पारा से प्रभाव और प्रेरणा ग्रहण कर भारतीय नाटय कविसी-्॑ विसी रुप म बहुत पहने जाम ले 
चुबा था। वदिय यज्ञो वे समान नाटय भी चाशुप श्रतु ही था, नयनोत्सव था।४ वलिक 
मत्रा बे विपरीस इसम क्रीडनीयक्ता थी प्रधानता थी, उपदेशपरकता गौण। भारतीय नाठय 
सम्भवत वीरबाव्य वी प्रतीला में था, जिनव बिना यह पूणता प्राप्त न कर सकता । 

माटयोदभव के अवदिक स्ोत--वहुत से आधुनिक विद्वाना ने 'नाटय'ं की वेद घम 
मूलबता वा खण्डन किया है। नाटययणास्त्र द्वारा नाट्य को प॑चमवेद घापित कर देन मात्र से 
“नाटघोदभव' का वह स्रोत नही माना जा सकता ।” यूरोप वे नाटका का उदभव विभिन्‍न घामिक 
प्रक्रियाओ के माध्यम से हुआ है । ग्रीस के दु सान्‍्त एवं सुखाःत नाटक धममूलक ही थे। त्रिस्ट 
बा वरुणामय बलिदानपूण समस्त जीवन-व्यापार और चर्चों  भ्रचलित पूजा पद्धति की विशद 
प्रक्रिया सब-कुछ नाटबीय है। यूरोप म प्रचलित 'भास' वी पर्कति भी इस तथ्य की पुष्टि करती 
है * अत यूरोप के नाट्यादभव में _घम का जो महत्त्व मानी जाय, पर भारतीय नाट्य की 





१ नृत्ताय सूत्र गीठाय रोलूप, नमायरेम, इासाय वाटिस, भर्तादम्यों दुब्ज प्रमुरेवामनस्‌ 


यजुवेंद ३०६, ८, १ ६४, २० । 

कौशितकी आद्षण २६५३ 

पारस्कर गश्चसूत्र २, ७, ३। 

शांखायन भारण्यक, पृ० ७२। 

शांत क्रतु चाकुषम्‌ | मा० आअ० झ० १ ४। 

वा ग्र्वर ग्राक्ताणा ० 8 85 पता एलत4 07 रण फीढ बिए एव ताल च९ 
ग्रादा[$ 0 6 ताबा3 चञद्व6 (वश 090 ० [6 (6ए १९१७६ ॥$ 0 ॥0 प्रगफ्ण 
[00९ छ9क्ाव का उद्याड सम ए 33, ए. ५ व॒॒शञापिश 

७ बितिशा ड्रामा, प० १५२० | 
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७० भरत और भारतीय नाटयकता 


उत्पत्ति म बेद और धम या यह महत्त्व यही स्वीदार किया जा सकता । गूरोप ब' विपरीत भार 
तीय धम एवं समाज मे क्षेत्र म एकता भा नही विपमता था भाव था। समाज मे मई स्तर थ। 
आरयों ये पवित्र प्रध बेदा वे सुनते या अधिवार निम्त श्रेणी बे शूद्वा को नहीं था। माट्यशास्त्र व 
अनुसार पचमवर नाटय या सूजन इसीलिए हुआ वि सर बर्ण 'नाटयापत' वा पान कर सके ।* 
सूधधार वो छोड रजक, चित्रगर, आभरणउत , माल्यवार, बमउत आलि प्राय सब नाट्य शिक्पी 
हैं, समाज वी सिम्न श्रेणी वे हैं।" भरत-धुत्रा व॑ अभिशाप, नहुप (नर्न-हुत)द्वारा नाट्यावतरण, 
भरत पुत्रा द्वारा मनुष्य सोक मे नाटयप्रयाग, महामाप्य, रमति एवं धमग्र-्या में नाट्य शिर्पिया 
वी होने सामाजिक दशा तथा सूता, शलूपा, रूपाजीवा और जयाजीवा को होनता आदिवा 
प्राप्त विवरणा की समीशा नाटयोदभव के अवत्वि' खोता था भी संकेत बरत हैं।ग भारतीय 
नाटब थे उद्भव में धम और यातिव अनुष्ठानों मा दामिव नाममात्र को भी नहों है। जिन 
समुटाया ने नाठय के उदभव मे योग दिया यटि वे अनाय नहा थे तो बे” विरोधी अवश्य हाग। 
अत नॉटबांदभव का खोल धमविहीन जीवन की कोई अय जीवन्त शाश्वत धारा है न कि बट 
और वेटानुशासित धमधारा । 
प्राचोन बदिक धम, कोकघम पा प्रतिरुष--नाटय वी वंदधप विरोधिता और लोव' 
यरवता वे सन्दभ मे उपयुक्त विचार तथ्य से युवत नही मालूम पडत। स्वय भरतमुनि ने नाटय 
शास्त्र म नाठय-स्रात के विवचन क॑ प्रसंग मं बेद स गहीत नाटयतत्त्वा या उल्लेस करत हुए यह 
स्पष्ट कर दिया है वि वेद तथा अध्यात्म वी अपेक्षा नाटय में लोव अधिन प्रमाण माना जाता 
है ।९ बेदों रा स्रोत के रूप म उल्लेख वा अथ मात्र इतना ही नहीं है कि परप्रावश उतका नाम 
स्मरण किया गया है। यह तो इसीसे प्रमाणित हा जाता है कि अनेक आधुनिक विद्वानों ने विभिभ 
बदा में प्राप्त नाटयतर्वा वा अनुसघान कर, उनकी पारस्परिक तुलना कर आशिक रूप से नाटयो 
दभव का उहं श्रेय प्रदान दिया है! अत वेद बे साथ लोकभावना और लोक्सस्कार भी 
नाटयोदमब के आधार रह हैं यह एक सवीश्टत तथ्य है। 
प्राचीन भारतीय समाज की विषमता और टुद्रों को बद क उपयाग से वचित करते का 
प्रश्न है आरिक रूप मे यह आक्षेप स्वीकार विया जा सकता है। पर प्राचीन काल भ आर्यो म 
घण-यवस्था का आरभ सामाजिक स्गठन और एकता के सूत्र मे पिरोने क लिए ही हुआ था। 
विभिन व्यवसायों की भिनता के आधार पर समाज के सरक्षक और पोषक तत्त्वा का संगठन 
और तदनुकूल वर्गोक्रण किया गया था| यजुर्वेद म आरयों वी वणव्यवस्था की तुलना मनुष्य के 
अगांपागो से की गई है। मुख बाहु, जाध और पाँव आदि प्रमुख अग परस्पर संगठित होकर शरीर 
को रचना करते हैं उसी प्रकार चारो वण सम्पूण आय समाज वे सघटक दत्त्व ये ।* 
बस्तुत प्राचीन कात मे वदिक धम भी लोकधम के रूप मे इस देश मे प्रचलित था। सभी 
ना० शा? १ १२। 
नाट्यशास्त ३५।६२।॥ 
ना० शा० रे<]:४ मनु? 5३६२, याशवल्क्य २।७०, मद्दामाष्य 
लोक सिद्ध मबेत्‌ सिद्ध नाटय लोकात्मक तथा । 
तस्माहलोस्प्रमाय दि विजय नाटययोक्ट्मि ॥ ना» शा० २५११६ २३। 
५ माद्वाणोस्य मुखमासीद वाहू राजय इृंत 
अर तदस्य षटबश्य पद्॒भ्याँ श॒द्रोउजारुत । यज्जुर रे१११। 
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भारतीय नादयौत्पत्ति ७६ 


आम संगठित होवर अनायों पर आत्रमण करते थे । यह सभव है वि उन अनायोँ अथवा शुद्धां को 
चेदव्यवहार वा अधिवार नही रहा हो। पर यह समय नही मालूम पडता कि आय समुदाय वे 
मध्य वदिक धम वे अतिरिक्त कोई जायेतर धम्र अधिवः लावप्रिय था और उसबी परपरा और 
आचार-व्यवहारा ने भारतीय माटबो वो प्रेरित विया हो । लगभग चार पांच हजार वर्षो तक 
वेदा म प्रतिपादित स्तुति-यच एव कमवाएट आदि आर्यों वे विशाल समुदाय म सलोकधम वे रूप 
म प्रचलित थे। वैदिवेतर धम यदि कोई रहा भी हो तो आयों वी उनत बदिक सम्यता के निकट 
या तो वे टिक न सवे या उह ध्वस्त वर दिया गया हांगा। 
बेदा म प्राचीन आरयों के लाकाचार, सस्वार और विश्वास जीवित है। इन आर्यो का 
लाक्धम और चिन्तनघारा वदो में प्रतिपादित है। लोक जीवन वी यह सशवत धारा वेदा से 
प्रेरणा ग्रहण करती थी और उनवा आचार विचार तथा निष्ठाएँ उत्तर बदिव वाल के साहित्य 
को भी प्रभावित करती रही हा ता आश्चय नहीं।' आरयों व॑ मध्य प्रचलित इतिहास और 
भारुयाना के मूल वद ही थे। वेद इतिहास और आस्यान तथा उस युग म प्रचलित आया के 
घामिक विश्वासो न मिलकर नाटय के उदभव बे लिए प्रशस्त माग प्रस्तुत किया । हमारी दृष्टि 
से बदिक काल म लोवधम और वद इतिहास-आस्याना द्वारा प्रभावित लोक परम्परा इतनी पुष्ट 
और प्रबल थी कि उसक॑ समक्ष अपेक्षाज्तत दुवल जौर बौद्धिक दृष्टि से हीन अनायों वी सम्यता, 
घम और सस्कृति की धारा भारतीय नाटय के उदभव को प्रभावित करने वी सक्षम स्थिति में 
नही थी। नाट्यशास्त्र म भ्िपुरदाह', दत्यदानवनाशन' और 'अमृतमथन जादि नाटयप्रयोगा का 
उल्लेख है। इन नाटयो के वत्त प्राक्‌ ऐतिहासिक वाल वी घटनाआ से सम्बद्ध हैं जब आया 
अनायों के मध्य घोर सधप हो रहा था । आय सम्यता के इतिहास म॑ं वह उत्वप और गौरव का 
गुग था। जब आय जाति पूव और पश्चिम यूरोप म फल गई और दूसरी ओर अपने ज्ञान और 
शक्ति की उज्ज्वल रश्मियो वा प्रसार करत हुए ईरान से भारत तक के विशाल भूभाग को 
आप्लावित कर दिया 4 चान विज्ञान, कला शिल्प तथा सम्यता और सरझ्ृति के उत्थान वी लहरो 
मे अय हीन लोक-परम्पराए क्से टिक्ती । वे बह गइ, डूब गइ। इसलिए विसी भारतीय कला 
का खोत बेद एवं वंद प्रमावित अय श्राचीन साहित्य मे ही उपलध हो सका। स्थभावत 
भारतीय नाटय के स्रोत वेद, उत्तरवालीन इतिहास-आख्यान एवं लोक-सरवकार एवं परम्पराएँ 
थी। अत माटयशास्त्र तथा उनसे आधुनिक विद्वानो की यह मायता कि वेद, याशिक क्मकाण्ड 
तथा आरयों का लोकाचार नाटय के उदभव का स्लोत थ(---तक्सम्मत तथा तथ्यपूण है ॥९ 
नाठय मे घामिक और छोकचेतना--भारतीय नाटय के उदभव में बेद, घम और 
सम्प्रदाय ने समान रूप से योग दिया। पर आयों क॑ जन-जीवन की विभिन लोक परम्पराआ, 
लोक्-सस्कारो ओर लोकोत्सवो का भी कम दायित्व नही रहा है। यह नितात सत्य है कि भारत 
धम प्रधान देश है और यहाँ की लोक चेतना सदा धमानुमोदित रही है। वदा और वीरका यो 
हारा लोक जीवन वी उस धामिक चतना को निरतर बल मितर रहा था। सस्दृत नाटका मे प्राइत 
भाषा के प्रयोग को विविधता नाटक की लोक्परकता का समयन बस्ती है। विदूषक सस्कृत 
१ ५ दिस्तो ऑफ इणि्टियन लिंे चर, भाग १, ए० ५२ ५३, विंटरनित्स । 


२ 086 ॥ए॒ण5 धाशलणार, इल्फाथइथां 68 06गप्रा8$ ० तान्वा30९ क्र 
4॥6 &ब्वाऊता छब्काब, 9 - ॥7 


७२ भरत और भारतीय नाटयक्ला 


नाटक का अत्यत लोकप्रिय पात है और लोक भावना का निक्‍्टवर्ती भी, पर बह भी नितात 
धम विच्छि न व्यवितत्व नही है। उसके सजन को शखलाएं महात्रात्य यज्ञ के ब्राह्मण तथा सोम 
विजेता शुद्र से जुडी हुई हैं ५ यात्रा रामलीला, होलिको सव और दुर्मापूजोत्सव की प्रम्पराएँ धम 
स प्रेरित रही हैं और व॑ नाटय की प्रेरत परिस्थितिथा सदा से रही हैं। इनम वप्णव और शाकत 
आदि सम्प्रदायो वी भवितिभावना और उदात्त जीवन शक्ति भारतीय नाटय की प्राण शवित रही 
है। उनमे राम और शृष्ण वे गरिमामय जीवन से अनुप्राणित सामाय लोक-जीवन की हृदय 
भूमि पर अकुरित भाव पुप्पो की धमसुरभित वाणी का गुजन है। हीलिकोत्सव के मूल म॑ विष्णु 
द्राही हिरण्यकशिपु के नाश पर धम की विजय की क्या का उल्लास है। वस्तुत भारतीय नादय 
के उदभव और विकास को लोक चेतना जौर धामिक चेतना दोना ने ही समान रूप से प्रेरणा और 
गति दी है) ये दोनों ही प्रवत्तिया एक दूसरे की विरोधी नही अपितु पोपक थ) | “इद्वध्वजोत्सव 
इसी प्रकार का एक महत्त्वपूण लोको सव था ।९ इस अवसर पर आर्यों के राष्ट्र देवता इदद्र वी 
शक्ति और ओजस्विता का सोत्साह गायन होता था। यह पव सम्भवत वधान्त मे शरदोत्सव के 
रूप मे मनाया जाता था। 'दत्यदानवनाशन का प्रयाग महे द्व विजयोत्मव के अवसर पर ही हुआ 
था। इद्रध्वज द्वारा ही प्रथम नाटय प्रयोग के अवसर पर दानवो को इ द्र ने जजर क्या था। इस 
आधार पर हरप्रसाद शास्त्री ने अनुमान क्या है कि नाटय का प्रथम प्रयोग वहा हुआ होगा जहाँ 
बासो की अधिकता हो ३ जजर उत्सव की महत्ता का उल्लेख महाभारत मे भी मिलता है।४ 
इद्भपूजा अभी भी भारत के बहुत से भागो में शक्ति, सौदय और उत्लास के श्रतीक के रूप में 
मनायी जाती है । इस तरह “इद्गध्वज भारतीय लोकोत्सव का मेहदण्ण बन गया। जनागमो में 
इन्द्रध्वजोत्सव वा विवरण मिलता है। हमारा अभिप्राय यही है कि भारतीय लोकोत्सव धर्मानु 
मोदित थे तथा इन लोकोत्सवो ने भी नाटय वी सम्मावनाओ को सुदढ किया। अत नाटयोदभव 
मे धम वा तो महत्त्व है ही, धम प्रेरित वोको सव और लोक परम्पराएँ उसके लिए कम उत्तर 
दायी नहीं रह हैं ।* 


भारतीय धर्म सम्प्रदाय और नाटयो८पति 


बदिक साहित्य वे उपरान्त भारतीय मवीषियो द्वारा प्रस्तुत विशाल लौक्व साहित्य को 
विष्णु के अवतार 'राम' और 'हृष्ण' तथा शिव वे विलक्षण व्यवितत्व ने अपनी जीवन रश्मि 
स आालोकित किया है। भारत वी अध्याम एवं धमघारा तथा बला चेतना के भी ये अखडट 
स्रोत रहे हैं। प्रस्तुत सदभ म यह विचारणीय है कि क्‍या इन व्यवितत्वां वे जीवन स भ्रस्तुत 
विचारधारा एवं सम्प्रटायों ने नाट्यो“भव मे योग टिया ? 
१ सरइतड़ामा कोय,१०<१। 
२ झय घ्वजमइ मीमान्‌ मरे द्रस्य प्रवतते। ना? शा* ११५४ ७४। 
३ भोरिनिन भॉफ इण्डियन डामा जनल झड़ रॉयल बगाल एशियादिक सोसायटी, बताल यू सौरीज, 
भाग < पृ० ३५१, १६०६ । 
४ खहसव दारविष्यीत सदा राकरय ये नरा । 
मूमिरत्नादिमि हाने दा पूणया मदति ये ।-महाभारद झाटिपद ।६$४१७२७। 
५ प्राचीन कान में प्रचलित इ हीं मह नामक उत्सवों ने मथन से प्रयोगप्रभान नात्यशारत्र का जम 
दुभा ।-मारवीय लोक यम वासुरेदशरय भप्रदाल ९० ३७॥ 


भारतीय नाटयोत्पत्ति ७ 


शव सम्प्रदाय और नाटयोत्पत्ति--नाटय वी शांभा के लिए प्रयुवत्त 'उद्धत ताण्डवा 
और 'सुकुमार लास्य नत्यों का सम्बंध परम्परा से क्रमश शिव और पावती से रहा है। नाट्य 
शास्त्र एव अय ग्रथो म॒ उपलब्ध वत्तां से इसका समथन होता है।" विवि काल वे परम 
प्रतापी दंवता रुद्र परवर्ती का म॑ मनुष्य मात्र के सरलक शिव के रूप म चना के लक्ष्य बन 
जाते हैं।* शिव नाटय और नत्य वे उदभव एवं विकास मे नटराज के रूप म विस्यात रहे हैं। 
उनका नत्य माना सप्टि चत्र का ही विराट नत्य है, जिसम भाण्डवाद्य का काय प्रकृति का पुरुष 
मेष करता है ।? वालिदास के प्रसिद्ध नाटक मालविकास्निमित्र म नाटयाचाय गणदास ने नाटय 
विद्या के सम्बंध मे शिव और पावती का स्मरण विश्येपै रूप से क्या है कि अद्धनारीश्वर महादेव 
ने उमा से विवाह करके अपने ही अग म ताण्डव और लास्य को दो भागा म विभवत कर 
दिया ।४ वालिदास के तीना नाटका तथा गूद्धक वे मच्छचक_्षटिक म शिव वी अभ्यथ ना की गई है ।* 
अत नाटयोत्पत्ति म शिव क॑ दायित्व के सम्बंध म इन ग्रथा में उपलध सामग्री तथ्य की जोर 
सकेस करती है। 

शिव का प्राक्‌ आय रूप लपिक नत्य--शिव की लिंग पूजा भारत म॑ सदिया से प्रचलित 
है और उनका रद्र रूप भी कम लोक प्रिय नही रहा है। शिव के इन दो रूपा मे से ताटक के 
उदभव मे क्सिका योग रहा है यह एक विचारणीय प्रश्न है। यूरोपीय विद्वाना ने ग्रीव ओर 
मक्सिको की प्राचीन सम्यता मे प्रचलित लिगनत्या के आधार पर नाटक के उदभव की परिवल्पता 
को है।* उधर शिव पाशुपत ईश्वर के रूप मे सिंधु घाटी म विख्यात थ। हरणप्पा और मोहन 
जोटडो के प्राचीन अवरोषा से प्राप्त बहुत सी मू्तिया से शिवलिंग वी परपरा वी पुष्टि होती 
है।* ऋग्वेद म आय विरोधियो के रूप मं शिश्न दवा का वणन मिलता है ।* इन प्राप्त सामग्रियां 
के आधार पर यह ता सिद्ध हो जाता है कि लिग पूजा की परम्परा बहुत प्राचीन रही हागी। वह 
सृष्टि वो प्रक्रिया का--विराट पुर्ष और प्रद्धति के मिलन का--मगल प्रतीक है। परन्तु क्या 
शिव का यह रूप नाटयोटभव में सहायक रहा हांगा ? 

शिव का तदराज्ञ रूप और सॉटपोरभब--वदिक एवं लौकिबः साहित्य-घप्टा मनीषी 
१ रेचवे भगद्ारैश्चनृत्य त वीहय रावरभ्‌ । 

सुशुमार नत्यप्रयोगन नत्य ती चैद प्रावैत्तीम्‌ । 
जमा? शा० ४।२४६ <१ (गा० भो० सी०)। 
३ मधुर लास्थमाख्यात उद्धत ताए्डब विदु भाव प्रकाशन, १० ४५, ८६, २६६ । 
३३ तैदिक साहित्य और सस्दृति, पृ० ५१६ (बलदेव उपाध्याय) तथा ऋक म० ३३३ ७ शातपथ १॥७!१४८॥ 
कुवेनू मध्या बलिपतइताँ शलिन श्लाबनीयाम्‌ | पूर्वमेघ <६। 

४ भालविकास्निमित अ० १५॥ 


५ विक्रमोबशी अक १।१, भ० शा० अ० ११, सच्छफरिक १॥१। 
६ भस्कृत डामा क्रय, पृ० १६। 
तथा काटीब्यूशास ड़ द दिस्ते भोफ रि दू डामा, ९० ६। --मदनमोइन घोष । 
दि शाकत पीठा जॉनल ऑफ रॉयल एशियारिकि सोमायरी-बगाल, मांग रे४॥१, १० १०५ १०६ 
(डी० सी० सरकार) ध्छूद८ । 
८ नयातव जुजुर्वेता न ददना शाविष्ठ वेधामि । 

सरापंदर्यों विषुयरय ज तो माँ शिरनदेवा भपि शुक्त ने । 

ऋक ५३, १०६६॥३ 


७४ भरत और भारतीय नाटयबला 


सुरुविपृण, सुमस्द्त साहित्य की रप्ना बर रहे थे। उमम प्राए-आय शिव मे अभद्र नग्न रपये 
रामावेश वी सभावाा नहीं वी जा गनती । शिव भी वष्नाआ मे सृष्टि, स्थिति और सहारयारी 
रूपा वा उल्तेस है व कि लिग नत्य था । शियर में प्रात आय रूप विंग यृत्य से अनुप्राणित नाट्य 
वी अश्तीलता वे पारण ही प्रापीन बौद-याहिय मे शामाजिक उसया, उत्य और गीठ या निपध 
प्रिया गया है ।१ यह वल्पना सगत नही मालूम पड़ती है । वह निपध तो बेयत इसलिए है विः 
बौद्ध भिक्षु इन सामातिव उत्सवा मे प्रस्तुत श्गार बे सुउुमार द्य देसवन र साधना और सयम 
मे जोवन रो विमुय ने होने पाय ॥ आआ शित व लिंग रूप या साट्यादभव मे योग रहा हो इसकी 
संभावना नही है ।९ यद्यपि प्राचीन जातिया म लिग पूजा एव घामिय बत्ति वा ही प्रतीय थी ।* 
परन्तु आय एस रहे हा इसव' निश्चित प्रमाण उपलब्ध नहा हैं। आयों ने शिव सा सरम्या घत उन 
असुसम्दृत रूपा का त्यागवर ही उहह ग्रहण बिया हागा। उनका नटराज रूप मृध्टि यी आन 
दात्मक प्रत्निया वा प्रतीव है, भृष्टि चत्र आनद रूप है, नाटय भी आनद रुप है, रस रुप है।* 
इस रूप म॑ नाटय वे उद्भव मे शिव का वतमान रुप हो नही, प्राप आय रूप भी अशत उत्तर 
दायी हो तो आश्चय नहीं।* शिव का नाट्य और नत्यक उत्भव में योगदान एक स्वीह्ृस 
सत्य है। 
विष्णु के अवतार राम और शृष्ण--विष्णु वे अववारों मे राम और इृष्ण बहुत लोक- 
प्रिय रह है। एवं वी जीवन याया रामायण म है तो दूसरे की महामारत एव श्रीमदभागवत आदि 
ग्रथो मं। रामायण एवं महाभारत वा गायन एवं पाठ सदिया तक भारत एवं वहुत्तर भारत मं 
होता रहा है । भारतीय नाट्योदभव म इन दो महापुस्षो बे! जीवन की हृदयस्पशी घटनाओं 
तथा इन वीर बाब्या + पाठ और गायन को असाधारण थेय प्राप्त है । 
खिप्टाब्द दा-तीन सटी पूव पातजरा के महाभाष्य म६ 'बसदध और बलिबधन नामक 
नाटका से हमारा परिचय प्राप्त हाता है। दोता रूपका वा सम्बंध डृष्ण जीवन से है। पतजलि 
के अनुसार कस या वलि वा अभिनय करन वाले काले रम के तथा कृष्ण का रुप धारण बरन 
बाल रक्त बण के होत थे। भास वे नाटया मे इृष्ण क्थापुरुष तथा वदना के विपय भी रह हैं। 
सदिया से प्रचलित बगाल की यात्राओ म राधा-इष्ण की प्रेमलीला गोपिया वा नि स्वाथ प्रेम 
३ श्रार्यागसज २२१४। 


२ (शाहाशकातार 77 धीढ सं!) थी समववक 2दागव 
जी  ता0०्श,9 6 
३ छश्राएएढ. कशंह्ातग 5९९४३ छाए। शा इज्ााएणाजशा चिंएव॑दा। लाता 
एलॉब्ाव5 था व6 धा9809 शात॑ 766९5 8 5ग्राएणें 
--ऊथाइामा बहाव 25 29०१) 9 ॥5 
४. नादयाव्‌ समुदाय रूपाद्रसा ।यदि वा नाट,अमेद रसा । 
रस समुदायों हि नाठ्यम्‌ | भर० भा० भाग है ४० २६० । 
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केचिद्रक्त मुखा । >परातजल मदामाष्य ह१२३६। 
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भारतीय नाद्योत्पत्ति 5 


और दृष्ण वी वीरता का चित्र नाटकीय शली मे प्रस्तुत क्या जाता रहा है। जयदेव के गीत 
गोविद म इही प्राचीन यात्राआ के परिप्दृत रुप के दशन हांत हैं। शौरसेनो प्राइतभाषा का 
क्षेत्र कृष्ण सप्रदाय का क्षेत्र रहा है इसी प्राइतभाषा म प्राचीन जाभीरा के गीता वो मघुर 
अभिव्यजना हुई, जिसम सवत्र कृष्ण कथा पुरुष रह है और यह परपरा ब्रजभाषा काययवाल तव 
अक्षुण्ण रूप से प्रवाहित हाती आ रही है । इस प्रकार ह८ण का भधुर प्रेममय जीवन भवितनाटय 
और वात्य वे क्षेत्र म सजन का जखड स्रोत बना रहा है। एंसी मधुर रमसवती जीवनघारा से 
नाट्य का प्रभावित होना स्वाभाविक ही है। भारत मे प्रचलित होलिकोत्सव की परपरा प्रिदेन 
के प्राचीन युग म प्रचलित “मे पाल' से मिलती जुलती है ।* 

राम की जीवन धारा नाटयांत्पत्ति म सहायक रही है। राम वे पाठ और गायन वा उल्देख 
बर चुवे हैं। राम का बी रतापूण दु लमय जीवन वहत्तर भारत म इतना अधिक लोकप्रिय हुणा 
कि वहा के मदिरा म राम जीवन वी घटनाएँ चित्रित की गइ और वाद म चलकर रामाधारित 
तथा अय नाटक “'रामनाटक' के रूप मे ही प्रसिद्ध हा गय) भास वे? राम-नाटका से हम भली 
भाति परिचित हैं। व्नम राम एव अय पात्रो वे हृदय म व्याप्त वीसता करुणा सौन्दय भावना 
का अपूव उममप हुआ है । रामलीला वी परपरा इही प्राचीन राम-नाटका के समवत अवरेप हैं। 
एवं ओर परिप्कृत बुद़ि वे साहित्य-ख्टाओ ने नाटय और कायय के माध्यम से राम जीवन का 
कलात्मक अकन क्या ता दूसरी ओर भवितमभाव स प्रेरित लाक परपरा न रामतीला जस लोव 
नाटयों को जम दिया। अत बौद्ध घम वे अवनरण से पूृथ ही रामायण का पाठ और गायन 
भारतीय नाट्य वी पूणता वा पथ प्रशस्त कर रहा था। 

बोढ़ और जन धम के विधि निपेघ--वौद्ध और जन साहित्य म ताटय प्रयाग वे प्रेक्षण 
सम्ब'धी विधि निषेधों से नाटय उत्पत्ति वी समस्या पर पयाप्त प्रकाश पडता है। प्रधान सूत्र, 
पवज्जा सूत्र, अशोव के मिरितार शिलालेख तथा उरग जातक म समाज के प्रेलण का बहुत स्पप्ट 
निषेध है।* जन धम के प्राचीन ग्रया मे नी गीत को विलपित' और नाटय को 'विडम्बित' रूप मे 
मानकर निषेध क्या गया है क्‍्याकि य सारे काय दु खाबद्ध हैं। राजप्रत्नीय नामक जैनागम में 
प्रेलागह मण्डप तथा उसके लिए अय सामपग्निया का बहुत स्पष्ट विवरण मिलता है।* यह जता 
गम भारतीय नाट्य परम्परा से पूणतया परिचित था ( दूसरी ओर बौद्ध धम के प्रामाणिक ग्राथों 
में भो नाटयसगीत ओर नत्य के प्रति विरोध वी वह क्ठोरता कोमल और शियिल ही नहीं हो 
गई है अपितु इन ललितक्लाओ बे अनुरूप ढलती चली गई है । ललित विस्तर, दिव्यावदान मौर 
अवशान शतका मे स्वयं भगवान्‌ बुद्ध नाटयग्रुणातइृत* प्रयोकता के रूप म॑ चित्रित विये सये 
हैं। एक अय क्या म॒नाटयाचाय बुद्धवेश म और चेप नट भिक्षुवश म अवतरित होते हैं ।९ 


१ सरकून ढामा बीच, एृ०४०४२, वलक्तता रिन्यू १६२२ पृ० १६१, १६१३, पृ० १६१, इण्डियन 
स्टेज पृ० १४। हेमे दनावदास गुप्ता । 

अभिषेक नाटबस्‌ प्रतिमा नाटस्स्‌ । 

न घ ममाजो करते पो वहुकुम गिरिनार शित्वालख भशोकस्तम्भ, उरगज्जातद स० १५४१ 

सच्व पिलपिय गीत, सब्ब नट्ट विडम्दनस्‌। उत्तराब्बयन श्शर६, तबा राजप्रश्नोय, घू० ८७ ६० । 


बोश्ाया वाधे नृत्य गीते-दास्वे लास्थे नाटये विडम्बिते स्वकमेकलासु बोजिसत्द एवं विशिष्यने 
एम । ललिवदिस्तर, पृ० १७०८ । 


३ अ्रबदानशतक, पू १८५ <७। 
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७६ भरा और भारीय वा? व था 


शौदधम ते हतिहांस ते अध्यदा गे भी यह रेप की थाता कै हि हबायिय जे स्वहिखव । जहां 
भिति थिंत एवं प्रागर भूतियां कै अजमेर सजा वा धरणां ही धहाँ सात्या या भी अप्रभाविय 
नहीं री। आरस्म में मारपासय से भाध लो वा विदप बोद धरम ते थे यो में सार जिया उय 
रहा हो पर शाह में विशेध के यह बाई उरी और आप भारोयाव मब्ध कया को सरह वारय 
संजय मे थीति ही छगी। अभी शक व उपत । रपत्ता मे बोद तय अन्यधाष मां सारिषुण 
प्ररस्ण! प्राभी पा प्ररर्ध है । 

गीरवा“ब सामाय रूप से जाटर, गीठ और पूरे से परिसित घे। महाभारण में व? और 
भदूत भार शग्। मे आपार दर गाट पादमर ५ सम्राद मे विसा विश्विद् दिवुध भी भाषना 
भोष ' सहा”य को मा मे पहीं है। परसु सहामारत वा परिटिष्ट ह रिेश रुपत की ही उगवे ये 
भरा से मुपरिलित है। उसम सा रामाघण मे याटयहथाएर कौरर रमामिंगार शा एविक पूरा 
मे प्रया। तथा पुरस्मार मे आभूषण प्रधग को रिश्यों! विपरण उपा्प है।" कीय महाय की 
दृष्टि गे यह विपरण याटयापपति भी दृष्टि गो उतता प्रामाशिष माय हा पर मत ता गिय हो 
जाया है नि महागारा मे रभातास शव वाटफ पूछता प्राण मेरत ये विए गतविशीत्त थ । रामा 
गण * में ती वाटय, तप गायप' दृधोजय और यपू याटय सपा पा भगक बार उत्सस हुआ है । 
महामारा को अपशा रामायथ में ताटप, उशक प्रयाशता तथा आग शामप्रिया पा वियरण बहुत 
रपष्ट रुप मे मिला है। अत रामायण की रणाया रो पूषर ही याटय गा प्रयाग पर अपना रुप 
धारण १२ रहा पा। भारा वे शय याणव बौद् और जय शप्रटाया रपा उपर प्रयतगा ने अपनी 
जीवा-गरिमा द्वारा नाटयपसा यो गति और शवित दी। इत पर्मों और सप्रत्यया ये सूंस मे महा 
पुरुषा मा बीररसोहीप्त दयापूण एय सौ"यन्युरभित जीयन भारतीय मलाआ मे लिए अराष्ड 
सोत था गया पाटययता भी समझ और प्राणयाय्‌ हुई। नाटयप्रला के उद्भव और पविगास 
में बीर बाव्य, थौद्ध और जन गाहिय सैथा उाती प्ररवयशत्रितयाँ और परिरियितियाँ समात रुप 
रा उत्तरतायी थी ।४ 


नाटयोत्पत्ति सबधी प्राय बाद 

माटयो”मय के विचार मे प्रध्तम म आधुनिक विद्याएों ते विचार की नयी दिशाओं वा भी 
सबंत बिया है। इन विद्वाना ने नाटय थे सोत व रूप म पुतली नृत्य छाया नाटय मूक-अभिनय 
तथा प्रेतात्मावाट आदि वी प्रिय ल्पना की है। यूरापीय विद्वाना वे माटयोदूभव सबधी विदारा 
नी समीक्षा अस्तुत कर रहे हैं। 

पुत्तलिका मुर्यवाद--हॉ ० पिश्चेल ने लाटयोट्भय के प्रश्त पर विचार करते हुए यह मत 
प्रस्तुत विया है. कि प्राचीन भारत म प्रचलित पुत्तलिवा नत्य द्वारा ही बालातर मे नाटकों वा 
उदभव हुआ होगा । इस दष्टि से सस्द्ृत नाटवो वा प्रसिद्ध पात्र गूत्रधार पुत्तलिकावाद का बहुत 


सरद्ृत डामा कीय, ५० २८, विराट, पे ७२२६। 
इरिविरा, ६१ ६७। 

रामायय १॥६ २, १॥७३३६ | 

दत्व नाटकानि पेरसाम जुशाजातक (५३)। 

राजपुत्त भ्रमितिचत्व नाटकानि--उदयजातऊ (४१५) । 
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छु भरा और भारोीय सार घक पी 


झोद्धधम के इतिहाग के भष्यया से भी यह रथ” ही जाया है. हि हयाशपज स्यकियय से जहाँ 
भमिशि खिल एवं प्रशागर घूतिर्या के कसर सृह़ा रो प्रणा शी बडी चाह बर या भी अध्षोवित 
मही रही । बाशग्म में माठया-सय थे भाद सजा क्‍थ गौद धरम व थे था मे चाह वियया उप 
रहा हो पर शाट में विगष की थह बार उरी और आप भाराव सग्द पां का उरह वाटय 
सृजन में गति है। शथो। अभी शव मे उपास्ध शथतरं में बोद् तति भन्यघाद था 'सारिषुस 
प्रवग्ध प्राभीणम प्रतवग्ण है। 

मोराध्य सामाय हप से ताप, मीय और पूरये से परिचित थे । महाभारा में वर और 
मंधूप भाटि गाव वे आपार पर वारयोादुभद के झगराघ में दिया पिरियद विलय नी काया 
मीप महा“य ही भा ये महीं है। परलु महाभारा वा परिचिष्ट कु रिवेशे शेप की पह उसे अप 
भेद गे सुपरिगिंत है। उमर शो राखाया के वोट यहघा पर कौर रमामिगार तथा एविक सूर्य 
मे प्रयाग हथा पुरटभार मे आभूषण प्रशग का दिखते विधरण उपर»्ध है ।* सौध मदहो*य भरी 
दप्टि से गए विगरण वारयाघति वी हरिट से गया प्रामामित्र भसे मे हो पर यह शा बिट हा 
जाया है नि महाभारा प॑ रघाताल शत वाटप पूणता ब्राएत कर] मे तिए गविशोल थे । रामा 
गण? में तो हाटर, गर गाय कुणोसय और बधू यारक सपा को आफ यार उल्सरा हुआ है। 
महाभारत की अपशा रामायघ में ताटप उमर प्रयातता शघा अप सामप्रिया मो विरस्ण बहुत 
रपप्ट रुप मे मित्र है। आ रमागग की रभाया से पूपर ही साटय भा प्रयाग पर अपना रुप 
धारण गर रहा पा। भारा मे शय, यप्णय बोद ओर जय राप्रटाया हथा उन प्रथलड़ा ने अपनी 
जीया गरिमा द्वारा पाटपतया भो गति और शवित दी। इत पर्मो और सप्रटाया पे मूल मे महा 
पुरा वा पीररसादीण दगय्रापूण एय सौ-त्यन्गुरभित जीयन भारतीय मसाभा नें लिए अराष्ड 
सरोत था गयां। पॉटयाया भी समझ और प्राणयान्‌ हई। लाटयरला मं उदुभव और विकास 
में योर याग्य, बौद्ध और जन सादहिय तथा उनका प्ररयशक्तियाँ और परिरिषतियाँ समात रुप 
रा उत्तरटायी पा ।४ 


साटपोत्पत्ति सबंधी प्राय बाद 

नोटयोलभव के यिचार ये प्रधग मे आधुनित' विद्वानों न विचार बी सयी हिशाआ गा भी 
सकेत किया है। इन विद्वाना ने नाटय पे सोत ब रूप मे पुतली नृत्य छाया नाटय मूक-अभिनय 
तथा प्रेतात्मावाद आदि वी परिव ल्‍्पना की है। यूरापीय विद्वानों वे माटयोद्भव-सवधी विचारों 
बी सगीशा अल्ठुत कर रहे हैं । 

पुतलिका नत्यवाद--डॉ ० पिश्चेल ने नाटयोटभव क प्रश्न पर विचार बरते हुए यह मत 
प्रस्तुत किया है कि प्राचीन भारत म प्रचलित पुत्तलिवा नत्य द्वारा ही बालातर मे नाटकों वा 
उदमव हुआ होगा । इस दप्टि से सर्द्रत नाटकों वा प्रसिद्ध पात्र गूत्रधार पुत्तलिवावाद का बहुत 


सस्कृत डामा कीव, पृ० २८, विराट प्व ७२२६। 
इरिविश, ६१६७ । 

रामायय शा५ २२, १७३३६ । 

दत्व न/टकानि पेरत्ाम दुशजातक (१३)।॥ 

राजपुत्त प्रभिसिंचल नाटफ़नि-उदयजावत (४५८) । 


बख्कख 
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बच प्रवत्तक सिद्ध हुआ है। सूत्रधार नाटयप्रयाय बा सवाएब और नियामव हाता है थोर 
पुत्तल्िका नत्य म नाचती हुई पतली का सूत्र उसव ही हाथा मे होता है। वह मनचाह ढग से उसे 
नवाता है। नाटय प्रयोग म॑ सूत्रघार रण्मच पर प्रस्तावना के क्रम मे ही आता है परन्तु उसके 
वाट नहों। परन्तु पात्रा के प्रयोग का सारा सूच प्री पे हाथ में रहता है। इसी साम्य व आधार 
पर पिश्वेल महोत्य न वापना की है जि पुलतलिया नत्य बा सूभधार ही नाटवा मे सूत्रधार वे 
रुप में परिणत हो गया ९ 
धुतलिका सत्य की परपरा--पुललिया सत्य वी परपरा श्राचान भारत मं थी। इससा 
उल्पस महाभारत ३ मे मित्रता है। बयासरितुसायर वी एवं कया वे अनुसार पुतती नत्य वे 
द्वारा अयन प्रिप्र का मनायिनाट करती थी । वह विवक्षण पुतवी बोल सतती थी, उड़ सकती थी, 
जल और परत माता नी ला पवती थी ॥३ महाववि रावपेसर वी दाल रामायण मे एसी पुठसी 
सीता का विवरण मित्रता है जो राव व अनुराधा क्षा प्रत्युत्तर देती थी। पुतलों के मुह मे एव| 
तोता रसा हुआ था। इस पुतली को दसकर रावण वा सीता का श्रम हुआ था । परन्नु पुत्तलिता 
साय से नाटय का उदभव हुआ हो, इस बल्पना मे सत्यता और प्रामाणिकता नहा मालूम पड़ती । 
पुत्तलिवा नयय की स्वीट्ृति वा यह जय नही है कि उसको नाटयादमव वा खात माना 
जाय। नाटय से पुत्तलिया नत्य की प्राचीनता का बो् प्रमाण नहीं है। महामारत म व्ित 
पुतततिक् न-य का विवरण गहमाष्य से प्राचीन न होगा, इसम पन्‍हह है। महाभारत में जहाँ 
नाट्य का विवरण मिलता है वहाँ नठ, शलूप जानि शत्प वा भी प्रयाग हुआ है। अत महामारत 
वा उल्लेख पुसलिकावाद वी सहायता वहुत दूर तक नहां वरता। 
पुतवा णाद का ब्युत्पत्तिगम्य अब भी मह्वपूण है (पुत्रिका-युत्तलिका-युत्ततिआ 
दुहिलृक्ता) । यह पाचात्री शब्ठ है और सभव है स्वय इसका उट्भव वालक-वालिकाओ के खिलौन 
बे हप मे हुआ हा और वही स पुतत्ती नय के रुप मे यह परिणत हुआ हा। नाटक के शिल् से 
प्रभावित हो वाट म अमुमस्कत और निम्न स्तर के समाज के लिए जन-पटो मे इसवा प्रसार 
हुआ हा । 
सृत्रघार की अयपरपरा--मृत्रधार' शदवे प्रचतित अयक आधार पर जो 
बन्पना वी गई है वह इसीलिए कि सूत्रधार पब-” पुललिका नृत्य की परपरा से आया हांवा वा 
नटी बी तरह इसका भी प्राइव रुप प्रचलित हाना चाहिए था। परन्तु यह मूल सम्दृत में ही है। 
मुकशार शाट का अपोणा सहायास्त ये बाक कृषि को आापन कान व्यक्त ने अथ 


यह्‌ 


दि मे हुआ है जो 
शिपायमबेत्ता भी होता था।* मुद्रायालस म* सूत्रधार शा का प्रयाग भवन निमाता के झय 
मे ही हुआ है। प्राचीन वाल से ही सूत्रधार का भवन निर्माण स सम्बंध था| समव है, वह यऊ 

33222 22224: 0422: , वह 


१ सरहत टामा कोय,पृ० <रता 
२ यवादाहूमयी योबा नरबीर समादिता । 
शर्यत्यगभगानि तथा राजा नमा प्रजा ॥ महाभ'रत बनप्रव ३०१२३ । 
३ क्थासरितसायर-मदभ-त्रीय सस्हृत डामा, एृ० श्र । 
बालरामाययथ भक ९ राजरोखर । 
४ र्थपति बुद्धि समाप नो वस्तुविधा विशारद । महाभारत इत्यजवी: 
आदिपव <११४।॥ . एउजरीन खडघार दो प्रगफिकससता 
५ मुद्वाराधस, अक २। 


छ८5 भरत और भारतीय नाटययला 


भूमि एव अय शालाजा को मापता हो, इसी लिए वह सूत्रधार के रूप मे प्रसिद्ध हुआ नाटयशास्त्र 
मे ताटय मण्डप की रचना के प्रसग म शुवत सूत्र के प्रसारण' का उल्लेख हुआ है। महामारत मे 
'स्थपति शद सूत्रधार क॑ पयायवाची श” के रूप म यवह॒त हुआ है। स्थापक और सूत्रधार 
बी जिन समान विशेषताओं का विवरण दिया गया है उनमे वास्तुविद्या का उल्लेख तो नही है 
पर नाना शिल्प समावित वह अवश्य होता है।* सभव हैं नाटका म प्रयुक्त स्थापक श-ठ का 
विकास उसकी स्थपति' वत्ति से ही हुआ हो। यत्रशाला और नाटयशाला दोना का ही माप 
बहुत सावधानी और निष्ठा क॑ साथ होता था। जत सूत्रधार शा वा सवध मूल रूप म वेदिक 
कालीन यत्रा से रहा हो । वात से नाटययना का वह सूत्रधार बन गया। कीय सहोदय वग यह 
प्रतिपादन उचित ही मालूम पडता है। नाटय का सूत्रधार पुत्तलिका नत्य से प्रभावित नहीं 
अपितु पुत्तलिका नत्य का विकास नाटय के अनुकरण पर समाना तर हुजा । ३ 

सृत और सूत्रधार-- महाभारत म॒ प्रयुक्त सूत शब्ट के द्वारा एक जौर विचार को 
प्रश्रय मिलता है। क्या यह सूत ही सूत्रधार तो नही हो गया ? और कुशीलव पारिपाश्विक ? सूत 
बीरका-य मे नियमपूवक पाठ करता था और कुशीलव गान बाद्य स उसकी सहायता करत थे । 
कृशीलव को नाटयशास्तकार ने गीतातोद्य ठुशल* भी कटा है। रामायण का पाठ 'कुशलब' 
द्वारा हुआ तो वाद्य का प्रयाग भी साथ म हुआ था । यह सभव है कि उत्तरोत्तर परिष््ृत होते 
हांते सूत सूत्रधार और वुशीलव' प्रारिपाश्विक हो गया हो। क्याकि कुशीलव भूत वे साथ 
निरतर रहत थे। रामायण और महाभारत म सवादा वी सरया बहुत है। य सवाट सूत और 
बुशीलवों द्वारा गतिशील होते है। कथा प्रवाह + मध्य म 'सूत उवाच “पुधिष्ठिर उवाच', 
“द्रौपदी उवाच आदि पान सरत रहता है। नाटका की प्रस्तावना वे क्रम म सूत्रधार भी कवि 
एवं कयावस्तु आदि वा परिचय दिया करता है तथा किस पात्र की बया भूमिका होगी इसका 
भी निर्देश करता है। मृच्छकृटिक्म बह प्राह्ृत भाषी* हो जाता है तथा उत्तररामचरित में 
उस समय का जयोध्यावासी ।* 

जत यह सभव है कि पृत्तलिका का सूत्रधार नही आय काया का उत्तरवालीन सू्ता 
ही 'यूत्रघार' वे रूप म॑ विकसित हुआ हो और उसी ने नाटय प्रयोग का माग प्रशरत क्या हो । 
जागीरदार महोदय का यह विचार” स्वीकार याग्य नही मालूम पडता है कि वेल्कि साहित्य वी 
परपरा ने माटय उदभव को प्रश्नय नही दिया। इस सत्य को कौन अस्वीकार बर सकता है वि 


३ पुभ्यनदत्रयोगतु शुक्ल खूत प्रसारयेद्‌ । ना० शा० २ ६ (का० स०)। 

३ स्वापर प्रविरेध्तत् खूजनार गरुयाकृति । बद्दी ३!१६२ (गा० भो० सी०)। 

३ [ााच् हा0जा। ० वाल... उाबा3उ$ 60प्ण!65$ छाठणडा। शा ॥ [6 एड 
एफ्फ़०5 40 ॥राभिल वां वा छार्ल बात ता ह ठााब ट्ययर 6 00525 
प्रण श्र ध्टा5व नाईक 0 ए 53 (६०॥) 
नानावोबविजाने प्रयोगउुक्‍्त प्रशालनेकुशल । ना० शा० शशाजड। 

एबो रिम्र कायवशात्‌ प्रयोगवराचअ्च प्रकृतभारी सवृत । सृच्छक्रिक प्रस्तावना | 

एगो सिम कायवशाद भायोष्विस्स्तटानी तनश्च सदख । उ० रा प्रस्तावना । 

53957. ठं।बग३ (00 75 रैशा० हि 06 5 बात हट €का05 तप 
7९९९७ 300 705६7 765९८. ४07 पट इलाहा0ए5 ॥06 6 ॥0ण 6 908 ० 
८छाट 28०75 >-+ब्काव थे उदाओता। 7.7९, ए - 40 (ब्रड्ठा77॥) 
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वीरकात्यो का पाठ, उसको सवाद शली और क्थावस्तु का नाट्योदभव म बहुत बडा श्रेय है। 
पर वेदा के चनुविय नादयाग का महत्व स्वीकार न करना तथ्य की उपेला ही करना है। नाट्य 
के विज्ञास के द्वितोय चरण में वीरकाव्या का योगदान जारम हुआ। पर प्रथम चरण की यात्रा 
की मगल्लमय वेला म वैतिक ऋषिया द्वारा प्रणीत सवाठ, यच और क्मवाण्डगत अभिनय, साम 
के संगीत भी नाट्य|दभव के वातावरण का सृजन कर रह थे ) वीरकाज्यक्राल क आते आत त्तो 
वे स्वय नाठर, नतक आदि से भलीमौति परिचित हो चुके थे ।* 
छाया नाटयवाद--छायानाट्यवाद का श्रवतन प्रा० ल्यूटस न किया। प्राचीन भारत 
मे छायानाठया का अभितय हाता था, इसका वुछ प्रमाण मिलता है, पातजल्न महाभाष्य* मे 
ग्रीथिका के साथ शौमिका के काय-ब्यापार से इसका अनुमान क्या जाता है। सभवत यह छाया- 
नाठय का ही सकत है। पर वह मृक अभिनय का मी तो सकेत्तक हा सकता है । इन मूक 
छायाओ को यवनिवा के परीजेग्रस्तुत वर उहींके माध्यम स क्थावस्तु प्रदर्शित होती थी। 
प्राचीन भारत म नाटया”भव के पूव यह शिल्प प्रचवित था और इसीक माध्यम स नाटय का 
उदभव हुजा । यह ल्यूडस महोदय वा विचार है।* उत्तररामचरित म सीता छाया का प्रवेश 
इस दृष्टि से आय त महत्त्वपूण है।* परतु नाट्यशास्त्र अथवा उसके परवर्ती नाट्यगाम्त्रीय ग्रथो 
मे छाया शैवी के नाटय वा कोई विवरण जभी तक उपलबघ नहा हुआ है॥ रनावली नाटिका, 
अवोध चद्रोदय और दशकुमारचरित आदि दृतिया म प्रयुवत एद्रजालिक छायानाटय का भजन 
है। निश्चय ही य विवरण इतन परवर्ती हैं कि नाटय उपत्ति के स्तात वे रूप म इनके स्वीवारन 
का काई अथ नही होता । 
प्रेतात्मावाद--रिजवे के मतानुमार मृत व्यवितियो के प्रति उनके सग सम्बधिया के मध्य 
आदर-सम्मान और प्रशसा का भाव होता है। प्राचीन काल म मतात्माआ के सम्मान और श्पन्ति 
के जिए कुछ लोग नट बनकर नत्यन्याव आदि का अभिनयपूण उत्सव क्या करत ये। रिजद 
महोटय वी कत्यना है दि इही श्मशान-उत्सवा क माध्यम से ग्रीस एवं भारत म नाटवा का 
शुभारभ हुआ होग। ।* परतु सम्पूण भारतीय नाटय-परम्परा म नाटका का अभिनय मतात्माओआ 
कीशातति के लिए किया गया हो ऐसा उल्लेख नही मिलता ) सम्हृत नाटका के अभिनय, भारम 
से उत्मवों पर्वों और त्योहारा, आवद और मायज्लिस प्रतीक रूप म प्रस्तुत त्िय जाते थे। अत 
रिजवे का मत प्राप्त विवरणा के सदभ म॑ स्वीकार याग्य नही है । 
निष्क्ध--मारतीय नाटय क॑ उदभव क सम्बंध म॑ भरत प्रतिपादिव सिद्धा तो म विविध 
मतमतातरा एवं वादा की समीक्षा की हे । उनसे यह मिद्ध होता है कि वलिक काल मं भारतीय 
नाटय के प्रथम चरण वा शुभारम्भ हुआ। नाटय के विभिन तत्त्वों के वीज रुप इन वा मे 
उपलध थ। ऋक के सम्वाद यजुप के क्मकाए” आदि के अभिनय साम से गीत नौर अथव से 
२ न नतक सपाना गायकाना च गायतार्‌ । 
मन क्ण॒उखावाच शुआव जनता सतत ) भयोध्या कॉड दा१४ड। 


पातेजन मशभाध्य रे १ ये तादरेते शोमनिका नामेते प्रत्यक्ष कम धाठयति प्रत्यक चअवनि 
बषय दीति। 

३ सरकृत ढामा ६० ५३ (कोद)। 

उत्तररामचरित, अर है । 


सरकत डामा कौय ए० ४५३, दया ओरिजिन झॉफ ट्रेनेदी ल्यूडस (१६१०)। 


द० भरत जौर भारतीय नाटयक्ला 


प्राण रूप रस सग्रह हुआ जौर भारतीय ताटथ अपने आदि रूप म परिपललवित हुआ। भरत वेः 
इस सिद्धांत का समथन कीय प्रभति आधुनिक पाश्चात्य सनीषिया ने भी क्या।" यजुवेंद का 
तीसवा अध्याय तो इसका स्पष्ट प्रमाण है कि उसके रचनाऊफाल तक नाटय पूणरूप से भले ही 
विकसित न हो पाया हो पर नाट्य, गीत और नत्यके प्रयाग वे लिए अपेक्षित पात्र और रंग 
सामग्री बहुत लोकप्रिय हो गई थी । सूत शबरूप, कारि, वामन, कुज चित्रवारिणी और रजक 
आदि पात्र वीणा, तवता और तूणवध्म जस वाद्या का बहुत स्पष्ट विवरण उसमें उपलब्ध है।* 
वदिक काल म नाटय के प्रथम चरण का सूत्रपात हुआ। 
बैटिक' काल के उपरात वदिक देवताओं का प्रभाव मद हो चला, विष्णु के अवतार 

राम और दृष्ण तथा रुद्र के स्थानीय शिव का व्यकवितिव नये आज और तेज के साथ समस्त 
भारत भूमि पर छाता जा रहा था । वेदो के पाठ-गायन की अपेक्षा वीरकाब्या की ओर जनता की 
रुचि बढ रही थी। रामायण और महाभारत वी आजस्वी वाणी प्रेम निभर कथाओं और पवित्र 
उदात्त प्रेम को भावना ने समस्त भारतीय चेतना को आलोक्ति कर दिया। भारतीय नाटय 
ऋषिया की इस मगलमय क्लापूत वाणी का सस्कार लेकर नय आयाम और नूतन आत्मबोध से 
प्राणवान्‌ हो उठा । उसे कथा भी मिली, सवाद भी मिले और करणा, प्रेम ओर वीररसोद्दीप्त 
व्यक्तित्वो का तेन सौटय और शील का चरम आदेश भी । बीरकाव्य ताटयादभव क 
विकास वा द्वितीय चरण नाटय की परिपूणता का मगल चरण था। क्योकि ईस्वीपूव पाँचवी 
छठी सदी की अष्ठापयायी म॑ नटसूत्र और नाटयाचार्यों का स्पष्ट उलख इस बात का स्पष्ट 
प्रमाण है कि इस काठ तक नाटयकला शास्त्र का रूप घारण कर चुवी थी भाव विज्ञान बी अय 
शाखाओ की भाँति इस पर सूत्रग्न या की रचता हो चुकी थी /? पतजत्ति नें दो नाटका, रगोप 
जीविया, उनकी रूपाजीवा स्त्रिया तथा नांटयाचार्यो का उलेख ही नही बडा स्पष्ट विवरण भी 
दिया है। पतजलि ने नठा और नादयाचार्यों की हीन दशा का बडा ही स्पष्ट उल्लेख भी विया है, 
उनभी दृष्टि से नाटयशास्त्र का अध्यापक आख्याता का सम्मानित पद प्रात वा अधिवारी नहा 
था । पुराणकाल तक आत-आत भारतीय नाटय पूणतया विवर्सित हा चुका था। वीरकाव्या मे 
नाटक-सतक ग्रायक और जमिनताओआ का जो स्पष्ट विवरण मिलता है वह भारतीय माटठय बे 
मावी मध्यातद्न काल की दीप्ति वी मानो उदघापणा थी। हरिवश तो नाटय से परिचित ही नहीं 
तीन चार अध्याया म नाटय प्रयाग के धूण विवरण रामायण व॑ नाटय रुपातर और छलिक नृत्य 
क प्रयोग वे कारण भारतीय नाटय वे इतिहास क आलखन का महत्त्वपूण चरण है।” श्रीमद 
भागवत्‌ और मावण्लेय पुराणा मे सेटनमतक, गधवों, सगीत और नाटको के प्रति पूण परिचय की 
सूचना मिलती है ।६ नाटय वी पूणता वे उपयात ही समवत भगवान्‌ वृद्ध वा अवतरण भारत 
३२ सरहत दामा दीय पृ०१७। 

२ यज्भुवद, ३०बाँ ध्रध्याय । 

३ पारारावे रिलारिमस्या भिन्ु नट्सयूतयो ! झ्टाष्यावी ४ १११०। 

| तपथा नटारनां स्वियों रगगनी यो ये ए्द्धति करद यूवस्‌ शति से ते तवेत्याजु । प्रावजल महामाष्य 

३ भध्यादव। तथा भ्राख्ावोसबोगे खूब पर भच्य, परतश्लिकालीन सारत पृ० इहुह ८०४ 
डॉन प्रभु्यात भग्निदोती 


दरिबरा पुराय ६१-६७॥ 
३ श्रोनए्म'गवद रइन्द हाष्शर२१, मादयरेद पुरायध २०४। 


हे 


भारतीय नावयोत्तत्ति धर 


भूमि पर हुआ, लोकवासनाओ और घुख भोगा के प्रति वियग हाने के कारण आरम्भ मं अशोक 
एवं बौद्धा ने जो विरोध प्रकट ज्ियाहो पर वालान्तर म भगवान बुद्ध का परम कार्णिक 
व्यक्तित्व नाट्य एंव अय वलाआ के उदगम का अखण्ड खत बन गया । 

आशय यह है कि भारत के महान्‌ गौरवशाली इतिहास की यात्रा मे वेद, धम, लोक 
सस्करण राम, दृष्ण, शिव और बुद्ध एव महावीर के तेजपूण व्यक्तित्व उनवे सप्रदाया वी उदात्त 
मायताएँ लोकजीवन की विलास लीलाएँ, ऋतृत्सवा और लोकोत्सवो पर परम्पराणों ने सब 
लोकानु रजनी नाटय विद्या के उदभव और विकास म योग दिया और हमार इतिहास म॑ भास 
अश्वघोप, शूद्रक बालिदास और भवशभूति जैसे महान नाटक्कारा की गौरवशाली नाटय इृतिया 
और भरतमुनि वे नाटयशास्त्र जस आकर क्ता ग्रथ का प्रणयन हुआ। यद्यपि दस सुदीघ इति 
हास मे अनग्रिनत ताटयकारा और नाटयवत्तियो का आविर्भाव हुआ हागा जो अपन अनुसंधान 
की प्रतीक्षा म है। सभव है कालप्रवाह ने उह आत्मसात्‌ कर तिया हा और अनुसंधान की पनी 
हृष्टि वहा कभी भी पहुच ही न पायी हो। 


रूपको के विकास का कालक्रम 


नाटक और प्रररण जस सवांगपूण समद्ध अनकाकी रूपकाका विकास सदियां तक 
विकसित होती हुई नाटय प्रयत्ति का परिणाम है। एकाएक ही रूपका के भेद नाटक' और प्रकरण 
बी रचना सभव नही है। भरत न अपने नाट्यशास्त्र मं दस (नांटिका लेकर ग्यारह) रुपक भेटा 
का विवरण प्रस्तुत क्या है। मनमोहन घोष महोदय ने यह्‌ कल्पना वी है कि एकाबी रुपका 
से अनेकावी समद्ध रूपका के विकास म लगभग बारह सौ वर्षो का समम लगा होगा। उनके 
विचार से दशरूपक के भेदों म पाच तमिव अवस्थाएँ होनी चाहिए । प्रत्यक अवस्था के विकास मे 
लगभग ढाई सौ वर्षो का समय होना चाहिए। शेक्सपियर और इसन वे नाटका मे बालत्रम 
के अतर को देखकर उ हाने यह अनुमान क्या है । जग्रेज़ी नाटक वे विशिष्ट रूपा के विकास 
में यदि ढाई सौ वर्षों का समय उपयुवत है ता सस्दृत रूपक्ाा के विशिष्ट रूपा के लिए वारह सौ 
वर्षों का समय उचित मालुम पडता है ।" रूपको के विकास की रुपरेखा निम्नलिप्धित है -- 
(१) एकाकी रुपक--भाण 
(२) एकाकी रूपक--बवीथी, एक या दो पात्र । 
(३) एकावी रूप॥--व्यायोग प्रहसन तथा उत्सप्टाक, अधिकपात्र। 
(४) *यवी रूपक--डिम और महामग, अधिकपात्र । 
(५) पाच से दश जक के रूपक--नाठक और प्रकरण, अधिक्पात्र । 
नात्योत्पत्ति के काल निर्घारंण क सम्बंध म घोष महांत्य द्वारा प्रस्तुत इस छृभिम 
प्रक्रिया से यदि हम सहमत न भी हो तो भी इसम तो (प्राप्त प्रमाणो के आधार पर) काई सदेह 
नहा रह जाता कि भारतीय नाटय रामायण काल म प्रयोग का रूप धारण कर चुका था और 


१ (कफ्राश्बधागाऊ 40 ॥8 साडण) मै सागब: 27क्राव5 9 8 का ठा0्ता 
२ पदालढ पल गाया 9 [960 #उथवा वागावब$ फ़ाएकाए 0ए८णावत ग्राएटी 
एनण०६ 6008 ९. ज़ाधा छत [्रत० एड छ85 िट 079 ]8॥08फ926 वा 
(०४४27 ॥5८ - बयाणाएु ग्रीढ /805 
+--(भापाशत्रांकाऊ 70 कै ड्ी5ड00०0 थी सदी 7045, 0-9, कै ठाठना 


घर भरत और भारतीय नाटयकता 


पाणिनि काल मे नाटय रचना और प्रयाग वे लिए सूत्र रूप मे नाट्यशास्त्र उपलध अवश्य था । 
अत ईस्वी पूव पाँचवी और छठी सदी मे भारतीय नाट्य वे अस्तित्व वी हम वर्पना कर सकते 
हैं। सभव है ये आरभिक नाटवः सस्दृत म ही लिसे गय हा वक्‍्याकि पाली और प्राइत वो बुद्ध 
से पूव शिप्ट साहित्य का सम्मानपूण पद सभवत नहीं मिल पाया था। 'पचरात्र' और 'दुतवावर्य 
भास के हो रूपक सस्दृत भाषा मे ही लिछे गये, उनम प्राइत वा प्रयोग नहा है। 

नाटयोदभव ईस्वी पूथ छठी सदी मे--इन प्राप्त सामग्रिया वे आधार पर यह ता हम 
निश्चित रूप से घोषित कर सकते हैं कि ईस्वी पृव पाँचवी सनी स पूव पाणिनि बी अधष्टाध्यायी 
की रचना होने तक नाटय ही नहां सूत्र रूप मे नाट्यशाम्त्र की भी रचना हा चुकी थी। विसी 
बलाप्रवत्ति वे स्वरूप एवं अय विशेषताआ के निधारण के तिए शास्त्र वी रचना वे लिए 
मूल ग्रथा वी रचना पहन हा लेता है तब शास्त्र वी। पाणिनि मे उल्लिसित नट-मूत्रा सकई 
सदिया पूव ही नाटय रचना और नाटय प्रयोग वी परम्परा वतमान रहो होगी। इस दृष्टि स 
बीरकाव्य काल मे नाटय अपना रूप धारण वर रहे थे | अपुमान से ईम्वी पूव दसवी सदी वह 
समय हो सकता है पर तु यदि यह समय माय न भी हो तो छठी सदी भ (वीरवाव्य काल म) 
नाट्य तथा उसके जग--गीत और वाद्य का प्रयोग समाजो और उत्सवा म प्रचुरता स होता था। 
यदि पाचवी छठी सदी म॑ श्युगार प्रवाव नाटय एवं सगीतकलाएँ नहीं रहती तो अथशास्थ्र म 
नाटय प्रयोग के लिए उपयोगी रगापजीदी पुरुष, रगोपजीविनी गणिकाटासिया तथा गीत, वाद्य, 
पाठय, नत्त और नाठय के उल्लेख वा क्या अथ होता ।" कौटिल्य के काल में रगोपजीवियां के 
लिए वंतन की भी “यवस्था थी । 

अत नाटयोदभव का अनुमानित समय ईस्वी पूव छठी सदी से पहले होना चाहिए। 
यजुर्वेद म नाटय के पात्र और अय सामग्रियों का उल्लेस उससे और भी पूव बी ओर सकेत 
करता है। यह सभव है कि नाटय प्रयोवताओ म प्रतिभाशाली नाद्याचाय अथवा कवि उन 
नाटका का प्रयोग करत थे परन्तु परवर्ती नाटको की तरह उनकी रक्षा न हा सकी, और वे हम 
तक न पहुच सके। 


१ गीत बाद पाठ्य नक्त नाट्य--गविफाटासी रगोपजीविनीश्च राजमइलादाजीव कुयात्‌ । गणिका 
घुत्ात्‌ मुख्यारि लथादयनु सर्वेषामपरि रगोपजीविनाम, । “-भथैशास्त्र मणिकाध्ययो । २७॥ 


तृतीय अध्याथ 


नाद्यमडप 


३ भरत्त ऋत्पित नाट्यणड॒प का स्दल्प 
२ भारतीय वाइमय में नाट्यमडप 

३ यवनिका 

४ हृष्मविधान 





मरत-काल्पित वाट्यमडय का स्वरूप 


नाट्यशास्त्र के द्वितीय अध्याय मे नाटयमडप का विवेचन है। प्राचीन रगशालाओ के 
नष्ट हो जाने तथा इस ग्राथ में पाठ के श्रुटिपूण होने से भरत-वल्पित नाटयमण्डप का स्वरूप बहुत 
स्पष्ठ नही है। आचाय अभिनवगुप्त ने अपनी अभिनव भारती म॑ इस सम्बंध मे जो मतमतातर 
प्रस्तुत क्ये हैं तथा आधुनिक विद्वानों ने इस सम्बंध मे जो विचार विमश प्रस्तुत बिया है उन 
सब के विश्लेषण के आधार पर हम भरत-कल्पित नाट्यमडप का स्वरूप स्पष्ट करने का प्रयास 
बरेंगे। 
भरत ने आवार की दष्टि से तीन प्रकार के नाटथमडपा का विधान किया है. विदृष्ठ, 
चतुरस और ध्यल्त । विरृष्ट नाट्यमडप आयताकार, चतुरस्ष वर्गाकार ओर "यत्र त्रिकोण होता 
है।* अणु, रज से हस्त-दण्ड आदि के माध्यम से इन मण्डपो वा माप होता है। इन सबका भान 
भरत ने विधिवत्‌ निर्धारित क्या है। अगु सवस छोटा माप है और दण्ड सबसे बडा ।* चार हस्त 
का एक दण्ड होता है। उपयुक्त तीन प्रवार के नाटयमडपो म॑ भी ज्येप्ठ, मध्य तथा कनिष्ठ आदि 
भेदा के' आधार पर नौ अथवा अट्ठारह भेदों की परिकल्पना की गई है। परन्तु अभिनवगुप्त इतने 
भेदो का विस्तार प्रयोग की दृष्टि से व्यावहारिक नहीं मानते । वह केवल सूक्ष्म शास्त्रीय चर्चा वा 
दिपय भले ही हो। ये अट्ठारह भेद हस्त और दण्ड को भिन भाषदण्ड सान लेने पर होते हैं ॥ 
आअगमया 'हाथमर का दण्ड' ऐसी कल्पना कर लेने पर नो प्रकार के ही नाटयम०्”प होते हैं 4३ भरत 
में उनमे से केवल तीन ही प्रकार के नाटममण्डपो का विवरण प्रस्तुत क्या है। 
अस्द थे विशिल खाए मकएए के फिक ढीज रायपफचरे का पिचरण प्रस्तुत क्या 
है वे तीनों ही मध्यम श्रेणी के हैं। ज्येप्ठ नाट्यमण्डप देवा के लिए उपयोगी होता है। मनुष्या के 
लिए मध्य नाट्यमडप उपयोगी होता है । ज्येष्ठ नाटयमण्डप के विशाल होने के कारण पात्र द्वारा 
उच्चरित पाठयाश पात्रो के लिए श्राव्य नही होता और न उसकी भावपूण मुद्राएँ दश्य तथा 
१ ना» रा» २८ (गा० ओ० सी०)। 
२ ना शा? २११ १६ (गा ० सी०)। 
है एवं चाष्टादरामेदास्तावच्चास्त्र दृष्ट । ते चादत्वे यवप्यमुपयोगिनस्तथाप्रि सम्रदाबाविच्चेदार्थ 
निर्द्ष्य कशचिदुपयोगों शवि्यत्तीति | --भ« भा० माय १, १९ ४६। 


प्‌ भरत और भारतीय नाठयबला 


अनुभवगम्य ही हो पाती है । अत विप्रद्वप्ट वा मध्यम प्रवार का प्रतिपाटन किया है। पर कठि 
नाई है चतुरख नाटयमण्डप को लेवर॥ उसवा मध्यम प्रवार भी (६४)८६४) विप्रवृष्ट 
(६४ 2८ ३२) वे मध्यम प्रवार से बडा ही होगा और भरत ने इससे बडे नाटयमण्डप की रचना 
का निर्षेध क्या है। अत यह तो स्पष्ट ही है कि भरत प्रतिपादित तीना प्रकार मे नाटयमण्डपा 
का क्षेत्रफल आयताकार मध्यम नाटयमण्डप से छोटा होगा। भरत के अनुसार ३२८३२ 
हाथ वा चतुरख नाटयमण्डप अवर है, मध्यम नही और यह आयतावार मध्यम नाटयमण्डप से 
छोटा भी होता हैं।* आयताकार वे मध्यम तथा चतुरख के अवर (कनिप्ठ) नाटयमण्डप वा 
माप निघारित किया गया है पर ध्यत्र या त्रिकोण का नहा। अभिनवगुप्त के अनुसार वह 
जायताकार या वर्गाकार नाटयमण्डपा के सन्दभ म चौंसठ या वत्तीस हाथ का हो सकता है।* 
विप्रकृष्ट मध्यम नाटयमण्डप--विप्रदप्ट (आयताकार) मध्यम नाटयमण्डप मनुप्य के 
लिए उपयोगी तथा सबसे वडा होता है। यह्‌ आयताकार होता है, लम्बाई चोडाई की अपेक्षा 
दुगुनी होती है। अत लम्बाई तो चौंसठ हाथ और चौडाई ३२ हाथ होती है। भरत व निर्देश वे 
अनुसार इस ताटयमण्डप की रचना से पूव उस निर्धारित भूमि का परिशोधन स्वस्थ बलो द्वारा 
करना चाहिए कि भूमि मं अस्थि वील और क्पाल आदि अशुभ पदाथ वहाँ म रहने पाए। तद 
नातर उजले दढसूत्र बी सहायता से भूमि का माप कर) चाहिए। माप इस सतकता से हो कि 
सूत्र टूटन न पाए, एंसा होना परम्परा के अनुसार नाद्यप्रयोग के लिए अमगलजनक माना जाता 
था। भरत ने इस आयताकार विप्रदृष्ट मध्यम नाटयमण्डप को दो समाम भागो में विभाजित 
क्या है. वह आयताकार नाटयभूमि ३२०८ ३२ हाथ के दो वर्गावार भुखण्डो म॑ बेंट जाती है । 
अग्रभाग के ३२ >८ ३२ हाथ की वर्गाकार भूमि मे प्रेक्षमोपवेशन होता है, तथा शेष ३२०८ ३२ 
हाथ के पष्ठभाग मं क्रश रंगपीठ रगशीप और नेपय्यगह के लिए स्थान नियत रहता है । 
सबसे पीछे १६ »८ ३२ हाथ म नेपथ्यगह के लिए स्थान नियत रहता है और होप आधे भाग में 
रुगपीठ, रगशीप और मत्तवारणी भी होतो है। रगपीठ हो मुख्य रगभूमि है, जिसके दोनो ओर 
४०८८ हाथ की मत्तवारणी होतो है, अत रगपीठ तो १६ »< ५ हाथ वे व्यास मे फला होता है 
और रगपीठ तथा नेपथ्यगह वे मध्य ३२ » ८ के व्यास म रगशीष होता है जहाँ पात्र रगभूमि 
पर जान के लिए नेपथ्यगह से आकर भ्रस्तुत होते हैं तथा प्राम्पिटय तथा अय बहुत से नाट्य 
व्यापार भी हाते हैं जो मुस्य रगभूमि पर प्रत्यक्ष रूप से प्रदर्शित नही होते ।3 
रगपीठ  रगशीष--विप्रकृष्ट मध्यम नाठ्यमण्डप मे रगपीठ रगशीप तथा मत्तवारणी 
के सम्बंध मे आधुनिक विद्वाना मे बहुत अधिक मतमतातर हैं॥ यह विशेषकर भाटयशास्त्र के 
पाठ तथा अभिनवगुप्त की अभिनव भारती के कारण है। वी० राघवेनू तथा मन्कद महांदय तो 
अभिनवगुप्त की परम्परा म रगपीठ और रगशीयप की पथक्‌ स्थिति स्वीकार करते हैं जब कि 
मनोमोहत घोष तथा सुबाराव प्रभति विद्वान्‌ रगपीठ और रगशीप की पृथक स्थिति स्वीकार न 
कर उह पयायवाची श के रूप मे प्रतिपादित करते हैं । उनकी दष्टि से नाटयमण्डप पर रगपीठ 


१ इश्डियन दिस्टोरिकल बदाटली (१६३२), पृ० अपर । 
२ झण० भा० भाग १, पूृ० ७०। 
३ ना राा* ३१० २१, ३३ ३४, रगपीठ तन काये विषिदस्टेन कमा) 
रगशीई हु के ये पड्दासकस्मन्वितम्‌॥। न>-ना० शां० २६५ 


भरत कल्पित नाटयमडप वा स्वरूप द्छ 


से भिन्‍न रगशीप की स्थिति नही है। उनकी दप्टि से आचाय अभिनवगुप्त की एतत्मम्बथी 
मायता त्रुटिरहित नही है । रगशीप ओर रगपीठ की वस्तुत्यिति का सम्बंध मूलग्रथ के पाठ पर 
ही निभर करना चाहिए । रमपीठ और रगशीप की एकता दे समथन मे उनके तथा सुब्बाराव के 
निम्नलिखित तक्‌ हैं! --- 
(अ) रगमडप की रक्षा वे सदभ में नाट्यशास्तर के प्रथम अध्याय म रगपीठ' का दो 
बार प्रयोग हुआ है, रगशीप का नही ९ 
(आ) विभिन आकार प्रकार के नाट्यमडपो का विवरण देत हुए भरत ने रगशीप का 
प्रयोग किया है न कि रगपीठ का । है 
(इ) आयताबार विप्रदृष्ट मध्य नाद्यमडप म मिट्टी भरते तथा उसके धरातल को 
सुदर एव परिष्दृत बनाने के प्रसग मे रगशीप का तीन बार प्रयोग हुआ है रंगपीठ का नहीं। 
अत रगपीठ का रगशीप से पथक अस्तिव नही है। 
(इ) *यख्र नाट्यमण्डप के विधान के प्रसग म दी बार रगपीठ शब्द का प्रयोग हुआ 
है रगशीप का नही।ई 
घोष महोदय तथा छुवाराव प्रभति विद्वान्‌ उपयुक्त आधारो पर रगपीठ को रगशीप से 
पथक नही मानत | उनकी हप्टि से सपूण रमग्रभूमि मुख्य रूप से ती। ही वार विभाजित होती है । 
सबसे पीछे एक चौथाई म नेपथ्यगह तथा रगशीष ओर तीन चोथाई म प्रेक्षकोपवेशन रहता है । 
सु-वाराव महोदय तो रणशीप के लिए १६०८ ३२ हाथ का स्थान निर्धारित करत हैं और उनकी 
दृष्टि से रणशीप पर मत्तवारणी के लिए स्थान निधारित नही है। मुलग्रथ के प्रतिकूल यह विचार 
धारा है ।* 
आचाय अभिनवगुष्त ने रगशोप और रगपीठ की पथकता का प्रतिपादन किया है।* 
डी० आर० म'कद वी० राघवन्‌ और आचाय विश्वेश्वर प्रभति विद्वान आचाय अभिनवगुप्त के 
विचारो बे अनुयायी हैं। रपभूमि के सम्बंध म आवाय अभिनवगणुप्त न यह वल्पना वी है कि 
रुगमडप मानवाकार उत्तान साया हुआ हो | प्रेक्षकोपवेशन कटि से पाव तक का विस्तत भाग है। 
रगपीठ कटि वे' ऊपर वशस्थल या पष्ठ का मध्य भाग है। रगपीठ और नेपथ्य वे मध्य वा रगशीप 
मानों नाद्यरूपी मानवशरीर का शिरोभाग है। इसी अथ मे रगशीप यह नाम भी उपयुवत होता 
है। इसका व्यास ८८ ३२ हाथ हो, यह आवश्यक नही है॥ मध्य म ८३६ ८ हाथ वदिका वे लिए 
निर्धारित होता है । शेप मे पात्र विश्राम करते हा तथा प्रभाववृद्धि के अय साधन एवं उपादान 
रहत हो । मनकद महोदय ये अभिनवगुप्त के: विचारा के आधार पर रगपीठ और रमगशीप की 
_पथक्ता के समथन में निम्नलिखित तक दिया है*--- 
९ इण्डियन दिस्टोरिकल क्वाटली, एृ० ५६१, १६३३ | --मर० मो० घोष । 
२ ना» शा० ३।३४ ३५, २१०० । 
है ना० शा० २७२ ७५। 
४ ना+ शा» २११०२ १३१ 
* शणिडियन दिस्दोरिकल क्वाद्ली, १० २६२, १६३१३ | म० मो० घोद तथा अभिनव भारती 
भूमिका, ९० ४३६, सुस्वाराब, द्विर स० 
ना शा २४६८, ६३३ ३, (रगपीठ तब्छिरसोम॑ध्ये, झ मा० माग १, पृष्ठ २९०।॥ 
७ हिन्दू वियेदर दो" आार० मनकद, इटिट्यन दिस्तोरिकल क्वादर्ली १६२३, पृ० डए४ ४ । 


ट 


द्द भरत और भारतीय पाटपवला 


(अ) रगप्रीठ और रगशीप दोगा मिल पता का एक ही श्लोक मे उल्तेस, 

(आ) रगशीप या विप्रदरप्द याटयमण्डप में उन तथा घतुर्त म सम होना, 

(इ) रगशीप और रगपीठ मे मध्य यवीीडा गी स्वीटति तथा पाट्यमण्डप की मागव 
शरीर रो अनुरुपता । 

राखवन्‌ महोत्य भी अभिनवमुप्त व विचारा रा परूणतया सहमत हैं। उहते घोष 
महोत्य वी मायता वा सण्डन करते हुए प्रतिपादित किया है शि पाटयणास्त्र मे द्वितीय 
अध्याय ने अतिरिवत प्रथम अध्याय में भी माटयमण्व्प व और अगा गा उल्तप है, उसम रगपीठ 
तथा बंदिवा बा उल्बेस होना बडा ही महत्त्पपूण है। इसी बदिका मं अग्नि अधिष्ठातरी देवी वे 
रूप मे स्थापित होती है । यह वदिका ही रगशीप है और रमपीठ के पष्ठभाग मे ६2६ ८ हाथ मे 
वर्गाकार व्यास म यह मानव बे' शीपायार म उठी हुई है। पूवरग य॑ भ्रसग मं यही पर रगपूजा 
होती है। अत रगशीप रमपीठ से मिन है।" मन्‍्कद और राघवन्‌ महोदय रगशीप का व्यास 
क्रमश ८०८३२ तथा ८०८ ८ हाथ मानते हैं, आय बाता मे दोना के विचारा मं समानता है।* 
आचाय विप्वेष्वर न अभिनव भारती की टीवा मर मूलग्र-थ वी अस्पष्टता यो दूर बरने के! लिए 
'रगशीप प्रवल्पयत्‌'! इस नवीन पाठ की परिकल्पना वी है। 'नामवदेशग्रहणे नाममात्रस्य प्रहणम्‌ 
इस “याय के अनुसार रगपद से रगरपीठ और शीपपद से रगशीप का ग्रहण होगा । इससे समस्या 
का समाधान तो हा जाता है, पर अभिनवगुष्त प्राचीन पाठ वे आधार पर ही रगपीठ और रग 
शीप वी प्रथकता वी कल्पना करते हैं। डा० याजिक और सो० वी० गुप्त प्रमति विद्वान रगपीठ 
और रगशीप की पुथक्ता की स्थापना तो बरते हैं पर अपने विचारों बे' समथन म॑ उहोंने बोई 
तक' नही दिया है।* 

विद्वाना मे रगपपीठ और रगशीप की पयथकक्‍ता के सम्बंध में विभिन्‍न विघारधाराएँ हैं। 
अभिनवगुष्त वी मायता के अतिरिक्त मूलग्रगय के २३४ ३५ म जो अस्पष्टता हो परन्तु २।६५ 
में रगपीठ और रगशीप इन दोनो का पथक उल्लेख दोना वी पथकता का स्पष्ट सूचक है। नाटय 
प्रयोग बी व्यावह्वरिकता ओर उपयोगिता की दृष्टि स भी दोनो की प्रथकत्ा ही उचित है ।* 
रगपीठ तो मुख्य रगभूमि है जहा पर पात्र अपता अभिनय प्रस्तुत करते हैं। रगशीप को दो उपयोग 
है। ८» ८ हाथ के व्यास मं बनी वेदिका पर रमपूजा होती है शेष दोनो भागा मे नेपध्य से 
विभिन वेषभूपा से सुसज्जित हो पात अपनी भूमिका मे प्रस्तुत होने के लिए प्रतीक्षा म रहते हैं। 
प्रतीक्षा और विश्राम वी इस रगभूमि के प्रसाधन के लिए 'शुद्धादशत्रमावार! का विधान किया 
है। वयाकि रगभूमि के इस मनमावन परिवेश में पात्रा की अभिनयकुशलता कौ मानो और भी 
प्रेरणा मिलती है। अत नेपथ्य और रगपीठ के मध्य एसी रमणीय रगभूमि की कल्पना उचित ही 


है और भरत के विचारा के अनुरूप भी । 
रगयोष ओर धडदारुक की समोजना--रगशीप के प्रसाधन के लिए पडदास्क, नेपथ्य 


बेदिका रछये वद्धि । ना० शा० शाप, ६६, ६६, ७०। 
इशण्डियन लिस्टोरिक्ल क्वाट लीं. वी० राघवन्‌ , ९० ६६१ (१६३३)। 
दिए अ० भा | ए० २६४५ । 
इण्डियन थियेटर पू० ४ याशिक तथा इण्डियन थियेटर, ९० ३४, स्ती० वी० गुप्त । 
रगपीठ तव कायम, रगशीड तु कत्त य । ना० शा० राइद । 


मर न 2 ख> 


भरत-बल्पित नाटयमश्प का स्वरूप फ्द्द 


गह वी ओर दो द्वार, रगशीष की भूमिका शुद्ध आदशतरम की तरह समतल होना तथा उस भूमि 
का नाना रा के रत्ना के जडने का विधान क्या है। अभिनव भारती के अध्ययन से प्रतीत होता 
है कि पडदारुक के सम्बंध मे आचार्यो म परस्पर मतभेद है। प्रथम मत के अनुसार रगशीप के 
पष्ठभाग म आठ तथा चार हाथ वी दूरी पर चार स्तम्भ रहते हैं तथा एक लम्बी शहतीर इन 
स्तम्भा के ऊपर और नीचे रखी रहती है, इस तरह पडदाम्क की योजना होती है। द्वितीय मत 
के अनुसार उतने ही स्तभ और काप्ठखड होते हैं पर स्तभ स्थान की दूरी मं कुछ अतर की 
कल्पना वी गई है। ततीय मत के अनुसार पडदारुक वी कल्पना अत्यन्त समद्ध है। इस मत के 
अनुसार काप्ठशिल्प की छ विधियो--उह, प्रत्यूह, निप्यूह, सजवन, अनुवव और कुहर वा प्रयोग 
होता है। इन काष्ठा पर कलात्मक लतावध जादि की मनोहर नववाशी की जाती थी ।" तीसरा 
मत बाप्ठशिल्प कला वी दप्टि से अत्यत मूल्यवान्‌ है। राव महोदय न (अभिनव भारती के प्रथम 
भाग के अन्त म) पडदारुक की भिन कल्पना की है, उनके विचार से रगपीठ रगभूमि की निचली 
सतह है 'रगशीप' उसकी उपरी छत । रगशीप म छ काप्ठखण्ड इस प्रकार प्रयुक्‍त होते है कि 
बह दट हो तथा नाट्य प्रयोग के कम मे मारपीट, उठापटक के भयानक प्रदशना में वह यथावत्‌ 
रहे तथा उच्चरित पाठय भी पूणतया प्रतिध्वनित हो प्रेलक) तक पहुच सके। नि सदेह राव 
महोदय की कत्पना का आधार है आधुनिक भवन निर्माण कला का विकसित विज्ञान तथा अभि 
नवगुप्त बी मायता का आधार है प्राचीन भवन निर्माण कला की अपरिमित चानराशि । दोना 
ही की दष्टि नाटय की उपयागिता और सौदय के उत्कप की ओर है। 
सत्तवारणी--मत्तवारणी के सबध मे भरत न यह परिकल्पना वी है कि बह रगपीठ के 

पाश्व मे हो उसी के प्रमाण के अनुरूप हो उसम चार स्तभ हा । वह डेढ हाथ ऊँची हो तथा उन 
दोनो (जोर की मत्तवारणी) क॑सुल्य रगमडप (रगपीठ या प्रेक्षकगह) होना चाहिए।* इन 
प्रमाणा के अनुसार उसकी रचना वेदिका वे पाश्व म होनी चाहिए । मत्तवारणी के भरत निरूपित 
विधान मे कई प्रकार की अस्पष्टताएँ हैं। “रगपीठस्य पाश्वें' के पाठ बे अनुसार यह मत्तवारणी 
रगपीठ के' दोना ओर होती है या एक ही पाश्व मे ! मत्तवारणी डेढ हाथ ऊँची हो पर क्मिसे, 
यह भी अनिर्णीत सा रह जाता है। क्यांकि यदि रगपीठ बे दाना ओर हो ता रगपीठ का व्यास 
१६०८ ८ हाथ न होकर ५०८ ८ हाथ हो जाता है, यदि यह मत्तवारणी वगाकार न होकर रमशीप 
की वेदिका के पाश्व तक फ्ली हो ता यह जायताबार होती है। इनके सबध म॑ प्राचीन एवं आघु 
निक विद्वाना मे परस्पर विभिन मायताएँ हैं। हम उनकी समीक्षा करते हुए कूछ मिश्चित 

निष्कर्षों पर पहुचन वा प्रयास करेंगे। 

विभिन आचार्यों की मायताएँ---मत्तवारणी शब्द का भ्रयोग प्राय कोशग्रथा, साहित्य 

ग्रथा मे नही मिलता। यह “मत्तवारण शाठ प्रुतिलिग है। इसी पुल्लिग शब्द का प्रयोग सुबधु 
भर दामोटर गुप्त ने भी किया है। शाटकल्पदुम म इसका अथ वरण्डा' से अभिप्रेत है। आप्टे 

महांदय के मतानुसार इस शाद क॑ दो अथ होते है--एक मतगज, दूसरा मत्ता वो वारण करने 

१ भ० भाण भाग १, पृ० ४४४ । सुभ्वाराद । 


२ र॒णप्रीठस्य पारवें तु कत्तन्या मच्वारणी । चतु स्तम्मसमायुक्ता रगपीठ अमायतव ॥ 
भध्य्ध इस्तोस्सेघेन क्वेन्या मचवारयी ॥ 


उस्सेधेन तपोस्तुल्य करते य रगमदपमु । ना० शा० २१६३ ६५। 





(० भरत और भारता4 नाटमक या 


पाणा प्रासार और मीपिया का यरख्य । पर यु एसी परव्शा होव पर भी आलाय अभिषययुण 
एवं आप भाषायों है रतीविय मशाबारणी शात्व्रा भी गराद़ा के अथ मे प्रयोग दिया है। 

आमाय भशिययणुर के मतायुसार सरायारती वे हा अर्थ ही। है । ” बेगम प्रताणा 
भूमि का तरदू गाटयमइप वे घारा जार प ती हुई भाठ हाय को सह भूमि हा मशवारणी होता है 
अपना रगपोठ मे होगा पा्यों में ८७६८ क्ाप ते बगावार स्याग म फ ता गमघणुरस भूमि मत 
बारी दागी है।१ दितीय मोर अभिषयुण को अभिप्रत मालूम पद़गा है। कयारि रप्यीड हो 
समर वाट यध्याधार जा मे 2 होओ है उसको मेगयारती से सागा हवा कौई अब नहीं है ।% 
अग रगपोठन प्रमाण मं अगुर्य गया उसे होया पारोएों मे होती है । परम्धु मशपारणी से रा पधिद 
एसोक में एरय्सनोग वाररें णम”क प्रयोग में बारए रेगयाठ ने सम्मुण मायारणा गा विधात 
विया है और बहू रगपीट क दोगा आर था बरह्थ हाँ अपितु सशगताला श्री! रगपीठ पे 
सम्मुस शामान्यमृद्दि मे विए अडिय रहा है। गेट घित्रिंत गशयारणी इं्ध मी छराबा मे प्रगीर 
के शुप में वमाय रही है। मरायारणा वी यह ध्त्री भार राय मे बेपी रापी है। यह पापा 
ममृझ तो है ही एयर! बार शग्"् वा समापाय भी हो जाया है।* आगाय विश्वरधर ने 
सम्बद्ध एवोक मे पाररं ये र्थात पर 'पाश्यया और मरहायारंणी के रथोत पर पुल्तिग 
दिवायनास मतयारणों मा पाठ रयातर विया है। पाठ परिययाय से मूतपाठ में गौ्य में शवि 
पहुँचनी है और अभिनपपुष्त म मतायुरूप भी मह यही हो पाया । 

उपयुका मता की समीक्षा यरन से यट्‌ रपष्ट हो जाया है हि आगाय जभिनयगुप्त गा 
मत ही व्यायद्वारिस प्रतीत होगा हे । एज्व्ययांत पाशयें' शग्” के प्रयोग पे गारण जो भ्रम उत्तर 
द्वोता है उसका भी अय श्तोत मे 'तया ' बट दविवचनाना पाठ उपलब्ध हो। थे गारण दो मत्त 
बारणिया का स्पष्ट विधाय हा जाय है । रगपीठ पं दोगा ओर की यह सततयारणी समचतुरस 
होती है ८»८ ८ हाथ प॑ पर्गागार भूमि मं फनी रहती है। यह ते तो रगपीठ मे! सम्मुस हाती है 
और न आयतावार ही। अत सुब्बाराव की “मत्तगजा बी श्रेणी अथवा विश्यश्यर द्वारा नवीन 
पाठ वी परिवल्पना वी जावश्यवता ही नहा हाती। अत अभिनवगुप्त बी सायता ही उचित 
है। डी० आर० मय बी० राघयाय्‌ तथा यातिव महो”य भी इसी मत से सहमत हैं ।९ 

भत्तयारणी का स्तर--मतवारणी रगपीठ के दोना पाश्वों म वर्गाशार भूमि मे रहती 
है, रगभूमि वे वह बाहर नही होती । पर उसवा स्तर वया हाता है यह मतपराठ मे अस्पष्ट-सा 
है। स्वभावत प्राचीन एवं आधुनिक आचार्यों म मतमतातर है। मूलपाठ म अस्पप्टन्सा निर्तेश 
है कि वह डेढ़ हाथ ऊँची हो, पर पिससे | रगपीठ या प्रेक्षकोपवशन से ?े आचाय अभिनपगुष्त ने 
इस सवंध म॑ तीन मत उपस्थित किये हैं--रगपीठ से डेढ हाथ ऊँची हो, जाधा हाथ ऊँची हो, 


१ सस्हृत इग्लिश प्रैविरफ्ल डिक्शानरी, पृष्ठ ४१६, मत्तवारणयों वरण्शवा वासंवरदत्तान्मुवधु रिश्य 
धराधरभूमिरिद दाजति मदपारणोप्रेता--कुटटनीमत । 

अ० भा० भाग १, ९४5 ६० ६५ । 

दिदू गियेटर पृष्ठ ४८०। 

अर० भा? भाग १, एृठ ४४१ (द्वि०् स०)। 

दि भर भा० शृष्ठ १२१२। 

दिदूमियेदर ढी* भार० मनक्द, पृ५ठ ५०, वी० राघपवन्‌ ३० हि० बवा९, १५ ६६३१(१६३१३) । 
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रुगपीठ और दोनों मत्तवारणिया की ऊँचाई तुल्य हो। घोष महादय ने तो प्रेक्षकोपवेशन और 
मत्तवारणी दोना को समान स्तर वा प्रतिपादित किया है और रगपीठ का दाना वी अपैला नीचा । 
आधचाय विश्वेश्वर न यहाँ भी अय की सगति ये लिए पाठ परिवतन स्वीकार विया है। उहोने 
माटयशास्त्र ३६१ मे रगमड़प वे स्थान पर “रगपीठ्यस्‌ तया अभिनव भारती वे रगपीठवर्म्‌ 
बे स्थान पर “रगमडप' यह पाठ सशोधित किया है।* ऐसा पाठ स्वीवार वर लेन पर दोनो मत्त 
बारणिया ये तुल्य रगपीठ तया रगमडप वी अपेक्षा मत्तवारणी डेंढ हाथ ऊँची होती है। इससे 
यही सिद्ध होता है दि मत्तवारणी और र॒गपीठ दोना वा स्तर एक होता है। प्रेक्षकषगह वा आसन 
निम्नस्तर वा भी हा सकता है । 
चतुरसत्र नाटयम्रड़प--भरत बे अनुमार चतुरख नाट्यमडप वर्गावार ३२०८ ३२ हाथ 
बा हाता है। इसकी लम्बाई और चौडाई दोना समान है।* इस चतुरक्त समतल भूमि वा 
विभाजन सूत्र ने द्वारा होता है। पकी हुई इटा से भित्ति रचना होती है।* उसके उपरान्त इस 
धर्गावार चतुरस्त नाटयमडप म चौबीस स्तम्भा की रचना हाती है, जो नेपस्यगह स प्रेक्षकगट तक 
निश्चित दूरी पर रहते हैं। य स्तम्भ पुत्तलियाआओं से अवद्ृत रहते हैं। उन पर कमल वे पुष्प 
अकित हाने हैं तथा व इतने दढ हात है वि उपर की छत यो धारण कर सकें । इस चतुरख समतल 
नाटय-मडप के मध्य आठ हाथ वर्मावार भूमि का रगपीठ हांता है, और उसके दोना पाश्वों भ॑ 
१२ ०८८ हाथ बी आयतावार भूमि म चार स्तम्भा वाली मत्तवारणी सुशाभित रहती है। चतुरस्न 
वा रगशीप सम होता है और विप्रद्वृप्ट वी ही तरह रगपीठ के पृप्ठभाग म॑ चतुरख वा 
नेपय्यगृह ८५,९३२ हाथ भे रहता है भर प्रेक्षकोपवेशन १२२८ ३२ हाथ म। वस्तुत भरत ने 
शगपीठ का छोड नाटयमडप वे कसी अय अग-उपाग का माप नही दिया है परतु रगपीठ तथा 
विप्रद्ृष्ट मध्य नाटयमडप ने विवरण वे आधार पर अय वी भी परिवत्पना की जाती है ।* 
न्थन्न माटपमडप--अ्यस्र नाट्यमडप त्रिकोण होता है। चतुरस्र के अतुसतार ही इसकी 

भित्ति एवं स्तम्भ रचना होगी। इसका रगपीठ मध्य म होता है और त्रिकोण । इस नाटयमरप 
भदो द्वार तो रगपीठ के पप्ठभाग मे होते है. जिससे नपथ्यगह से पात्र प्रवेश १र सकें ओर एक 
द्वार विप्रद्ृष्ट और चतुरशम्व नाट्यमडप वो तरह रगपीठ के सम्मुख प्रेक्षकगह मे सामाजिक जन के 
प्रवेश बे लिए होता है। द्वार के' विवचन के प्रसग म ही अभिनवगुप्त ने छ द्वारी का उल्लेख भी 
किया है। नपथ्य और रगशीप भो त्रिकोण हो होते है ।* न्यत्न नाटयमडप का माप भरत ने नही 
६ श्गपीछपेक्या (रगमब्पापंदयां) सा्वेहरतर्परिमाण उच्छाय (सरशोतपित पाठ) हि झ० भा० 

पृ० ३१८ ६ । 

समतता॒च कत्त या दरता द्वात्रिशदेवतु । ना० शा १८६।॥ 

बाह्यत सबत कार्या मित्ति रिलिष्टेभ्का इक | ना० शा+ राद& । 

भष्टइस्त तु कत्त य र॒गपीठ प्रमाणत । चतुरक्न समतल वेदिकासमलकुतम्‌ । ना० शा० शध्द। 

ना० शा० २।१००। 
बच्र त्रिकोण कर्त य नाष्टयवेर्म प्रयोक्तृमि । 

मध्येत्रिकोशमेवास्य र गपीठ तु कारबेत्‌ । 

द्वार वेनैव कोणेन कच् य तस्य वेश्मन । 

द्विवीय चैद कर य रगपीठस्थ पृष्ठत । 

ना शा* २११०२ ३ (गा० ओ० सी०)। 
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प्रस्तुत विया है। परन्तु अभिनवगुप्त ने अवुमात किया है कि पिप्रदृष्ट मध्यम नाटयमडप बी तरह 
इरावी प्रत्येव' भुजा ६४ हाथ और चतुरस्त नाटयमडप बे रामान ३२ हाथ वी हो सकती है।* 
नाटयमसड्प के पुछ अय अप--नाटयमडप ये मुस्य भाग रगपीठ और रगशीप के 
रचना विधान के उपरा'त भरत ने साटयमडप रो संबंधित अय अगोपागा की रचाय वा भी 
विस्तृत विवरण प्रस्तुत विया है। इग विधिया म भित्ति वम, दार-उम, स्तम्भ रचना, द्वार रचना 
और प्रेक्षवा थी आसन प्रणाली मुख्य हैं। 
भित्ति रचचा--वाटथमडप का आयार तो भित्ति ही है। इसी भित्ति मे स्तभ, नागदत 
(खूंदी), वात्ायन तथा द्वार आदि यी रचना होती है। भित्ति ऐसी हो जिसम बातायन छोटे हा, 
पवन मद मद बहे, बेग से नही। राम्मुस द्वार न हो कि उच्चरित शब्द प्रतिध्वनित नहीं होने 
पाएं । द्वार और वातायन की रचना द्वारा नाटभ प्रयोग अधिवाधिक श्राव्य हो सके, तथा उच्च 
रित स्वरो को गम्भीर-स्वरता प्राप्त हो ।* नाटयमडप वी भित्ति चारो ओर से श्लिप्ट इटो से 
बनी हो ।* 
भित्ति प्रसाघन--भरत ने भित्ति प्रसाधन का अत्यत वल्ात्मव और परिप्कृत रूप 
प्रस्तुत विया है। भित्ति रचना वे उपरान्त भित्ति-्लेप तथा सुधाक्म (चूना पोतना) करना 
चाहिए। अभिनवगुप्त के मत से भित्ति लेप वा वाय शख, बापू और सितृहा आदि बे चूड़े से होना 
चाहिए।४ नाटयमण्डप वी भित्ति बे चारा ओर से परिमृष्ट तथा अत्यात शोभन हो जाने पर 
चित्र रचना का विधान है। चित्रक्म म सुदर नर-नारी, हरे भरे वक्षो के आलिगन पाश मे बंधी 
सुबुमार लताएँ तथा मानव-जीवन के भोग विलास को सुवोमल भावनाएँ उन सुदर भित्तियो 
पर अकित हा ।* भित्तियो बेः इस प्रसाधन विधान को देसकर मौयवाल से गुप्तकाल तक 
के वभवशाली प्रासादों और वीथिया सम पनपतो सुकुमार विलास लीलाआ वी स्मृति उभर 
उठती है । 
भरत ने विक्ृष्ट नाटयवश्म के लिए भित्ति का यह विधान किया है। पर नि सदेह चतुरत्न 
नाटयमण्डप वी भित्ति भी इसी साज सज्जा से निर्मित होती है। 
स्तम्भ रचना--भरत ने दढ नाटय मण्डपा की रचना वे लिए भित्तियों के साथ स्तम्भो 
के स्थापत एवं रचना का भी विधान किया है। स्तभ स्थापन वी विधि के प्रसग में चारो वर्णों के 
स्तभो के भूछ मे स्वण, रजत ताम्र और लौह आदि धातुओ के रखने का विधान है। विभिन 
नाटय भण्डपों में कुल क्तिन स्तभ हा, यह स्पष्ट नही है। भरत न इन स्तभा का विधान चतुरख 
नाट्यमण्डप के विवरण के प्रसग भ क्या है। भरत के अनुसार तो चतुरस्न नाटयमण्डप के लिए 
क्रेबल २४ स्तभा वी आवश्यक्ता है जिनमे से दस स्तभ तो भ्रेक्षामह मे 'सोपानाइति”' आासनों 
१ उमयानुभददाच्च विरृष्टचत्रत्मानदयमेव भवति । श्र० भा भाग है पृष्ठ ७०।॥ 
२ तस्मा निवात बर्त्ते य कतम्रि नाटयमण्डप । 
गम्भीर॒स्वरता येन कुतपस्य भविष्यति। ना० शा० राषश से, 5२ के (गा० भो० सी०)। 
३ ना० शा० २5६ 
अ० भा० माग १, पृ० ६४! 
४ भित्तिष्दय विलिप्तासु परिमण् सु सवेत । 
विन्रकमंणि चालेरया पृरुषा स्ीजनात्तथाः 
हतावधारच कत यारचरित चात्म मोगजम्‌ ॥ मा शा० ३२८३-८८क (गा० ओ० सी*०)। 


ब्< 


अरत-वल्पित नाट्यमडप का स्वरूप €३ 


के बाहर होगे। शेष छ स्तभ पृवस्थापित स्तभा से चार चार हाथ के अन्तर पर दलिण और उत्तर 
वी ओर होने चाहिए। इन सोलह स्तभा के जतिखित शेप आठ स्तभो की भी स्थापना करनी 
चाहिए जित पर आठ हाथ के स्तभ भी रखे हो ।* 
स्तम्भो की स्थापना और सख्या--आचाय अभिनवगुप्त ने इन स्तम्भा के स्थापन के 
सम्बाध म आचाय शबुक, भट्ट लोल्लट, वातिक्कार तथा भट्टतौत के मता को भ्रस्तुत क्या है, 
वयोकि स्तभ के सम्पध म॑ भरत के विचार पर्याप्त स्पप्ट नही है। पर इन चारो आचार्यों की 
स्तम्भ स्थापना-सम्बधी मायताएँ भी परस्पर विरोधी है और अशत अस्पप्ट भी। शबुक न 
३२०” ३२ हाथ के वर्गाशार नाटयमण्डप को दतरज के फलक वी तरह समान आकार वे ६४ 
चतुप्कोणा मे विभाजित किया है। शकुक की कल्पना के अनुसार छ स्तम्भ रगपीठ के पृष्ठभाग 
तथा ६ अग्रभाग मे हैं। शेप बारह प्रेक्षकोपवेशन मे समान दूरी पर रहते हैं ।* परल्तु भट्टलोल्लट 
और वातिक्कार की स्तम्भ कल्पता अधिक उपोयमी मालूम पड़ती है ब्याकि ये दोना आचाय 
तो चार ही स्तम्भा को प्रेक्षक्गह मे स्थान देते है शेप वीस म से छ छ रगपीठ के पष्ठ जौर 
अग्रभाग में तथा छ को नेपथ्यगह म स्थान देत है।? प्रेक्षक्गह मे स्तम्भा की 'यूनता के' कारण 
प्रेक्षको को नाटय प्रयोग देखने म सुविधा होती है । भट्टतोत की दष्टि से तो प्रेक्षकगह मं बारह 
स्तम्भ तथा रगपीठ के पष्ठ एवं अग्रभाग म॑ चार चार स्तम्भ तथा शेष चार नेपथ्यगह म 
स्थापित होत है। अभिनवभारटी के जुदिपूण पाठ के कारण इन आचार्यों के विचार पर्याप्त 
स्पष्ट नही हो पाये है । आचाय विश्वेश्वर ने इन त्रुटिया को दूर कर संशोधित पाठ स्वीबार 
क्या है।ईे 
स्तम्भों का प्रसाधन--आचाय अभिनवगुप्त न अपना यह मन्तथ्य स्पप्ट कर दिया है 
कि ये स्तम्भ परस्पर आठ हाथ की दूरी पर न हो ।* ये स्तम्भ मडप (छत्त) तथा शहतीर धारण 
करने के कारण दट तो हा ही पर उन पर पुत्तलिकाओं के मनोहर चित्र भी अकित हो जिससे 
नाटयमण्डप मे सु दरता और सुरुचि का वातावरण हा।” यह रतम्भ विधान तो विशेष रूप से 
चतुरख प्राटयमण्डप के लिए है पर विश्ृप्ट नाटयमण्डप व आकार बडा होन से उसमे अधिक 
स्तम्भो की आवश्यक्ता हाती है। अभिनवगुप्त न यह भी स्पष्ट कर दिया है कि ये २४ स्तभ तो 
पड़दास्क पर स्थापित स्तम्भो के अतिरिक्त हैं। अत चतुरख्र म अटठाइस तथा विप्रद्ृप्ट में उससे 
भी अधिक स्तम्भा की स्थापना हाती है। पर त्रिकोण प्रेक्षामह म स्तम्भा वी सख्या अपेक्षाइत 
कम हांती है।५ 
द्वार रचना--भरत ने रगशीप क॑ पष्ठ भाग मे स्थित नेपथ्य गह म दो द्वारा का सबसे पहले 





१ ना» ज्ञा० २६३। 
२ अष्टमि भागे सवत ज्ंत्र विभजेत तेन चतुरगफ्लक्वत्‌ । 
चतु षष्ठि कोष्ठम्‌ मव॒ति। शभ्र० भा» भाग १, ए० ६५। 
३ झयेतु“भष्ठो स्तभान्‌ पुनश्च! इति नेपय्यगइविषयानेतानाडहु । आ० भा० भाग ३, पृष्ठ ६६।॥ 
४ दि० भ० भा० सिशोषित पा5)) ए० २६१६२, झ० भा० ६७) 
है. भ० भा" भाग ९, पृ ६७ तथा दि० झअ० भा०, पृ० ३७६॥ 
६ ना० शा० श६५।॥ 
७ विडृष्टे स्तभानामाधिक्यमम्यनुनानीते (१) झ« भा० भाग १ पृ० श८। 


हर भरा और भारीय पठ्याला 


विधा। जिया है।! ये होता द्वार रैपप्यगह एसं रगगीप मा मिभाजिय मरते बाली मिततिम 
बगाग जाते है। आ रगगीप॑ व पृष्ठभाग मे रैपष्यगुट बी हीवार मे दा द्वारा की बना नियत 
रपष्ट है। ये दोता द्षार तो अपरिशाय हैं । परशु यरि रृगपीठ और रगशीष पृषरः हैं और दाना 
ही विसी गयतिता से "हीं मधितु भित्ति से विभाजित हो सो वपष्यगह से प्रविध्ट पा शो रग 
शीष पर ही रहा हैं, उनता आग था हार रगपीठ मे पृष्ठभाग में होगा चाहिए कि पान्न रमपीठ 
पर प्र+श घर सब । भरत 3 पुर एक रथल पर द्वार बा विधात किया है। मह भी तैपस्यगढ़ मे 
सम्याप मे ही है। रगपीट पर प्रवेश एं लिए एश द्वार # हया जउ-गमाज थे प्रवेश मे लिए एक 
द्वार प्रशगयूद् मे रगपीठ मे सम्मुग ह॥१ वाटयशारत्र 2६६ मे 'दार' शम्ल एश्वयात है। 
च्यस पाटयमण्टप मे बाण-थातर तषा रगषोंठ मे पृष्ठमभाग में द्वारा मा विधान है।5 पुनश्य 
मश्या विभाग मे भी मरा से तपस्यगृह भी भित्ति मे दो द्वारा का विधात रिया है।४ भरत मय 
द्वार विधात गुछ अग्पप्ट-गा होते मं कारण आफ मामा रा था मारण बना हुआ है। 

माटपमष्पप में तीन द्वार--पहि भरत निरपि। द्वार थिधाय यो यथायत्‌ रवीयार विया 
जाय तो त्ोन द्वारा की परिपत्पा होती है। एक प्रेशपगृह में जा प्रवेश मे लिए तथा दो नपस्य 
गृह मे रंगपीठ पर आने क' लिए । जि स्सटेह नाटयमण्डप भा यह अत्यन्त प्राचीन रुप हैं, जब 
सब (मं) निया मा प्रयोग रगशीप और रगपीठ मे मध्य उही क्या जाता होगा। तीन द्वार की 
सभावना का सबेत आयाय अभिनयगुप्त ते अभियय भारती मे टिया भा है। परतु यह अविदृसित 
नाटयमण्डप पा सेल मरा है।* अभिगवमुप्त न एप्वचनान्त 'द्वार' शब्द को राधिवाचक माता 
है। इग प्रयार नेपध्यगृह म दा 'द्वार की गल्पना नितात उपयुत्रा मालूम पड़ती है। पर अय 
आचार्यों बे मत से तीन द्वार नाटयमण्डप पर हाते हैं । 

माटयमड़प में चार एय छ द्वार--आचाय अभिनवुप्त ने प्रेदागा, पात्रा एव नाट्य 
प्रयोग वी सुविधा को दृष्टि म रसरर चार द्वारा बी परिवल्पना भरत ये अनुसार की है। उनके 
विचार से पात्र प्रवेश वे लिए दो द्वार नेपथ्य गहू म, जन प्रवश व सिए एक द्वार प्रेशक-गह मे तथा 
सूप्रधार एवं उसके परिवार वे (प्रयोवता आर्ि) वे प्रवेश के लिए नपथ्य गह वे परप्ठभाग मे एक 
द्वार वी रचना होने पर बुल चारद्वार नाटय गह म हांत हैं।* आचाय अभिनवगुप्त गो चार 





काय द्वार दयचात्र नेपध्यगइकस्यतु । ना० शा० र5६क (गा० झो० सौ०) 

द्वार पैक भरेत्तत रगपीठ प्रवेशनस्‌। 

जनप्रवेशन चाल्यदामिमुरयेन कारयेव। 

रगस्यामिमुस कार्य दितीय द्वारमेवतु ॥ ना९ रा० २६६ ६७ (गा० झो० सौ०)। 
३ नाण्शा रा१०३ वही । 
ना० शा० श्शर बड्ढी ! 
४ रगप्रीटरय यत्‌ पृष्ठ रगशिर तत्र द्वितीयम्िति राश्यपेदय। एकव यनस्‌ । 

तेन द्वारदयमेब रगशिरसि नेपय्यगतपात्रप्रवेशाथ। चकारद यप्रवेशाथस्‌ | 

लनप्रवेशनद्वार । त्रीणि वा कायाणि मता तरे शति सगद्दीत भवति। भ० भा० भाग १, पृ० ६८ । 
& जनप्रवेशन च तृतीय द्वार नेपथ्यगृदस्य ! 

येन भायामादाय नटपरिवार प्रविशति। 

अयेद् द्वारदृत्वा सामाजिक जन प्रवेशनाथ ९व चतुद्दोर नाय्यगदस्‌ । 

अ० भा० भाग ?, ९० ६६। 


्द 


भरत-दल्पित नाटयमडप कर स्वरूप ६५ 


द्वारा की परिकल्पना ही जभीष्ट है। यद्यपि उहाने अपने मत वे उपरान्त अय आचाय के मता- 
नुसारछ द्वारा का भी उल्देख किया है जिसम दो द्वारो की रचना दोना पाश्वों मे प्रकाश नेः 
लिए वी जाती है।' ज्षेप द्वार पूववत्‌ होते हैं । 
डी० भार० सनकद को परिफ्ल्पना--डी ० आर० मनवद महोदय न आय सब आचार्यों 
से भिन नाटयमण्डप के लिए पाँच द्वारा की परिवत्पना की है। उहाने अभिनवगुप्त के विचारो 
से सहमत होते हुए नाटयप्रास्त्र के २।६६म प्रयुतत एक्वचनान्त द्वार शब्द को राशिवाचक माना 
है। परतु वे दो द्वार नेपथ्यगह म रगपीठ पर पात प्रवेश के लिए, दो द्वार मत्तवारणी जौर रग 
शोप वी विभाजक भित्ति म और एक द्वार जन प्रवेश के लिए प्रेलरगह मे स्वीकार करते है। 
उसके विचार से नोत्यमण्डप मे यवनिया का प्रयाग स्वीकार करमे पर ही पाच द्वारा वी परि- 
कल्पना हाती है। परतु यवनिवा का प्रयोग न भी हाता हा तो रगपीठ और रगशीप वे मध्य की 
भित्ति म॑ इन ह्वारो की परिकत्पना वी जा सवती है। अभिनवगुप्त की अपेक्षा इनकी वल्पना 
सवथा भिन्‍न है ।* 
हाए सप्द थी निर्षेष--भरत के नाट्यशास्त्र वे आधार पर ही तीन से छ दाणाबी 
परिवल्पना की गई है। इस सम्बंध म भरत के निपेध भी महत्वपूण है। भरत ने नाटयमण्डप वे" 
लिए कुछ द्वारो का निपेध भी किया है। इसका निश्चित उद्देश्य है। सम्मुख द्वार होन से नाटूय 
मण्डप 'निवात ओर. गभीर धीर शब्दवान” नही हो पाता १ फ्लत पात्रा द्वारा उच्चरित पाठय 
प्रतिध्वनित नही हो पाने | अतएवं भरत न द्वारविद्ध' नाटयमण्डप का निपेध क्या है। द्वार के 
सम्बंध म॑ विहित विधि निषेध नाटय प्रयोग बी उपयुक्तता को दप्टि मे रखकर भ्रस्तुत किये गये 
है। इन द्वारा के माग्यम से सामाजिक एवं पाजों का प्रवेश तथा अपेक्षित प्रकाश की व्यवस्था 
होती थी, परतु द्वारा की रचनाशैली ऐसी होती थी कि पाता द्वारा उच्चरित वावय गुजित 
भी हा।3 
दारुशित्प--नाटयमण्डप वी रचना के प्रसग मे भरत ने काप्ठ शिल्प के प्रयोग का भी 
विधान क्या है। काप्ठ का प्रयोग दटता और सुदरता के लिए नाटयमण्डप के कई महत्वपूण 
स्थानों पर होता या। स्तभो की रचना, स्तभ-द्वारो पर तोरणा के विधान छता क॑ लिए शहतीर 
तथा प्रेतकापवेशन को रचना म॑ काप्ठ का प्रयोग होता था। काष्ठ का प्रयाग उपयागी 
तो होता ही था । परतु भरत की दष्टि सौदय वी ओर थी। अत उहाने विविध शन्तिया 
मे रचित जालिया, यरोखा और काप्ठ निर्मित बातायना की बडी हो सुदर परिवल्पना की 
है। काप्ठ स्तम्भा तथा शहतीर आदि पर नर-नारी के मनाहर चित्रा, भोग विलास की सुकुमार 
प्रतिछविया वे अकन का विधान है।* उह, प्रत्यूह नियूह और सजवन आदि छ वाष्ठ 
विधियों के ललित प्रयोग का निर्देश है । समस्त नाट्यमण्डप, विश्येषकर रगपीठ और 
१ श्रये ज्वाथद्वाए (द्यमि) वापेन हेतुना$ यद्वारदय पाश्वस्थित। 
कुबादालोऊमसिद्धयथमिति घडद्वार नाव्यगृदमाचक्षते | अ० भा० माग १, पू० छ०। 
२ दिदू विपेदर डी० आर० मनकद-इणिडन दिस्टोरिवल क्वाट लीं, प० ४६१। 
कोण वा सप्रतिद्वार द्वारविद्ध न कारयेव्‌ । ना० शा० राइ० दर (गा० ओ० सी०)। 
रगशीप सु कद य बल्दारुक सर्मा वतम्‌ । बद्ढी २६८ ख । 


इष्टकदारुधि कार्य प्रेरणा निवेशयम्‌ | बद्दी र६१। 
*.ना० शा० २७५ ख तथा ७७ ७८ । 


नर नह 


६६ भरा और भारीय पट यफ ला 


रगशीप मो भारा ओर गे मय़ाहर प्रतीछय्िया मे अंहिण माप्ठा सेसुसग्गित रहना बाहिए। 
पाटयशास्त्र मे दार्मम मे सम्यध मे हिये गये विलेय बडे ही महायपूण हैं। भरतनाव के वार ये 
मण्ल्प मे बाप्ठ का बतात्मत प्रयाग प्रयुरगा से होता था । 

क्षात्तात रघना भ्णालतौ--गाट यगायर्त्र मे प्रशपगूद नी आगा यिपि आया सा है। 
राम्भ रक्षा वे प्रमय मे ही प्रेशकोपयशा पी रणता वा विधाए प्रर्णुत जिया गये, है। भराम 
अतिरिया अभिनव्गुप्त भटटपी) शथा याविवयार मे मा वा भी आरजन विया है । 

'शोपानाह ति' आगे प्रणाली--प्र पोपबचय में आग थी रयाया स्तम्मा में बाहर 
हानी घाहिय, जिससे रगधीठ पर क्षभितीय दृश्य दिया बायाम प्रशव' देस राह । यदट और 
सकडिया ये बने हुए ह।। परायु आगना मी परणिियाँ परस्पर एय्डूगर से एप हाथ ठपर उठता 
हुई ह॥॥ आगाय मे रपरझ्प सायायारति हवा ।" परत मो इग माया का समयन भटठलौग ते 
भी जिया है हि सोपायारति उपोधा एसी रहने से प्रेा एश दूसरे का आछ्ठाडिस पही एर 
वात । रगपीठ पर प्रस्तुत सब द”्य बड़ी सरसाता से टसे पात हैं। भटटतौत ने 'शलगुटायार 
और दिभूमि! शान वी थ्यास्या में भ्सग में इस आसन रापया विधि का विशेष रुप से स्यास्थान 
किया है।* वातिववार गा भी मत भतटलोत ने भत से आशायजनत साम्म रसया है। 3 राम्भय 
है, वातिबयार पे मत वा ही उपयृ हण भटटलोत ने बिया हो । आया रघता प्रणात्री गा विचित्‌ 
सेत मसतवारणी के प्रसग मे भी मित्रता है। वहाँ पर प्रयुगा रगमण्ठ्प शब्ह यटि प्रेशकोपरशन 
का बाधव हो तो 'मत्तवारणी तथा प्रेशरोपयेशन वा रतर एबं हो जाता है। गयावि' रंगपीठ 
यो ऊंचाई वे तुयय प्रेशकोपवशा वा ऑतिम आसन है और मत्तयारणी तथा रगपीठ का स्तर एव 
ही है। डी० आर० मबट महोट्य ने भी अभिनवगुप्त वी इसी मायता का समयन किया है ।* 

नाटयमरडपों पर छत--भरत ने माटयमडप वे प्रघान अगोपागों बे! विवरण के प्रसंग मं 
“छत क सम्बंध म मौन ही धारण विया है। य॑ भारतीय ताटयगह छतटार थे या भाषीन ग्रीव 
नाटय-गहा की तरह य उपर रो सुते हुए थे ? भरत ने छत वा पृथर विधान ता नहीं किया है 
परतु भित्ति रचना म वातायना वी पयूनता मइप घारण मे स्तभा बी दढता, नाठय मडप वी 
घीर शब्टता तथा शलगुह्ा वे-से जावार के नाटय मडप वी परिकल्पना से नाटय मड़पों वे छत 
दार होते का समयन होता है। यदि नाटय-मडप छतटार नहीं हांते तो वातायन स प्रवाश आने 
की वल्पना वया की जाती । यदि स्तमो के ऊपर मडप उही हांते तो उतके दढ हाने का क्‍या 


लक लटस की लिन अर मल ल 
१ सतमाना बाद्यवरयावि सोपानाहतिपीठकस्‌ ! 
इध्टरदारुभि कार्य प्रेच़फाना निवेशनम्‌ । 
इसप्रमायै उत्मेषै भूमिमाग समुत्यिति । 
र॒गपीठावलोवय तु कुयाटारान्डां विविम्‌  या० शा० १६० ख, ६२ क (ग।० भो० सी०)! 
३ उदाध्यायास्तु वीप्सागभम्‌ व्याचदते, दर दो भूमी यत्र निम्नी नत 
ततो-प्यु-नता इति निम्नो नतजमेय रगपीढ निक्टाद्‌ प्रमूतिशर-- 
पय त यावद्रमगपीठो/्सेबतुल्या मव॒ती ति । एवं दि पररपरानाे्डादन हि धामाजिवानाम्‌ 
अ० भा० भाग १, ९० ६४। 
३ सोपानाइूति पीठकमत्र विधेय सम तो र॒य । 
यनानाच्धादनया स्थाटानोकस्तु रगस्य | डि०्भ भाण पृ» ३६२7 
४ इणिडयन दिस्टोरिकल क्वाटलीं, ए* ४८२, १६३२ (सशोडित पाठ) । 


- मरत के अनुसार,नांदय मडपो के विभिन्‍न रूप 









नेपथ्य ३२११६ हाथ 


रग शीष ३२१८८ हाथ 
रगपीठ 
१६०८८ हाथ 


हु 
रु 
प्र 






नेपध्य ३२१८८ हाथ 


रगशीपष ३२>८४ हाथ 
रगपीठ ३२०८४ हाथ 


बे 


हट 
हे 





प्रेक्षा गृह ३२८ १६ हाथ 





हु चतुर नाठय मडप 
प्रेक्षा गृह ३२१८ ३१ हाथ 


विप्रकृष्ट मध्य नाटय मंडप 





जिकोण नाट्य मडप 
माप--१ इच ८-८० हाथ 


आधुनिक विद्वानों की टप्टि से नादय महपों के विभिन्‍न रूप 
एम० एम० घोष द्वारा मरत-कत्पित माट्य-मठपों की रूपरेखा 







नैपण्य ३२१८१६ हाथ 


2 






रंग चीष 
प्रक्षा गृह २० हाथ 
+. 
प्रेक्षा गृह ३२२ ४० हाथ चपुरस पादप मंडप विशोश माटस मदप 


विप्रशृष्ट मध्य नाट्य मंडप 


सुष्ग राव द्वारा भरत-कल्पित नाट्य-मडपों की रूपरेखा 


नेपथ्य ३२२८१६ हाथ 


रुग शीप ३२०१६ हाथ 


रग शीप ३२०८८ हाथ 






प्रेक्षा गृह ३२२८ १६ हाथ 


प्रेक्षायहू ३२२८ ३२ हाथ चतुरस्र नाटय मंडप त्रिकोण नाटय मडप 





विप्रकृष्ट मध्य नाटय मंडप 


डी० खार० मनकड द्वारा भरत-कल्पित 
नाट्यमडप की रूप-रेखा 


नेपथ्य ३२५८१६ हाथ 


रग शीष ३२२८८ हाथ 
रग पीठ ३२५८८ हाथ 


प्रेक्षा गृह ३२३८ ३२ हाथ 





प्रो० सुवाराव द्वारा भरत-कल्पित मत्तवारिणी और 
पट्दारुक की एक कल्पनाशाली रूप रखा 


अभिनव मरती के अनुसार नादय मडपो के विभिन्‍न रूप 





उपाध्यायास्तु वोप्सागम व्याचक्षते । ढ़ दे भूमि यत्न निम्नोनते ततोध्प्युनता इति निक्रमेण 
(निम्नो ततत्रमेण) रगप्रीठनिक्टात्प्रभति द्वारपय/त यावद्रगपीठोत्सेधतुल्योत्सेघा मवति। 
एवं हि परस्परानाचछादन सामाजिकानाम्‌। शल ग्रुहाकारत्व स्थिरएब्दादित्व च भवति। 
भ० भा० १० ६५। 

आचाय भटटतौत के अनुसार- द्विभूमि ताव्यमण्डप । 








नेपथ्य ३२२८१६ हाथ 


मत्तवारणी बहिनिगमन प्रश्न ) 
सबतो द्वितीय भित्ति निवेशेन 
देवप्रसादाद्धारिका (देवप्रसा 
दाद्रालिका) प्रदक्षिण संदृशो 
द्वितीया भूमिरित्यन्ते । 

देव मंदिरों वी प्रदर्लिणा भूमि 
को तरह भत्तवारिणी की 
चौडाई के अनुरूप प्रेक्षागह 
के चारो ओर यह भ्रूमि फ्ली 
रहती हैं और उसके मध्य म 
रुप सडप शल-गुद्दा की तरह 
मालूम पड़ता है। 

>-अन्‍मभा ०भाग है, पु० ६४॥ 







! जीप ३२% १६ हाथ 


कड़े 38 २५ 


प्र गुह ३२१८ १२ हाथ 


मरत-कल्पित नाटयमडप का स्वरूप 4०वें 


अथ होता है ? छत होने पर ही उच्चरित पाठय प्रतिध्वनित होता है। और यदि ऊपर छत न हो 
तो पवत की गुफा के समान उनका आकार ही कसे होता ! अतएव भरत प्रतिपादित नाटयमंडप 
पर छता की रचना का निश्चित रूप से विधान क्या गया है।* 
दालगुहाकार माटयमडप--पवत-गुफाओ म शब्द प्रतिध्वनित होते हैं, उसीके अनुरूप 
'शलगुहाकार' नाटयमडप म उच्चरित पाठय प्रतिध्वनित होते हैं। राव महोदय के मत से 
औलगुहाकार' और द्विभूमि' शब्टा का प्रयोग भरत ने रगपीठ के ऊपर वी छत “रगशीप' के लिए 
किया है। रगशीप की ऊपरी छत विपम स्तर है, समस्तर नही । यदि रगशीष समस्तर हो तो 
आवाध टकराकर रगपीठ पर ही चली आएगी। इसीलिए भरत ने विपमस्तर रगशीष बी 
परिकल्पना की है, कि उच्चरित पाठय 'विपमस्तर, द्विभूमि, शलग्रुहाकार, “रगशीप से प्रति 
घ्वनित हो प्रेक्षकोपवेशन वी ओर प्रसारित हो । राव महोदय बी यह कल्पना अत्यन्त समृद्ध एव 
नादय प्रयोग की श्रायता की दष्टि से विचारपूण है एव मूल्यवान्‌ भी ।* 
दिमरूसि साटपसडप--अभिनवगुप्त ने नाट्य को 'द्विभूमि' के सम्बंध मं अय आचारयों 
की अनेक कल्पनाएँ प्रस्तुत की हैं। एक मत के अनुसार रगपीठ के ऊपर और नीचे की भूमि 
द्विभूमि' होती है। दूसरे मत वे अनुसार मतवारणी की चौडाई के अनुरूप नाट्यमडप के चारो 
ओर देवालयो की प्रदक्षिणा भूमि के समान भित्ति की एक और परिणखा घेर दी जाती है। यह 
रुगपीठ के पाश्व मे भी होती है। यही द्विभूमि' होती है। तीसरे मत के अनुसार रगपीठ के ऊपर 
एक और मडप की रचना होती है, यही द्विभूमि होती हे। चौथे मत के अनुसार भरतप्रयुवत 
'शलगुहानारोद्विभूमि' इन दो शब्दों का सधि विच्छेद 'शलगुहाकार --अद्विभूमि! इस रूप में 
बर दोमजिले नाटयमडप का विरोध क्या गया है।? भरत प्रयुक्त 'शलगुहाकारोद्विभूमि' के 
सम्बंध मं अभिनव गुप्त से पृव ही अनंक मा यताएँ प्रचलित थी। 
आचाय अभिनव गुप्त के उपाध्याय भटटतौत की परिकल्पना विलक्षण तथा आधुनिक 
प्रेक्षागहो के बहुत अनुर्प है। भटटतोत के भत से 'द्विशद, वबीप्सागभ' है। नाटयमडप मे 
रगपीठ के निकट से प्रेक्षकोपवेशन के द्वार तक नीची-ऊंची दो प्रकार की भूमि का क्रमश नीचे 
से ऊचाई की ओर सीढ़ीनुमा (सोपानाकृति) आसनो की रचना होती है। ये आसन क्रमश 
रगपीठ की उँचाई के समान हो जाते है। इस द्विभूमि आसन व्यवस्था से सामाजिक परस्पर एक- 
दुसरे को आच्छादित नही कर पाते। नाठ्यमडप का भीतरी आकार भी शलगुहा की तरह हो 
१ (क) मदबाता यत यनोपेतों निर्वातों धीर शब्शवान्‌ | ना० शा० २८१, क 
(ख) रास्ता मबप पारणें ३६९ इद्मात्मदपधारणें। शा६२ (ना० शा०) 
(गो कार्य शेलथुद्दकारों श्भूमिनॉट्यमडप । राष्श ख (ना० शाणे 
रव[॥ ग्राततदा। ९०रच्चाप्राणा ]808फ4386 ॥0 शात्य्ा5ई धागा धीत्र। 6 गाध्वाट 
प्राए४ 8९6 8 700 गात॑ व 5 700 शाप 96 8906 क्‍00 छाएए९0 4॥ ९005 
ब70 900 3 446 00 
4फग्राबएब छा॥३0, ० ॥ ए 44, शरण छ 8754 ॥80 
३ दे भूमी रगपीउस्वाधस्‍्तनोपरितनरूपे णेतिपेचित्‌ । 
मतवारण्ी बढिनिंगमन प्रमाणेन सबतो दितीयमिति निवेशेन 
देवप्रप्तादाटटालिका प्रददिया सदृशी दिठीया भूमिरित्याये | 
उपरिसडपनिवेरानादित्यपरे । भदिमूमिरित्येके । झ० मा० माग १, ए० ६३ ६४॥ 


१०२ भरत और भारीय माट्यकभा 


जाता है। इस शत्ती म तिमित माटयमडप मे उच्चरिय स्पर प्रतिध्वनित भी होते हैं।* 

शलगुहारारंं और अद्विभूमि नाटयमड़प ने सम्बंध म प्राचीन एक आधुनित मात्या 
चार्यों वी परिवस्पाएँ आवेयव हैं और साटयप्रयोग मे लिए नितात उपयोगी भी । भटटतोत 
एवं अभिगवगुप्त निम्नोनत आसन विधि, त्रिमी आचाय की दो-मझिले नाटयमडप भी परि 
पल्पना तथा सुब्याराव महोट्य की विषम छा प्रणाली राव प्राघीन भारतीय रगमडप भी 
उनतिशालिता गा सकेत मरते हैं। अभिनवगुप्त और राव महोदय द्वारा प्रस्तुव शैसगुहानार 
ओर 'अद्विभूमि' वी परिपल्पनाएँ यद्यपि एप-दूगरे से भिन हैं, परतु प्रमाय मी दृष्टि से एक ही 
उद्देश्य वा समपन बरती प्रतीत होती हैं, वि नाट्यमहप गा आम्यन्तर आधार एसा होवि 
उन्चरित शब्द प्रेक्षनोपवेशन तब प्रतिध्वनित हो ।१ 


भारतोय वाइमप से नाट्यमडप 

नाटयशास्त्र म नाटयमडप वा जसा विस्तृत विधान भरत ने प्रस्तुत गिया है उसकी छुतना 
मअय ग्रथो म प्राप्त नाटयमडप सम्ब थी विवरण उतना महत्त्वपूण महीं है। पर उनवा महत्त्व 
नाटय के उदभव और विवास की दृष्टि से ही है। बदिक सहिताओ से भावप्रगाशन तन ने विविध 
ग्रथा मे नाटयमडप व॑ जो वत्त उपलब्ध हैं वे प्राय अनुमान पर ही आपारित हैं। स्वतत्र रूप रो 
नाटयमडप का पूव विवरण बहुत कम प्रथो म उपलब्ध है। हम यहाँ उनवी सामाय झुपरेसा 
अस्तुत कर रहे हैं । 

घदिफ और लौकिक साहित्य में नादयमश्प--मजुर्वेद के तोसवें अध्याय मे नाट्य मे 
सूत शलूप,कारी (विदवृषक), वामन, चित्रकारिणी आदि अनेक नाटकीय पात्र तथा वीणा, तबला 
और मजीरा आति वाद्य वा स्पष्ट उल्लेख होने वे बारण उस प्राचीन बदिक युग मे एसे नाटय 
मंडप की परिकल्पना कर सकत हैं जहाँ इन पात्रा और विविध नाटयोपयोगी सामग्रियां का एकत्र 
प्रयोग होता हो।* वाल्मीकि रामायण म वधू नाटक सधा और नाटकों तथा रगशालाआ का 
बहुत स्पष्ट उल्लेस है।* पातजल महाभाष्य मे रममडप पर नटो की स्त्रियो द्वारा परस्पर परिहास 
तथा उनकी चारित्रिक दुबलता का उपहास प्रस्तुत किया गया है। अथशास्त्र और कामशास्‍्त्र 


१. उपाध्याथास्तु वीप्सायम “याचछते। 
द्वेद भूमी यत्र निम्नोनते ततोच्प्युणनता निम्नो नदकमेय रगपीठनिकटात्‌ प्रमृति द्वारपयं 6 
पति एवं हि दि है है 
यावद्र गपीडोत्सेघतुल्या भवति एवं दि प्र॒रपरानाच्छादन हि सामाजिकानाम। रालगुशाकारक्ताप 


स्थिरशब्दस्व॒ च॑ भवति । अ० भा० भाग १, ९० ६३ ६४ (६० प्त०)। 
३६ तय्रैव राब्दश्य भ्रमणात्‌ भयोन्‍्य प्रतिश्रुतिक र समारभ सम्पूणाब्च 
तथा भ० भा० भाग १, १० ६४।॥ 


बरुधाह ३०००प्रश्माएब छा०फुलापए ० ३ 34956 400 75 (0 ली पीट $0णाव 00 
जाल इग88 (0 पि6 बएठाला०्ल वा [व बएतात्यणा थार वा ० (86 गढ ० 
३0 एलीहट 06 50०7० 0७4०६ 897 40 08 ह486 
_अश्याहवाब झदाबा, 9 447, एण ॥ ९006 0 8794 पै80, 290 89॥805 
३ यजुरेंद २थ३, १० १४, २०, २१7 
४ वाल्मीकि रामायण, बालफाए्ड ११२, अ्रयोध्याकाणड ६ १४॥ 
४६ तयानटाना स्त्रियों रगयता यो य प्ृच्छति कस्य यूयम इति त तब तरेध्याहु | प्रातजलमदासाष्य ७ । 


भरत-वल्पित नाट्यमडप का स्वरूप १०चे 


पर्याप्त प्राचीन भ्न्य हैं। इनमे नाटयशाला वा स्पष्ट उल्लेख है। अथशास्त्र के अध्यक्ष प्रचार 
अधिवरण मे विहारशालाआ का वणन है जिन पर रगोपजीवी अभिनेता नाट्य, नतन और गायन 
करते थे। कौटिल्य ने ग्रा्मों म प्रेक्षणशालाओ वी रचना का निषेध क्या है। नाट्यमडप और 
नाद्यमण्डली इतने सुसगठित थे कि अभिनेताआ को सभवत नियमित वेतन भी मिलता था।* 
कामशास्त्र मे उन प्रेक्षागहा का उल्लेख है जो सरस्वती मदिरा के साथ हो बने होते थे । इनमे 
बुशीलव समजों (उत्सवो) वा आयोजन क्या करते थे ।$ 
बौद्ध और जन साहित्य भी नाटयमडप के सम्बध मे नितात मौन नहीं हैं। आरभिक 
साहिय में इस ललित कला के प्रति निषेध वा आग्रह चाहे जितना कठोर रहा हो, पर बाद मे 
बौद्ध भिक्षु और भिक्षुणियों की सुकुमार क्लावत्ति इधर उमु( हा चली । अवदान शतक मे रूप 
यौवन मदमत्ता नतवी अपने गान और नृत्य से बोधिसत्व को ही मुस्ध वरना चाहती थी। उबत 
कथा भे घौद्ध पाटक के प्रयोग का उल्लेख है। बोधिसत्व स्वय नाटयाचाय तथा भय नट बोद्ध 
पात्रों के रूप में अवतरित होते हैं। इनसे बौद्ध युग मे नाटयमडप के होने की पुष्टि होती है 
पर जन धम के राजप्रसेनीय सूत्र म तो नाटयमडप के स्तभ, अद्भचद्वावार तोरण, शालभजिका 
भित्तिलेप ओर चित्र रचना आदि का भी विस्तत विवरण उपलब्ध है। कालिदास वे मालविकाग्नि 
मित्र मे प्रेक्षागृह, नेपष्य और तिरस्करिणी (यवनिका) बा विवरण मिलता है। माटठकान्तगत 
नाट्य के विवरण के प्रसग मे इन विषयो की स्पष्ट चर्चा हुई है। शाबुन्तल की सगीतशाला मे 
देवी हसपदिका स्वस्साधना करती है।* ये प्रेक्षायह सगीतशालाएँ तथा चित्रशालाएँ राजभवनों 
के अग थे । सस्दृत नाटको को प्रस्तावना तथा अय प्रसगो मे मादूयमडप तथा उसके अय अगो 
बा उल्लेख अवश्य मिलता है। भवभूति का उत्तररामचरितम्‌ इस दृष्टि से कम महत्त्वपूण नहीं 
है। उसमे एव" विराट रगमच की कल्पना पी गई है, जहाँ 'रामायण नाठक' देखने के लिए देव 
असुर निमत्रित थे, और नाटयप्रयोग वी सिद्धि तथा बाधा के निणम के लिए रगप्राश्निक भी 
नियुक्त थे । भवभूति वल्पित प्रेक्षागह लोक्रगमच का निकटवर्ती मालूम पडता है।* राजशेखर 
ने काव्यमीमासा में सभामण्डप के लिए सोलह स्तभ, चार द्वर, आठ मत्तवारणियो का विधान 
किया है। सगीत रत्नाकर वी तरह यहाँ राजा, कवि और भाषाकवि आदि के लिए अलग-अलग 
आसन का विधान है।४ 
पुराणों का सादय--नाटयमडप के सबंध में हरिवश, विष्णुधर्मोत्तर, मत्स्य और अग्नि 

पुराण में उल्लेख योग्य सामग्री मिलती हे । विष्णुधर्मोत्तरपुराण मे दो प्रवार के भाटयमडपा कौ 
चर्चा भर की गई है। हरिवश में नाटय का विस्तत विवरण उपलब्ध है, छलिक नृत्य, रामनाटको 
१ अर्थशास्त्र अध्यक्षम्रचार द्वितीय भविकरण भध्याय १, २२७ । 

२ कामसूत्र शाडारद ३१।॥ 

३ भवदान रातक (कुदतया) ७रवीं कया । 

४ राजप्रसेनीय यत, सूत्र ३, ए० ८६-८७ । 

५ तैन दि द्वावपि प्रेागुदे सरीतरचना कृत्वा, मा० अ०्झअऊ र२१। तथा तो वस्‍्व सगीवशाल 

श्यवरेध्वधान देदि | भभिशन शादुतल, अक ९ । 
६ कृतश्च मत्यामस्यैस्त भूतग्रामल्य समुचितश्यानलनिवेशों मया। वत्म लच्मण ! अपि स्थिता 
रणप्रारिनका + 


७ सा घोडशमिः स्तमै चतुर्मि द्वाररष्टामि' मतवारिणीमिरुपेता स्थाद्‌ बाब्यमीमांसा, ९० १३२। 


१०४ भरत ओर भारतीय नाटयक्ला 


का प्रयोग जौर पारितोषिक वितरण आदि का जसा सजीव विवरण मिलता है, उससे बहुत ही 
समृद्ध नाटयमडप की कल्पना की जा सकती है। मत्स्यपुराण म प्रासाठ, नगर निर्माण आदि वस्तु 
शिल्पा की चर्चा के प्रसय म वास्तुनिर्माण के अटठारह आचार्यों (भगु, अन्रि, वसिष्ठ, विश्वकर्मा 
मय नारल विशालाक्ष, ब्रह्मा, कुमार, नदिकेश्वर शौनक, गग, वासुदेव, अनिरुद्ध, शुक्र और 
वहस्पति) का उल्लेख है ! अग्निपुराण म तो प्रासाद, गह नगर आदि की वास्तुकला का विधान 
करते हुए वेश्याआ, नतक्यो और नटा के लिए दक्षिण दिशा म॑ गह निर्माण का विधान है" 

फला एवं टिल्प प्रयों का साधथय--शिल्परत्न, मानसार, सगीत रत्वाकर और भावप्रका 
शन म नाटयमडप के बहुत ही महत्त्वपृण विवरण उपलब्ध हैं । शिल्परत्व म राजप्रासाद के सम्मुख 
चार प्रकार वे मडपो म नत्य (नाटय) मडप की भो परिगणना हुई है। उस नाटयमडप के लिए 
नेपथ्यधाम मुस्मरगभूमि, वाद्ययत्रो के रखने के स्थान तथा नाटयभूमि के विभाजन का विधान 
है ।* यह विभाजन पूण नही है पर नाटयशास्त्र मं वणित नाटयमडप का उस पर प्रभाव परिललित 
होता है । मानसार भवननिर्माण कला वा अत्यत महत्त्वपूण ग्र-य है। नाटयमडप के छोटे स्तमा 
का विवरण देते हुए उस पर व्यालि ओर मकरा की प्रतिछवियो के अवन का विधान है ।* पर 
नि सदेहू यहा नाटयमडप का उपल बहुत अस्पष्ट है। उसकी अपेक्षा सगीत रत्नाकर में बणित 
नत्यशाला का रूप पर्याप्त स्पष्ट है। रत्ना के स्तभ, वितान ओर सिंहासन आदि का विधान है । 
नत्यशाला के लिए वणित आसन शली बहुत महत्त्वपूण है जिसमे राजा, मन्नी, सनापति, अत - 
पुर की महिलाओ, रसिक कवि, भागर, विलासी, विलासिनी ओर अगरक्षक आदि के लिए स्थान 
निर्धारित है।* भावप्रकाशन म उपलध नाटयमडप सबधी विवरण प्राय भरतानुसारी है। वहाँ 
चुतुरख ओर त्रयल्न नाटयमण्डपा क॑ अतिरिवत वत्त नामक नेय॑ नाटयमण्थ्प को परिकल्पना की 
गई है। इस न।टयमणए”प म राजा एवं परिजन साथ ही सगीत की याजना फरते हैं ।* चतुरत्त राजा 
के साथ वारविलासिनी, आमात्य वणिक, रानापति और सभ्रातकुल के मिश्र भी दशक होते हैं। 
पर त्रयस्न रगमडप म॑ राजमहिपी, ऋत्विक पुरोहित आचाय और अन्त पुर के अयजन दशक 
के रुप में उपस्थित रहते हैं । मावप्रकाशन म वर्णित तीनो प्रकार के नाटयमण्”्प राजमवना के 
अग हैं न कि स्वतव नाटयमडप । 

सोतावेंगा और जोगीमारा ध्रुफाओं के प्रेक्षायहू--नाटयशास्त्र को छोड भारतीय वाड 
मय मे प्रेलागह वा जो भी विवरण मिलता है वह प्राय अस्पष्ठ और अपूण है। नाटयोदभव वे 
आरभिक काल मे ये प्रेक्षागह्‌ राजमवनों की छत्रछायां मं सगोतशाला और नत्यशालाओ के रूप 
मं पनपे, या यह भी समव है कि आरयो को सप्रृद्धि ओर वैभव के युग मे ये रगमडप राजप्रासाटा 
से लोक रगमचो तक छाये थे सबद्र इस सुकुमार पर श्रमसाध्यकला का विकास फ्ल पूल रहा 
था पर वलाविरोधी आततायियो के दुघध आक्रमण के वा” राजप्रासाटों की शीतल छाया म 


३ विष्युपर्पोवर पुराय र०ा४ई ७, मत्ययपुराय, भध्याय २२२ ५७। 
अग्निपुराद, भ्याय १०२ १०६।॥ 
२ मनुष्य राजवायादौ युकत्य लल्यतयुतमा 
सर्वे समायोद्‌ नाटयमल्येद यथोवितम्‌ ॥ सिल्यरत्न १० १६६ २०१, (ज़िरे द्रम सरकृठ ध्ौरोय) 
३ मानसार प्री? के० ऋाचाय, स 2रमें हिंदू विवेदर पृ० ४१२ ही आरब मनकद | 
रुगीय रतनाइए, ६० १३४ ६३, झप्नन्त शर्मा सोतीया 
५ भावप्शरान, ए्‌५ २६२, पर १ २०। 


नर 


भरत वल्पित नाट्यमडप फा स्वरूप १०५ 


सिमटकर रह गय और जब मुसलमाना के प्रचण्ड आक्रमणा ने राजप्रासादा, पुस्तकालया, मदिरा, 
विश्वविद्यालय को अपनी घ्वस-लीला वा शिकार बनाया तो नाटयमडप भी उजड गये।* इसीलिए 
नाटयशास्त्र के अतिखित जहाँ भी नाटयमण्डप के विवरण उपलब्ध हूं, वे बहुत हो अस्पष्ट और 
अपूरे हैं। कालिदास के मेघदूत मी एक पक्ति* से ऐसा अनुमान क्या जा सकता है कि नागरजन 
नगर वे कोलाहल स दूर शांत एकान्त पावत्य गुफाआ में 'क्लाबिलास का आनाद लेत थे। 
चह वही प्रस्तर मूरतिया और कही भित्तिचित्रा तथा कही नाटयगहा के रूप मे अवशिष्ट हैं। मध्य 
प्रदेश के सरगुजा राज्य म वतमान सीतावेंगा ओर जोगीमारा गुफाआ म॑ प्राप्त प्रेक्ञागह इस हृष्टि 
से ऐतिहासिक महत्व के हैं। प्राचीन नाटयमडप रा एकमात्र रूप इही शिलावश्मा मं अब भी 
सुरक्षित मालूम पडता है। इसम रगमडप प्रेक्षका के लिए आसन तथा मुख्य रगभूमि और प्रेक्षकोप 
चेशन के मध्य यवनिका के लिए दानो दीवारा म दा छिद्र भी वना दिये गये हैं। इससे इतनी ही 
मूचना मिलती है कि मुख्य रूप से नाटयमडपा पर अभिनय नत्य और गीत का जो भी प्रयोग होता 
रहा हो, परन्तु राजप्रासादो स लेकर पावत्य गुफाआ मे भी किसी न क्सी रूप मे भारतीय नाट्य 
मंडप फूल फ्ल रहा था ओर नाटय एव नत्य कला का स्वस्थ विकास हो रहा था।* यद्यपि उसकी 
स्पष्ट रूपरेखा नाटयशास्त्र के अतिरिक्त अयत्र ग्रथों के अनुमान पर ही आधारित है, नाटय 
शास्त्र का भी विवरण पाठ की त्रुटि ओर टीकाआ के परस्पर विरोधी होने के कारण सवंधा 
अ्रान्तिरहित भी नही हे । 


यवनिका 


नाव्यशास्त्र के द्वितीय अध्याय मं नाटयमडप के विभिन जगा के विवरण सादभ मे 
भरत 'यवरनिका के सप्बाधघ मे मौन ही रहे हैं। पर एक अप प्रसग॒ भें यवनिका' और 'पटी' शदो 
का प्रयोग किया है इसलिए बहुत से विद्वाना ने कल्पना की है कि या तो पाँचवें ओर बारहव 
अध्याया कौ रचना द्वितीय अध्याय के बाद हुई हो या द्वितीय अध्याय की रचना होने तक भारतीय 
नाटयमण्डपो पर यवनिका का प्रयोग ही न होता हो ।४ प्रस्तुत सदभ मे उपयुक्त तीनो अध्याया 
की रचना के पौर्वापय पर विचार नही करना चाहते पर इतना तो प्रमाणित हो ही जाता है कि 
नाटयशास्त्र के रचनाकाल तक भारतीय नाटयमडपो पर यवनिका का प्रयोग आरम्भ हो 
गया था। 

नाव्यशास्त्र के पाचवें और बारहवें अध्यायो म॑ निम्नलिखित सदमों मे. 'यबनिका' दा: 

पटी शदों का प्रयोग हुआ है--- 
१ रगमडप पर प्रयोज्य नाटय मे कविनिवद्ध गीतो के अतिरिवत अ य भीतो का प्रयोग मुख्य 

१ ब्लास जे० एन० अर्सिलालिक्ल सर्वे ऑफ इण्डिया, प० १२३ ३० (१६०३ ४)। 
२ उद्द्ामानि प्रययति शिलापेश्शमियौंवनानि मेघदूत । 


३ प्रशद्चट 8 धाफुल6 ट्यएंशा०्ट 40 - शाठ्ज पी पल गशच065 छा हब बात 
्डॉप्95 ९4७ 90६ 96 8098 ४05६ ७६ शणा/व्णणकी शापततहड पा (3॥॥ 
एंथाए०( फछ] एज रंच्टठाप्व परगादड. 286 4ादे।सटाकर कर 4हललाः 
सबबीह.. ४ एबड3४80, प्रा९४४6 ० पसाए४ण४ ७ 456 
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१०६ भरत और भारतीय नाटयक्सा 


रमभूमि पर ने रूर यवतिरा भ ओट से परना भाहिए। परउु आय पृर्य एम पाठ्य का 
प्रयोग यवतिया को हूटाइर बरशभ घाहिए। प्ररजुत सात्म मे दो श्नोक़ा मं पवनिता 
शब्ट मा प्रयोग दो घार हुआ है ।* 
२ दूमरे प्रसंग मे यारहयें अध्याय मे नाटयप्रयोग के शुमारम मात मे शुयागान व सम्रयृत्त 
होने पर पद (दी-ययनिता) मे आकित होते ही सोना भर्ये और रंग गे आधारमुत 
पाता के प्रदेश का विधान जिया गया है। इस पट बो आम पण भिधि रो इस बाय हा 
स्पष्ट समेत मिलता है हि यहाँ पर भरत ने जिन दो झतोगा भा उल्लेस किया हैये 
सवनिवा अथवा पटी मे प्रयोग मा रामर्थन मरते हैं ।९ 
आधचाय अभिनयगुप्त ने इन श्लोक पर टिप्पणी करत हुए यह प्रतिपाहित रिया है हि 
यथनिवा फे अपसारण से पूथ सत्री एवं मृदग वाद्यों से युक्त आलाप का प्रयोग तो होना ही 
चाहिए। परन्तु वह माग तथा रसोपेत भी होना चाहिए। मांग से उतका अभिप्राय रगभूमि 
पर अपेक्षित गृह्‌ उद्यान आदि घर रमणीय हृश्य विधान है। यवनिशाा और रगभूमि पर स्थान 
आदि या सकेत व्यापक दृश्यविषान पा अग है। यहाँ यवनित्रा के अपरारण तथा मानाप रस 
सभव पात्र के प्रवेश विधान से इस बात या रपप्ट सबेत मिलता है नि आधुनिक ड्रॉप कर्टन गी 
तरह इस यवनिका का भ्योग मुख्य रगभूमि पर रगपीठ और प्रेश्शोपवशन में मध्य निया जाता 
हो। अयत्र एक और भी यवनिवा के प्रयाग मा इल्लेस आचाय॑ अभिनवगुप्त ने पूवरग मे प्रसग 
मे किया है। उनकी दृष्टि से एक यवनिका रगपीठ और रगशीप में मध्य मं विभाजव भित्ति के 
रूप मे भी रहती है। इन मूल उदरणा और प्राचीन टीकाओं के आधार पर प्राचीन भारतीय 
माट्यमडपों पर यवनिया के प्रयोग का समधन तो हो जाता है पर ये यवनिवाएँ वितनी और 
नहाँ पर भप्रयुवत होती हैं यह अनिर्णीत ही रह जाता है।* 

सस्झुत नाटकों का सादप--सस्म्ृत माटका वे साथ्य से भी यवनिका बे प्रयोग की पृष्टि 
होती है। भास के अविमारक, शुद्रव के मृच्छक्टिक' और कालिदास गे! मालविकाग्निमित्र और 
अभिनान शाकु तल के संबद्ध प्रसद्भ बडे ही महत्त्वपूण तथ्या का प्रतिपादन करते हैं। 

अधिमारक म॑ बठा हुआ अविमारक प्रवेश करता है| ।* 

मृच्छकटिक म॑ उत्कण्ठित बसन्तसेना और मदनिका प्रवेश करती है! ।* 

अभिज्ञान शाकुन्तल मे आसनस्थ राजा और विदृषक का प्रवेश होता है। ९ 


नमन, अीभकाजअ कम ड > कक ३ +ब से 
१ एतानि त वद्दिगीतानि भ वर्यवनिकायत । 

प्रवोक्तभि प्रयोन्‍्यानि तत्रीमाएढ्झ़तानि च ॥ 

तहत सर्वैस्त कुतपे सथुक्तानीइकारयेद्‌। 

विषय वे यवनिका नृत्तपाठय कृतानि च ॥ ना० शा० ११११२ (गा० झो० सी०) ! 

शुवायां सप्रवत्ताया परे चैवायकर्षिते । 

काय प्रवेश पात्रार्था नानापरससभव ॥ ना» शा० १२३, (गा० झो० सी०)। 

अ० भा० भाग १, ६०९ १३०, २१०। 

तत प्रविशत्युव डिस्टोइविमारक , भविमारक ५० १११॥ 

तत प्रडियाति आसनस्था सोत्कएठा बस ठसेना मदनिका च | मच्छर्क के भछ ९१ 

तत प्रविशाति भाप्तनस्थो राजा विदूषकश्च | अ० शा० अक श। 


ट्र 


हम कब ह 4 ८७ 


भरत-कल्पित नाटयमंडप या स्वरूप ३०७ 


आसनस्थ राजा और विदृपक सगीत रचना होने पर प्रवेश करते हैं ।* 
इस निर्देश वा कोई अथ तभी होता है जब रगपीठ और प्रेक्षकोपवेशन के मध्य फी 
यवनिका का अपसारण हो और सबद्ध पात्र अक्स्मापु प्रेक्षको के समक्ष उपस्थित हा। वास्तव म 
सस्दृत नाटका मे प्राय सवश्र दृश्य निर्देशों वी योजना नाटक्वारा ने की है। 
मालविकाग्निमित्र म तो यवनिका वे सबध मे और भी अधिक स्पष्ट निर्देश प्राप्त है। 
उक्त नाटक के द्वितीय अक म एक छलिक गीति नाटय की स्पेशल योजना की गई है। इसके 
प्रयोवता आचाय हैं हरदत्त और गणेश, अभिनेत्री है मालविका, दशक हैं सम्राट साम्राज्ञी, विदृषन' 
एवं अय दरवारी, नाटयप्रयोग की उत्तमता वी निर्णायिका है तपस्विनी। मालविका अभिनय 
की साजसुज्जा मे प्रस्तुत हो अभी नेपथ्य मे ही है। यवनिका रगपीठ के अग्रभाग पर टगी है। 
सम्राट अग्निमित्र को प्रेमाकुल उत्कठित आँखें मालविका के मधुर रूप-दशन के लिए ऐसी अधीर 
हैं मानो उस तिरस्करिणी को बरबस हटा देंगी । 
नेपस्यपरिमताया दशनसमुत्सुक तस्या 
सहूतुंभपी रतया ष्यवसितमिव मे तिरस्क्रिणोम । साल० अ० अक २। 
इस नाटय प्रसग से रगपीठ के अग्रमाग मे एक यवनिवा के प्रयोग की पुष्ठि होती है। 
थहाँ भी आसनस्थ राजा और विदृषक के प्रवेश का निर्देश है। यह तभी सभव है जब हम रगपीठ 
के अग्रभाग मे यवनिका की स्थिति स्वीकार क रें। यो तो सस्दृत एव प्राइत के प्राय सभी प्रधान 
नाटकों म॑ यवनिका, पटी, तिरस्वरिणी और प्रतिशिरा आदि का उल्लेख मिलता है, पर रत्नावली 
नाठक के प्रयोग का बडा ही रोचक विवरण दामोदर गुप्त विरचित बुट्दनीमत मे मिलता है और 
यवनिका के प्रयोग का तो अत्यन्त स्पष्ट उल्लेख है। रत्नावली के प्रथम अक की भूमिका वेश्या 
मजरी रत्नावली है, यहाँ यवनिका को हटाबर वासवदत्ता ऐसी अदा से प्रवेश करती है कि 
रत्नावली उसका प्रवेश जान भी नही पाती--- 
अपनीत तिरस्करिणो ततोष5भव नपसुतसम चेष्टया। 
अविदित रत्नावल्या पूजोचित बस्तुहस्ततयोश्नुगता ॥ कुटटनोमत, &२० 
एस० एम० टैगोर महोदय ने भारतीय रगमच पर यवनिका के प्रयोग पर विचार करत 
हुए प्रतिपादित क्या है कि प्राचीन रगमडपो पर यवनिकाएँ काम मे आती थी। अक-परिवतन 
के अनुसार दृश्य-परिवतन होने पर सभवत दृश्य के अनुरूप यवनिन्गा परिवतन भी होता था।* 
उपयुक्त उपलब्ध विवरणा से हम इस निष्कप पर सरलता स॑ पहुच जाते हैं कि प्राचीन 
भारतीय नाटय पर॒परा न केवल यवनिका से ही परिचित थी, अपितु नाटको के प्रयोग काल में 
रुगमडपों पर सफल प्रयोग एवं प्रभावशालिता की दष्टि से एक से अधिक स्थानों पर उनका 
प्रयोग भी होता था ।* दो यवनिकाए प्रघान रूप से काम में आती थी---एक रगपीठ के अग्रभाग 
मे, दूसरी नेपथ्यगह और रगशीप के मध्य विभाजक भित्ति के रूप मे रहती थी। भरत ने रग 
शीष की बडी ही कल्पनापूण सु दर योजना का विधान भी किया है। मुख्य रगभूमि रगपीठ बेः 
पृष्ठभाग मे यह रगशीष होता था जहाँ पात्र प्रेक्षको की दष्टि से ओझल हो, अगले दश्य मे भाग 
१ दत प्रविराति सगीतरचन था झृवायामास्तनस्थों राजा सदयस्य । मा० अ० अर ३। 


२ 86 लड्डा। फ़शाणएुल ३६३5 ० पतएणड 5 पृ४8०८, ९० श८ शह। 
३ इण्डियन वियेदर, ब० ५६, सो० बी० गुप्त । 


शैण्ष भरत और भारतीय नाटयकला 


लेन के लिए भ्रस्तुत रहते थे। ग्रथिक या वाचिक आदि इसी यवनिका को ओट से सभवत आज 
की तरह बाचिक (अभिनय) को प्राम्पटिंग भी करते हा। इसी अथ म पतजलि ने महाभाप्य मे 
ग्रथिक शब्द का प्रयोग भी क्या है। पर इन प्रधान दो या तीन यवनिकाओ के अतिरिक्त अय 
छोटी यवनिकाओ का भी प्रयोग रगमडप पर होता हो तो आश्चय नहीं। इन यवनिकाओं का 
प्रयोग अक परिवतन के अनुरूप होता था। सस्द्वत नाटका म ऐसे नाटयनिर्देश उपलब्ध हैं जिनसे 
यह स्पष्ट सूचना मिलती है कभी कभी कुछ पान समभ्रम म आकर यवनिका पटी को किंचित्‌ 
हटाकर रगमच पर प्रवेश कर जाते ये । * 
नाटयशास्न के आधुनिक विद्वान यवनिका के प्रयोग के सबंध म॑ एकमत नहीं मालूम 
पडत । मनोमोहन घोष के अनुसार यवनिका का प्रयोग रगपीठ के अतिरिवत भय स्थानों पर 
भी होता था। इस यवनिका का प्रयोग अक वी परिसमाध्ति ओर आरभ मे हाता हो। येष दो 
यवनिकाएँ रगपीठ और नपथ्यगह के मध्य होती थी तथा इनम दो द्वार होते ये। इस प्रकार घोष 
महोदय के मतानुसार चार यवनिकाओ का प्रयोग प्राचीन रगमडप पर होता था ।५ मनकद महोदय 
रापीठ के अग्रभाग म॑ ड्राप कर्टेन फी स्थिति को स्वीकार करने के पक्ष मे नही हैं, बयोकि संस्कृत 
नाटकों की परिसमाप्ति म॑ कसी गभीर भावपूण प्राकृतिक दृश्य की योजना होती है न कि कसी 
चमत्कारपूण नाटकीय घटना की (!)अत मकद महोत्य की दृष्टि से यवनिका का प्रयोग 
भारतीय रगमच पर नाटयशास्त्र के द्वितीय अध्याय की रचना के उपरात हुआ होगा । * ए० के० 
कुमारस्वामी महोदय भी ड्रॉप कटे की स्थिति को नही स्वीकारते, परन्तु रगपीठ और नेपथ्य 
गह के मध्य दो मवनिकाओं का होना उरहें स्वीकार है। सभव है ये दोनो यवनिकाएँ छोटी होती 
हो और इह ही हटाकर जब पात्र प्रवेश करते हो तो ,'पटीक्षेप” या 'अपटीक्षेप' आदि निर्देशा का 
प्रयोग होता हो ।४ डा० सी० वी० गुप्त तो केवल एक ही यवनिका को स्वीकार करते हैं उनके 
मत से बह रगपीठ और नेप॒थ्य अथवा रगशीप के' मध्य होती थी ।£ पर गुप्त महोदय के विधार 
से सहमत होना समव नहीं मालूम पडता। रगपीठ और रगशीप अथवा नेपथ्य के मध्य एक 
यवनिका का प्रयोग तो नितात स्वाभाविक है और अक परिवतन होने पर दृश्यानुरूप पटी परि 
वतन भी होता हो। डाप कर्टेन का रगपीठ के अग्रमाग में होना अक विभाजन की नितात 
आवश्यकता है और सस्कृत नाटको के निर्देश के अनुरूप भी है। अत रगपीठ के अग्रभाग रग 
पीठ-रगशीप अथवा नेपथ्य के मध्य एक अथवा दो दोनों ओर की मत्तवारणियों मे दो छोटी 
यंवनिकाओ को मिलाकर सभव है चार पाँच यवनिकाएँ प्रयुक्त होती हो । 
प्राचीन भारतीय रग्मडपो पर यवतिका के प्रयोग की पुष्टि न केवल नाटयशास्त्र एव 
प्राचीन ग्रयो से ही होतो है अपितु भग्नावशेष के रूप मे प्राचीन नाव्यमडपो के' जो रूप उपलब्ध 
हैं उनके अनुसघान और विश्लेषण से भी इस बात का समयन होता है। इस सदभ में सरग्रुजा 


१ विए्करिथीयमदनोय राजानमुप्रेत्य विक्रमोवैशी भक २, तत प्रविशत्यपरोढ़ेपेय राजा पुरुए्वा 
रखेन सूमशच वहों भक १। 

२ माटयशास्त्र, भप्ेजी भनुद द पृ० ७७ पादग्प्पिणी २०॥ 

है इटिहियन रिस्टोरिझकल क्वाट ली पृ» ४६५, (१६३२)। 

४ हिंदू टियेटर, इि्वन दिस रिकिल कदाट लीं, ए० ४श४ (१६१२)। 

४ शइटिश्वन वियेरर, सौ० बो० गुप्त, पृ० (८ ॥। 
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रियासत की रामगढ गुफाओ वी ओर हमारी दष्टि जातो है, जिनेम॑ प्राचीन काल के प्रेक्षागह के 
रूप अभी भी शैप हैं। ब्लाश महोदय ने उनीसवी सदी बे' अस्तकाल में बड़े बलपूवक इन गुफाओं 
में सदियों से विस्मृत प्रेक्षागहों का पता लगाया था। इस गुफा मे बतमात प्रेक्षागह में एक छोटा- 
सा रगमच है. जहाँ बैठकर अभिनेता, नतक और ग्रायक आदि मनोरजव कायत्रम प्रस्तुत क्या 
करते थे | रपमच के सम्मुख निम्नो नत शैली मे रचित प्रेक्षकोपवेशन है, ग्रुफाआ के दोनो पार्श्वों 
में दो छिद्र हैं. अनुमान किया जाता है कि इन दोनों छिद्रों मे डडा लगावर यवनिका टागी 
जाती थी।* 
यवतिका के सदभ में हमारा ध्यान पतजलि द्वारा प्रयुक्त दो विशिष्ट नाठकौय शब्दो की 
ओर जाता है, वे हैं, शोभनिक और ग्रथिक | शोभनिक समवत नाटय प्रयोग वे क्रम में मनभावन 
इृश्यो का रगमच पर अकत करते थे जबकि ग्रथिक या वाचिक आदि पात्र दश्यानुरूप पाठयाशो 
का वाचन करते ये! यहाँ चित्र रचना का उल्लेख तथा यवनिका की परिवल्पना दोनो ही एक- 
दूसरे से असबद्ध मालुम नही पडते ॥९ 
रुगमडप को विभाजनपदति--प्राचीन रगमड़प की विभाजनपद्धति का विश्लेषण 
करने पर यवनिका के प्रयोग जी अनिवायता सिद्ध हो जाती है। रगमडप के आधे भाग मे प्रेक्ष 
क्ोपवेशन रहता है, शेष आधे भाग मे रगपीठ (मुख्य रगभूमि) रगशीपष और नेपध्यगहो वी 
योजना होती है। रगपीठ के अग्रभाग मे यवनिका टेंगी रहती है। अपनी साजसज्जा मे प्रस्तुत 
पात्र यवनिका ने हटते हां प्रेक्षको के दष्टिपय मे प्रवेश करते है। रगपीठ के प्रृष्ठभाग मे रगशीष 
है जहाँ अगले दृश्यो नो प्रस्तुत करने वाले पात्र प्रतीक्षा करते हैं वाध आदि विभिन सामग्रियाँ 
रहती हैं। रगपीठ और रगशीपष या तो यवनिका द्वारा विभाजित होते हैं या स्थायी भित्ति रचना 
द्वारा | दोनो के भध्य भित्ति होने पर दो द्वारो की परिकल्पना की गई है नहाँ भी यवनिक्ा ठगी 
रहती है। रगशीष के पृष्ठभाग मे नेपथ्यगह होता है जहाँ पात्रों की वेशभूषा रूपसज्जा आदि 
वी नेपध्यज विधियों का प्रयोग होता है। यहाँ नेपथ्यगह के सम्मुख यवनिका अनिवाय रूप से 
रहती है ॥3 
भारतीय रग्मष्डपों पर यवनिका का प्रयोग और पाह्चात्य प्रभाव--यवनिका का 
प्रयोग भारतीय नाटथपरम्परा मै सम्मवत ग्रीक प्रभाव वी देन है विडिश्च प्रमति पाश्चात्य 
विद्वाना ने कल्पता नी थी, * उसका समवत कारण था, 'यवनिका शब्ट का स्वरूप विकास! 
यूनानी तथा अन्य विदेशी आाजमणबारियो के प्राचीन भारतीय लेखको ने 'यवन' श्र का प्रयोग 
क्रिया था। निश्चय ही जद दो भिन्‍न जातियो ओर सस्कृतिया के बीच अन्तरावलबन हुआ तो 
भारतीय एवं पाश्चात्य कलाओ की विभिन धाराओ का भी सयम हुआ परन्तु भारतीय और 
_पाश्वात्य कलाओ की दाशतिक भित्तिम सतही बतर नही, दोना की दृष्टि और सृष्टि के 
१ झार्चियालाजिक्ल सबवे झाक इगिडिया रिपोट' १६०३४ पृ० १२३ सथा जे० ए० एस० वर्जेस, इश्डियम 
ए/िक्वेरी भाग रै९ प० १६५६॥। 
२ ये नाबरेते शोभनिका नामेते प्रत्यक्ष कप बाठव्ति प्रत्यक्ष च बलि वधयतीति वितरेशु क्थम, गियर 
बवरि ठदुयुदयेनिपातिनारद प्रशारा इश्यन्ते | पातजल महामाष्य ११।२७। 
३ ये नेष्ष्यगश्द्वारे सया पूवे प्रदोतिवे । 
हवार्भादेडस्य वियाध्ों सध्ये झाय बयोस्टुमि' ॥ ना० शा० १शर (गा० झो० सो०) 
४ झक्त॒त ड्रामा, छोय, दृष्ड ११। 








११० भरत और भारतीय नाटयकला 


धरातल भी भिन हैं। एक सघपगूलक और दु खपयवसायी है तो दूसरी आदशमूलक और सुख 
पयवसायी है। अत यवनिवा के प्रयोग की दृष्टि से भारतीय रगश्मालाए यूगानी रगशालाओ की 
ऋणी हो, यह बात वल्पनातीत और भ्रमपृण मालूम पडती है। यही कारण है हिं' बीष 
जैसे विद्वानों ने भी विडिश्च प्रभृति विद्वानों की मायताओ का खण्डन क्या है।' यह भी समव 
है कि 'यवनिका पटी' की रचना विदेशी यूनानियो द्वारा बडी शान शौक्त से होती हो, इसीलिए 
यवनिका झब्द का प्रयोग 'पटी' के विशेषण के रूप भे होता हो। सिल्वान लेवी ने यह कल्पना 
भी की है। यवनिका के अतिरिक्त 'यवनी' शब्द वा प्रयोग नाटथग्रथा मे मिलता है, जो विदेशी 
मुवतियों का वाचक है। कालिदास ने अभिचान शाजुन्तल म॑ सम्राट दुष्यन्त को 'यवनोभि परि 
बृत ” दिखलाया है।* जिस समय दो सम्यताओ का महामिलन हो रहा था, उस राज प्रमाव से 
कलाकारों वा मानसपटल कसे अप्रभावित रहता। जो भी हो यवनिका शब्द के प्रयोग मात्र 
से यह कल्पना करता सगत नही भालूम पडता कि यवनिका मूल रूप मं भारतीय रगमण्डपो की 
मौलिक प्रसाधन सामग्री नही थी। पवन शब्द के कारण विदेशी प्रभाव की परिकल्पनां समत 
नही मालूम पडती । भारतीय नाटयपरपरा ने 'यवनिवा/ का प्रयोग प्रीकों के प्रभाव की छाया मे 
नही किया तो यवनिका की सामग्री का उनसे ग्रहण अधवा प्रीक क्लाकारो द्वारा यवतिका की 
रचना की बात कल्पनामात्र है ।९ 
जवनिका यवनिका और यमनिका--यवनिका के लिए समानातर 'जवनिका और 
यमनिका--ये दो पद भी प्रचलित हैं। माट्यशास्त्र के विभिन सस्करणो में भिन भित पाठ 
उपलब्ध हैं। वाव्यमाला सस्करण मे 'जवनिका' काशी सस्करण तथा अभिनव भारती सस्करणों 
में 'यदनिवा शद का प्रयोग किया गया है। ४ नाटयशास्त्र के उपलब्ध कसी सस्व रण मं 'यवनिवा! 
शब्द का प्रयोग नही मिलता। मुछ सस्छृत माठकों में 'यमनिवा' शद का प्रयोग मिलता है। 
डॉ० एस० के० दे महोदय ने शब्द को समान महत्त्व दिया है। यम शब्द निरोधवाचक है। 
यमनिका पात्रों को प्रेक्षक] की दप्टि से निरोध कर रखती है, इस दष्टि से वह नाम भी उपयुक्त 
है। यवनिका शद के द्वारा विदेशी प्रभाव की बात भी खण्डित हो जाती है।* 
यह भी सम्भव है कि यवनिका शब्ट का प्राइत रूपान्तर 'जवनिका झदहो। यद्यपि 
सिद्धान्त कौमुदीकार मठटोजी दीक्षित ने जवनिका शब्द वी व्युत्पत्ति वेगवाचक 'जु' धातु से वी 
है।४ यह शद भौर उसका अर्थ यवनिका का पर्याय 'तिरस्करिणी' के सदभम मे भी सवधा 
उपयुक्त ही मालूम पडता है, क्याकि तिरस्करिणी (पर्दा-पटी) वेग से खीची जाती है। अमर 
कोप मे 'जवनिका' शब्ट का उल्लेख स्वतश्र रूप से इसी अथ में क्या गया है। पर 'यवनिका' 
१ सरहते डामा, वीय पृष्ठ ६१। 
३ एप वायासन इस्तानि यवत्तीमि बनपुष्षमालाधारणीमि परिवुत शव एदागच्छति | भण०् शा* 
अडझइ रे! 
३ सरहृत ड्रामा, कौय, पृष्ठ १५६ । 
४. ना० शा० १॥११ १२ (गा० भो० सौ० हया काशी सस्करण)। 
४ द टन इन ऐनसियेंट शदिष्वदन वियेदर मारदोव दिघा, बोत्यूम ६, १६४८, तथा 'इम्िडियन 
रिस्टोरिकल कदाट हां , प्रष्ठ ४६४ (१६१२)। 


६ दप्राथिनि ३२२० जुबकम्य दाद्म्य संगधि ज्वलरचशत्रपतप३ । जुशति सौत्रोषात गतिरेंगेय 
जरन | कुइन्त प्क्‍रररयम्‌ तिशात बौझुदो । 
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अथवा 'धमनिका का उल्लेख नहीं है। यवनिका शब्द का विकास सम्भवत बाधववाचक 'यु' 
घातु से हुआ है, क्योकि उसके द्वारा नाटकीय दृश्य दृष्टिपय से ओझल रहते हैं ।* यो यमनिका 
शब्द का प्रयोग नाटयशास्त्र के विभिन्‍न सस्करणो मे भले ही न हुआ हो पर है वह बहुत प्राचीन 
शब्द । शुक्ल यजुर्वेद मे यमनी शब्द का प्रयोग इसी अथ में हुआ है और यमती शब्द से यमनिका 
का विकास सम्भव है ।* “यर्मा धातु निरोधवाचक है। डी० आर० मबद महोदय तो यवनिका 
की अपेक्षा यमनिका वा ही प्रयोग उचित मानते हैं, वयोकि यही पूल शब्द है। यदि जवनिका को 
यवनिका का प्राकृत रूपान्तर न भी स्वीकार करें तो कोपो मे उल्लिखित अर्थों के सन्‍्दभ में कोई 
अन्तर नही मातुम पडता। इस दृष्टि से तीनो शब्दो--यमनिका, यवतिका और जवनिका के 
स्वरूप और अथ तथा उनकी प्रक्रिया मे कोई अतर नही अधिकाधिक साम्य है। 'पवनिका' शब्द 
सादथ निर्देशों में विशेष्य के रूप म॑ नही 'पटी' के विशेषण के रूप मे ही प्राय व्यवहृत होता है । * 

अत यमनिकां, यवनिका अथवा जवनिका शब्द के साथ जिन अर्थपरपराओ (वेग से 
पटी का क्लीचना या पटी द्वारा नाटकीय दश्य का ओझल रहना) का विकास हुआ है, उस सनन्‍्दभ 
मे निश्चित रूप से यवनिका भारतीय माटयपरपरा तथा नाटथमण्डप की विशिष्ट रचना 
विधि की नितान्त आवश्यक्ता है। यूनानियों से ऋण मे प्राप्त की गई नई माटयप्तपदा नही है। 
भारतीय नाट्यमण्डपो मे यवनिका का प्रयोग नितास भौलिक है। नाट्यशास्त्र सस्कृत एव 
प्राइत नाठक तथा नाटबशास्त्रीय प्रथो की दीकाएँ इसी का समथन करती हैं। 


दृश्यविधान ) 


बृश्यविधात की प्रवत्ति और प्रम्परा--कक्ष्याविभाग का सम्ब'ध नाटघमण्डप के दृश्य 
विधान से है। नाट्यमण्डप मे प्रधान रुप से दो प्रकार के दृश्यविधान प्रस्तुत किये जाते हैं। एक 
दृश्यविधान तो रगमण्डप की साज सज्जा का अग बनकर ही प्रस्तुत होता है भौर दूसरा नाटय- 
वत्त के अनुरोध से । भरत ने प्रथम दश्यविधान के सम्बंध में अनेक रमणीय वास्तु विधियो की 
परिकल्पना को है। रगशीप 'शुद्धादशतल' के समान हो, उसमे वदूय, स्फटिक एवं सोने का काम 
किया गया हो ।४ स्तम्भो पर नाना शिल्प प्रयोजित बारीक नवकाशी हो, अरण्यो मे विचरते 
पशुओो और आकाश म॑ उडते कपोतो के मनोहर चित्र अकित्त हो।* सब ओर से सुशोभित 
भित्तिया पर निर्मित चित्रो में, पुरुष, स्त्रीजन, पुष्पित लताएँ तथा नर नारी के आत्मभोगज-य 
छवियाँ अक्ति हो ।६ रमणीय दृश्यविधान रगमच की साज सज्जा को नितान्त मनोहर और 
नाट्थप्रयोग को आकपक बना देता है। 

नाटथ से इतिवृत्त के अनुरोध से अनेक प्रकार के नयवाभिराम हृश्या की योजना होती 
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१९४ भरत और भारतीय नाट्यबसा 


से निवलते हैं तथा रगमय पर ही प्भी-यभी दूरी या निबटता आटि मा भी प्रयोग होता है। 
लोवानुर॒प आमभ्यतर-वाह्य यी विधि एव दूरी निवटता आदि मा प्रमोग यहाँ सीमित रगमच 
पर तो बदापि समय नही है। अत रगमच पर ही उनकी परिवल्पना मी गई है। 
रगमच पे त्तीन भाग--रगमच पर ही आम्यतर, बाह्य और माध्यम वी परिवत्पना 
वी जाती है। जो पात्र पहले से रगमच पर प्रवेश बरते हैं, रगमच या बह भाग और ये पात्र 
भी आम्यन्तर हाते हैं कयोकि वे रगमच ये! अत स्थान मे हैं। परतु जो पात्त रगमच पर पहले से 
नही होते, वाद म॑ प्रवेश बरते हैं, वे आम्यन्तर नहीं, बाह्य होते हैं, और जिस माग से बे पात्र 
रगमच पर प्रवेश परते हैं, रगमच वा वह भाग माध्यम होता है। इसलिए कि इसी माध्यम या 
प्रवेश द्वार से रगमच ने! आम्यन्तर भाग म॑ पात्र प्रवेश करते हैं। यह प्रवेश-द्वार नेपथ्य गह से 
सम्बंधित होता है। रगमच के आम्यन्तर भाग म स्थित पात्र से मिलने वे लिए बाह्य भाग से यदि 
बोई पात्र आता है तो दक्षिणाभिमुस हो आत्मनिवेदन बरता है। रगमच का विधान भरत ने 
जिस रूप मे किया है उसके यह अनुरूप ही है। मुख्य भाग रगपीठ है, यही आम्य तर होता है, 
यही पर पात्र नाटघ प्रयोग बरते हैं। शेप पश्चिम भाग म रगशीप और नपथ्य होते हैं रग्शीप 
मे ही वे विधाम या प्रतीक्षा बरते हैं, और इसी मे स्थित नेपथ्यमहाभिमुस दो द्वारा से पात्रों वा 
आवागमन होता है।* 
फदयाविभाग द्वारा देश, दिशा और दूरी के सफेत--वद्याविभाग द्वारा ही रगमच के 
किसी भाग मे देश का निर्देश कर दूरी या निक्टता की बल्पना वी जाती है। किसी पात्र ने दूर 
देश की यात्रा की या निकट देश की इसबां भाव उसकी गति एवं चरण वियास से होता 
है । यदि चरण वियास अधिक सरया मे होते हैं तो अधिक दूरी और इसी प्रकार चरण वियास 
की गणना के आपार पर ही सध्य दूरी और निक्टता का भान होता है और यह सब नाटघर्धर्मी 
रूटि द्वारा सम्पन होता है? न कि लोकधर्मी परम्परा के द्वारा | वस्तुत यह भी लोक परम्परा से 
प्रभावित है। लोक म अधिक दूर की यात्रा बरने पर अधिक सरया म॑ चरण का सचार होता है, 
क्रम दूरी में क्म | इसी आधार पर इस नियम का विधान होता है । 
रगमच पर दिशा का भी सक्तेत होता है और उसका आधार है नेपथ्य गह और वाद्य 
यत्रो के लिए निर्मित द्वार। जिस ओर द्वार का मुख होता है वही नाट्य प्रयोग मे पृव दिशा होती 
है। इसी द्वार से पात्रा का आवागमन भी होता है। अत जो पात्र दो द्वारो में से किसी एक के 
द्वारा निकलता है उसी द्वार से पुन प्रवेश भी करता है। वाह्म-पात्र का प्रवेश और निष्क्रमण 
दोना ही एव द्वार से होता है। यही नही यदि आम्यन्तर का पात्र कायवश उसी के साथ निष्क्रमण 
करता है तो वह भी उसी द्वार से, जिस द्वार से वाह्मय पात्र आता है। एकाकी या किसी अय के 
साथ जब भी वह पात्र प्रवेश करता है तो उसी निर्दिष्ट द्वार से ही।* द्वार प्रवेश की इस पद्धति 
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रे 

का प्रयोग हमे भास के नाटकों में भी प्राप्त होता है। स्वप्नवासवदत्ता के पच्म अक में स्वप्न के 
रोमाचक हृश्य मे दी द्वारो को परिकल्पना की गई है। एक द्वार से विदृषक प्रावारकः (चादर) 
के लिए बाहर जाता है और दूसरे द्वार से वासवदत्ता और चेटी का प्रवेश होता है। स्वप्नावेश 
दुर होते ही वासवदत्ता जिस द्वार से आई थी उसी द्वार से वह निष्त्रमण बरती है और विदृपक 
का जिस द्वार से निप्क्रमण हुआ उसीसे प्रवेश भी होश है। अयथा वासवदत्ता और विदूषक एंक- 
दूसरे को देख लेते, जो अभिप्रेत नहींथा। इस प्रत्निया से प्रेक्षकों को पात्रा से परिचय पाने मे 
सुविधा होती है।१ भरत ने यह 5ल्लेख किया है कि प्रेक्षायह के बाहर खुले स्थान मे भी नाट्य 
प्रयोग होता है, उस परिस्थिति मे वाद्य-यत्रा को पीछे कर नाटच प्रयोक्‍ता जिस दिशा मे खड़े 
होकर नाट्य प्रपोष बरता है वही पूव दिशा मात लेनी चाहिए। यह नाट्यधर्मी परम्परा के 
अनुसार होता है। वस्तुत ऐसे खुले रगमचों मे तो द्वार भी नही होते । जिस स्थान पर वाद 
भाड आदि रखे रहते हैं, उनके द्वारा ही द्वार और दिशा वी बल्पना वी जाती हूँ ।९ 

दिव्यों की आवासभुमि---दिव्य पात्रो वी शक्षित वी कोई सीमा नही है। वे अपने यान, 
विमान, आकाशीय माग या मायावल से पवेत, नगर ओर सागर आदि सब पर बिना किसी 
विष्त-बाधा के सचरण करते हैं, परन्तु मनुष्य के किसी प्रयोजन या मानवीय कारणा से छद्यवेश 
धारण कर नाटका म पात्र के रूप म प्रयुक्त होते है, तो उनका सचरण भूमि पर ही होना 
चाहिये ।* | 
भरत ने दिव्य जातियां और उनके लिए विशिष्ट आवास स्थान पवतो वी परियणना वी 
है। उन्ही पवतो पर उनका निवास-स्थान प्रदर्शित होना चाहिये। यक्ष, भुह्मयक और बुबेर के 
अनुचर आदि के लिए शुभ्र, कलास, गधव और अप्सराआं के लिए हेमकूट, नाग, वासुकि और 
तक्षक बे' लिए निषध, तैतीस प्रकार के अय देवताओ के लिए महामेरु, बश्रह्माप और मिद्धो के 
लिए मंदूय, मणि रजित नील पवत और दत्यदानव एवं पितरो के लिए श्वेत पवत का प्रयोग 
रगमच पर हाना चाहिये। पवतो की रचना पुस्तविधि द्वारा होती है और वक्ष्याविधि के द्वारा 
रुगमद के किसी भाग विशेष से पदत विशेष की कत्पना की जा सकती है। भरत और अभिनव 
गुप्त ने यह स्पप्ट कर दिया है कि स्थान आदि के प्रतशन म॑ क्थावस्तु से सवधित विशिष्ट स्थान 
का ही प्रदशन उचित होता है, सबका नही । पुस्तविधि द्वारा स्थान विशेष वी रचना आदि हो 
जाने पर पति प्रचार के द्वारा नाठयाथ का भावन भी होता है ।४ 


कप्ष्याविभाग और परवर्तो नाटककार---भरत निरूपित क्क्ष्याविभाग का प्रभाव परवर्ती 
नाटककारा पर भो पड़ा है। मच्छकटिक, अभिज्ञानशावु तल, स्वप्नवासवदत्तम्‌ और रत्नावली 
आदि नाटक विशेष रूप से अध्ययन के योग्य हैं। मच्छकटिक में ऐसे अनेक माटय प्रसग है जिनमे 
कक्ष्याविधि का प्रयोग कर दूरी, देश तथा स्थान परिवतन आदि का सकैत होता है। प्रथम अक 
मे विद और शकार नायिका वसतसेना का पीण करते है। बहुत दूर तक सारा दश्य राजपथ 
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पर अभिनीत होता है। भागने और पीछा गरनते के दृष्य के प्रयोग बे लिए तो अत्यधिक स्थान भी 
अपेक्षा होती है. पर रगमच पर तो सीमित ही स्थान होता है। अत बध्याविधि द्वारा ही वेश्या 
बग पलायन (पट पादो था सघार) ओर चारुदत ने गृह मे प्रवेश आदि वा प्रतीगात्मर मभिनय 
हो सवता है। तृतीय अब मे राजपथ पर सचरण बरने, विदूषय और घाएदत्त गा धर में प्रवेश 
ठथा शविलव वा चारदत्त वे धर मे सेंध देरर चोरी परना आदि वस्तुविधान असाधारण दश्य- 
विधान की अपेक्षा रखते हैं। यायाधिवरण मे अधिवारी, वादी और प्रतिवादी गा आगमन; 
तदुपरान्त घारुदत्त काव्य स्थान के लिए प्रस्थान, पुन वशतसेना का अप्रत्याशित आगमन, 
चिता में सती होती वधू घूता की रक्षा बे' लिए चारुदत्त आदि पात्रो वा तीद्ध गति से सचरण आदि 
दश्य प्रयोग की दृष्टि से बडे प्रभावोत्यादब' पर जटिल हैं। पुम्तविधि से यदि इनगी रघना भी 
बी जाय तो बहुत बड़े रगमच को आवश्यकता होगी। अत गद्याविधि कौ दघ्टि से ऐसे दृश्यों 
भंग वल्पनात्मक प्रयोग भी होता है। बस्तुत मच्छकटिक' मे प्राय प्रत्येक अक में ऐसे दश्यो का 
आयोजद है। एस के पलायन का दस्य रेमहएक और अत्यत उद्येयपरूण है, परन्तु के सब दृश्य 
लोवधर्मी माठयपरपरा से भी अभिनीत एव प्रस्तुत होते हैं। 
चासवदत्ता के चतुथ अक म॑ एक ओर राजा और विदृूषक और दूसरी ओर वासवदत्ता, 
प्मावती और भय सख्तियाँ वार्तालाप कर रही हैं। राजा और विदूषय इन नारी-जनो की 
उपस्थिति से अवगत नहो हैं। अत उदयन अनजान में उपस्थित अपनी दोनो पत्नियों के प्रति 
अपना मनोभाव प्रकट करते हैं जिसका प्रभाव नाटक की भावी घटनाओ पर पडता है।* यहाँ 
कल्पित कक्ष्याविभाग द्वारा ही दश्यविधान प्रस्तुत किया जा सकता है। अत व्ष्याविभाग 
स्थान देश, दूरो, द्वार और माग आदि के प्रदशन के लिए नितात नाटयोपयोगी है॥ नाटक्कारो 
ने इस विधि का प्रयोग कर अपसे नाटकों मे प्रभावशालिता का सूजन क्या है।*? 
इस कक्ष्याविधि का विवेचन परवर्ती भाचायों ने नही किया, उसका एक मात्र कारण यह 
है कि यह तो निता/त नाटय प्रयोग का विषय है, नाटय सिद्धातत का नहीं | अत थे इस विषय पर 
मौन हैं। भरतकोप मे आचाय वेणी के मत का आकलन क्या गया है, उसमे भरत के विचारों 
का पिष्टपेषण मात्र है कोई मवीनता नहीं ।४ 
समाहार--कथावस्तु के अनुरोध से रगमच पर प्रस्तुत दश्यविधान अधिकाधिक 
अनुभवगम्य हो तथा सरलता से प्रयोज्य हो, इस दष्टि से कदयाविभाग का विधान भरत ने क्या 


२ मच्छकटिक भक है, ८ तथा ६। 
२ स्वृप्नवासव”क्तम्‌, भास भझकड । 
३ एच च्ञि7 तर पाल आभ्चढू०. ०००० ४६ ए5९८१ 40 इ0कुटइथ्या 3. छॉ906 जाट एटा 
075 डाट्टए 200 ०0णा१ इढ्ट९5 बवाल धाउणु८१व 890 पव व ज़ाड ताखतल्व गा 
288 7039 रएगरापाटा/5. ((ब४५935) 35 ए0 उध्दुणार्त 
पाणगय परश्रध्वाल, ए 45 (0 ए 6एए9, 954) 
४ भरतोक्तप्रकारेण रचिते नाटयमडपे । 
नगराणव शैलारे स्वर्गाटे भुब्नस्‍्य च 
स्थान प्रवेशत्रोरेषां व्यवस्थापरिकल्पनम्‌ । 
यशनाटये क्रियते कदयाविमाग सो$मिधीयते । मरतकोष पू० ८१० ! 


भरत-कल्पित नाट्यमडल था स्वरूप ११७ 


है। कक्ष्याविभाग की सारी प्रक्रिया कल्पनात्मक है और यह नाट्यधर्मी विधि से ही सम्पन होती 
है। बस्तुत माट्यधर्मी विधि भी लोकधम फी परपराओ पर ही तो परिपल्‍लवित होती है, क्योकि 
लोक्धर्मी से भिन फोई भी घम नाट्य मे प्रयोज्य नही होता १रन्‍तु लोक्गत प्रक्रिया से अधिका- 
घिक वचित्य-सुजन के लिए कवि और नाट्य प्रयोकता वल्पता का समावेश कर लेता है। मरत के 
गरुग मे रगमच पर प्रयोज्य दश्य विधान की अपनी सीमाएँ थी। कवि-कल्पित सब दृश्य या 
घटनाएँ ययाय मे प्रयुक्त नही हो सकती थीं। इसीलिए कल्पना के रूप म ही उनका प्रयोग होता 
था। इस फल्पना के द्वारा ही प्रेक्षक को घटनाआ का बोध और रसो का उदुबोधन होता था। अत 
क्द्याविमाग उस युग के रगमच की आवश्यक्ता थी । नितान्त कल्पनात्मक विधान मात्र नही। 

प्रसाद के नाटकों में कल्पित सब दृश्य-योजनाएँ पुस्तविधि द्वारा प्रयुकत नही हो सकती 
हैं, फुमा मे जल-प्लावन के दश्य, पात्रो का आवागमन और इसी प्रकार की अनेक दश्य-योजनाएँ 
नाट्यधर्मी रूढियों के सहारे प्रस्तुत की जा सकती हैं ।* 


पान 5 नि 
१ हडन्दगुप्त झक १ ,पृ० १०४, 
अइ ३। ० ८७ आदि । 


चतुर्थ अध्याय 
नाटय-सिद्धान्त 
१ दशरूपक विकल्पन 


२ इतिवृत्त विधान 
३. पान्र-विधान 


सहारस महाभोग्यमुदात्तवचना वितम्‌ । 
महापुरुषसचार साध्वाचार जनप्रियम्‌ ॥ 


सुद्लिष्टसधिसयोग सुप्रयोग सुखाश्रयम्‌ । 
मुदु शब्दाभिघान च कवि कुर्यातु नाटकम्‌॥ 


अवस्था या तु छोकस्य सुखदु खसमुद्भवा । 
भानापुरुषसचारा नाटकेइसों विधीयते ॥ 


सवभाव॑ सवरस सचकमप्रवृत्तिभि । 
नानावस्थान्तरोपेत नाटक सविधीयते ॥ 


अनेकशिल्पजातानि नेककमक्रियाणि च। 
तायशेषाणि रूपाणि कतव्यानि प्रयोवतृति ॥ 





द्गरपक विकल्पव 


रूपफो का स्वरूप 


भारतीय वाहमय म काव्य की प्रधाव घाराएँ हृश्य और श्रव्य इन दो भिन शास्त्रीय 
नामो से प्रसिद्ध हैं। श्रव्य वाव्य वो परिधि मे महावाब्य, खण्डकाज्य, गोतकाव्य, ओआस्यान एवं 
ऐतिहासिक वाव्य आदि की परिंगणना होती है। वणना श्रव्य काव्य की प्रधान सपदा है। दृश्य 
काव्य की परिधि मे उन काव्य रूपो की परिगणना होती है जो नाठय हा। नाटय केवल दश्य ही 
नहीं होता, भ्रब्य भी होता है। आगिक, वाचिक, सात्तिक और आहाय अभिनयो के भाध्यम से 
राम या सीता आदि की अवस्था के अनुवरण * या सुख दु खात्मक लौक्कि सवेदनाओं के प्रतिफ्लन * 
आदि के द्वारा नाठय को रूप प्राप्त होता है। परन्तु नाट्य वे द्वारा किसी नायक था नायिका का 
रूप ही रूपायित नही होता अपितु उसका सपूण जीवन रस जात्मलीनता की स्थिति मे आस्वाच् 
या अनुभवगम्य होता हे! यह रस ही सोदय या चरम आनद है, जो नाटय के साध्यस से 
आस्वादय होता है। 

नाट्य, नत्य और नत्त--नाटय प्राचीन भारतीय वाडमय का बडा ही लोकप्रिय शिल्प 
रहा है। इसके द्वारा हमारे जातीय जीवन के सास्कृतिक विकास के सुदीघ इतिहास पर मद 
अचबुर जालोक सदियों से फलता रहा है। वदिक काल के ऋषियो ने 'नादूय॑ तो नही पर 'नृत्त 
शब्द का प्रयोग किया है ।3 नठ शब्द का समवत सवप्रथम प्रयोग पाणिनि ने नट सूत्रों के सदभ 
में क्या है।* नटन्सूत्रों मे नादूय के नियमों का विधान था (१?) नृत्त और नट ये दोनो शब्द 
नृत्य और अभिनय के बोघक थे, यह भारतीय नाद्यशास्त्र के सदभ-प्रथों से पता चलता है। 
कालिदास ने अपने मालविकाम्निमित्र नाटक के आरम्भिक दो अको मे नाटथ शब्द का प्रयोग 





१ भ्रवस्थाध्तुझतिनाटयम्‌--द० रू० प्र० १, दृ० ४। 
१ योध्य स्वभावों लोकस्वय सुखदु'ख समन्वित ) 
सोश्डगायमिनयोपेद नाद्यमिश्यत्रिधीयते ॥ ज्ञा* शा* श११६ (गा? औ० सी०) । 


$ प्राची अगाम नक्तये। ऋ० १६ म० १८॥३, शाइ६२, ८२४६, नृत्ताय चूत, यजुष्‌ ३०६० १ 
४ अध्दाध्यायी ४३११० । 


परेड भरत और भारतीय नादयरुला 


नृत्य और अभिनय दोना फे ही लिए किया है, कयाकि मालविवा 3) दुष्प्रयाज्य चतुप्यदी 'छतिका 
पा अभिनय किया है। इसम बआाह्ाय अभिनय गो छोड़ अय आँगिक अभिनय, मौत एय नृत्य गा 
एक साथ समावत प्रयाग हुआ है।' यस्तुत नृत्य साटय मा निगटयर्ती है। परतु नत्य भी 
अपेक्षा नाटय म॑ सर्वांगपूणता रहती है। अभिनय मे मूल म मानावस्थात्मम लोकचरित भाव 
भूमि वे रूप में बतमान रहता है। अत नाटय मे नानाविध रसमयता भी रहती है।* 

नाट्य सुख-दु खात्मएः लोक्चरित भी बहुविधता वा सवेदनात्मयः प्रतिफ्लन होन के 
कारण हो मानव के जीवन-सावर मे एक हिछ्तोर, एश हहर उत्पान गरता है । (नृत्य) तत्त छत 
नाटय का उपकारक मात्र है। 

नादय और रूपक--यह माटय श्रथ्य एव दृश्य होता है, इसीलिए रूप या रूपक फे माम 
से पर॒परा से प्रसिद्ध रहा है। अभिनवगुप्त के मतानुसार नाटय शब्द नमनापक 'नट' शब्दस 
ब्युत्पन होता है। इसम पात्र स्व (अपना) भाव को त्यागवर पर प्रभाव यो ग्रहण करता है, रूप 
धारण फरता है, अत यह नाटय या रूपय होता है।” दशरूपकमार पनजय ने तो इसकी दश्यता 
के कारण ही इसका झूपक होना सिद्ध क्या है।* जिस प्रकार घधुन्प्राष् सौकिक' यस्तुओं को 
हम रूप की सजा देते हैं उसी प्रकार नाट्य या अभिनय का काव्य रूप तो श्रव्य तथा चक्ु-य्राह्म 
भी है। अतएवं इस दृश्यता की विशेषता के कारण ही बह “रूपक/ होता है। जिस प्रकार मुख में 
अद्ध के आरोप द्वारा एक सौन्दय विशेष का अनुभव होता है, उसी प्रकार नठ मे राम बादि की 
अवस्था का आरोप होता है, इसलिए भी इसे 'रूपक शब्द से अभिहित किया जाता है। इसमे 
संदेह नही कि रूपक, नाटय, अभिनय और माटक भी दृश्य-काब्यो के लिए प्रचलित रहे हैं।४ 
नाठय में मानवीय सु ख-दु खात्मक सवेदनाओं का पुमश्दभावन होता है और रूपक के दारा 
ही 'नट राम की सुख दु खात्मक सवेदनाओ का अनुभावन करते हैं। इस प्रकार ये दोना ही शाद 
एक-दूसरे के अत्यन्त निकट हैं। दशरूपक के अनुसार इनका प्रयोग शक, इद्ध ओर पुरादर की 
तरह पर्यायवाची शब्द के रूप म होता है। पस्तुत रूप, रुपक, नाट्य ओर अभिनेय आदि शब्दों 
का प्रयोग समान अथ म॑ दृश्य काव्य के लिए होता है। भरत ने नाटयशास्प्र में उन रूपकों का 
महत्वपृण एवं मौलिक विवरण प्रस्तुत किया है। अगले पृष्ठो म हम उनका तुलनात्मक विश्लेषण 


प्रस्तुत फर रहे हैं। 


भरतनिरुषित वशरूपक 
शाटक--नाटक दशरूपको मे प्रधान है। भरत ते नाटक की जैसी व्यापक परिकल्पना 
नाटयशास्त्र भ॒ प्रस्तुत की है उसके विश्लेषण से नाटक का अत्यन्त महनीय एवं विराट चित्र 


१ मालविकागिनिमित्र भरक १.२ । 
३ माटवराब्दों रसे रसामिस्यक्तिकारणस्‌ । 
चंदुवीइमिनवापेत लद॒दावदितो इुधे । स० २० भाग ४, ६० ७। पु 
३ नंद नताहिति नमने स्व॒माव त्वागेन प्रड़ीमाद लक्तदम्‌। झ० सा० साय १, ० ए० । 
४ रूप दश्पदपेच्ये । रूपफ तद्समारों रात्‌ू-+इ० रू० १६७ तथा धनिक को टीका | 
है २० हु० है! है, मा[० द० ध्‌० १, मा० प्र० ३५० २२०। विष्युपुराण-नोटकांटयान लक॑शम्‌ 
१४१७ ६, दृरिदशा जिष्तु पई! ६६। ६ ११। 3 


दशरूपक विकत्पन ह्२र. 


प्रश्तुत होता है।* यही कारण है दि भरत द्वारा प्रतिषादित नाठक का यह प्रद़्त और महत्तर 
रूप न केवल नाटयशास्त्रियों के लिए ही, अपितु नादयकारो के लिए भी सदियों तक अनुकरणीय 
आदश बता रहा। भरत की दृष्टि अत्यत स्पष्ट है वि नाटक के मूल मे भनुष्य मात्र की सुख 
दुखात्मक सवेदनाएँवतमान रहती है। नपति आदि का वत्त और चरित बाना भावों और 
रो की पृष्ठभूमि म॑ यहाँ परिपल्‍लचित होता है, इस रूप मे कि प्रह्नत जन के हृदय में भी उन 
सुख-दु खात्मक संवेदनाआ वी वासनात्मक अनुभूति का पुनशदबोधन हो, उदात्तीचरण हो। अत 
भरत की दृष्टि में नाठक सुख दु खात्मव है, रममय है तथा पुरावत्त एव अनेकविध चरित का 
पुनरदभावन भी है ।९ 
रुपातत्र4थ --नाटक सवलक्षणसपनन होता है। वस्तु-बत्त, विषय (देश), नायक और 
रस ये चारो ही प्रस्यात होने चाहिये ।१* नाटक के ये प्रधान अग हैं। इही के आघार पर नाठव 
का प्रतिष्ठान होता है। वस्तु यदि प्रस्यात एवं लोकप्रिय न हो तो दशक वे' हृदय में उसके प्रति 
अनुराग शायद स्‌ उत्पल्त हो | अठ हमारे जातीय जीवन की परपरा से उत्तराधिकार मे प्राप्त 
रामायण, महाभारत, पुराण एवं अन्य प्राचीन ग्रयो के आधार पर नाटक वे धृत्त का विकास 
होना चाहिये । भास कै अनेक नाटक रामायण ओर महामारत की कथाओ पर आधारित हैं 
और दूमरी ओर स्वष्नवासवदत्ता का वस्तु-बत्त रामायण और महाभारत की धामिक परपरा स 
नही अपितु लोकपरपरा के विलुप्त गौरव ग्राथ बृहत्‌ कथा' की 'उदयन"जधा' के आधार पर 
परिपललवित है। 
सपातरेश--वेवल वस्तु वृत्त ही नही, जिस देश से उसका सबंध है वह भी पूण लोकप्रिय 
हो, जसे प्राचीन वाल वे मालव, पाचाल, वत्स ओर मगध आदि राज्य या जनपद] अयथा 
अभिनवगुष्त की दृष्टि से वासराज जसे प्रसिद्ध सज्नाट के होते हुए भी अप्रसिद्ध देश मे उनके 
जीवन की घटनाओं के वणन से उसमे रस चवणा तो बया प्रतीति भी न होगी। अत अस्तु-बृत्त 
की भाधारभूमि वह देश या जनपद भी ख्यात हो ।* 
रुयात मायक--नायक भी प्रस्यात ओर उदात्त हो। नायक नाटक के केद्र में प्राण 
ज्योति की तरह निवास करता है, उस केद्र से ही नाट्य के ज्योति रस का प्रस्ववण होता है। 
अत उसका प्रसिद्ध होना नितात आवश्यक है। प्राय प्रसिद्ध सस्कृत नाटकों वे नायके ख्यात ही 
हैं। राम, कृष्ण, उदयन, दुष्पत और पुरुरवा आदि सब ख्यात नायक हैं। परम्परा युगों से इनकी 
कीतनाथा वहन करती जा रहो है। 
नायक की उदात्तता--वस्तु देश ओर नायक इन तीन प्रसिद्धियों के अतिरिवत नायक 
के लिए उदाचता का भी कथन किया गया है। अभिनवगुप्त की दृष्टि से भरत द्वारा प्रयुवत 
उदात्त शद बडा अथपूण है। साटक के नायक मे वीररस भी योग्यता होनी चाहिए तथा नाटक 





१ ना शा० १४१०६ १२०, १८६ ४४ (गा० झो० स्ी०) | 
२ नृपतीर्ना बच्चरित नाना रसमावचेष्टित बहुघा 
सुखद खोस्पतिश्त मबति हि तनाटक नाम। ना० शए० शष्प१२, ४२(मा० झो० सी )। 
है प्ररय सवस्तुविषय भ्र्यातोदाक्तनायक चैव । मा० शा० १८११० । 
४ तत्र प्रकषणें रवात वस्तु तथा विषयो मालवर्पांचाल/दिलेशो - 
जत्र प्रसिद्धि खडनेन प्रतोति रिधातात्‌। कपा रसचवथाबा ! झ० भा० भाग २, ६० ४११). 


१२६ भरा और भारतीय गारपा ता 


है मायत्र मेयल भीरोचरा ही "हीं ये धीरततित, भीरोदग और पीरप्रशाण भी होते हैं। 
सखाए से जादरों मे वायक इए विशिययाओं से ओज प्रो भी हैं और धयम थीररस नी मोग्यता 
बी भी मत्यया समान रूप से मिय्ी है। उत्तररामसरि/जा यायर भीरोचर।, रमष्पयागवरतम्‌ 
गा धीरपति), येगीसदार वा धीरोरत तपा पायावेड वा तायप धौरपगाण है । 
आधषायों शी मायताऐ--परयर्ती आयार्यों मे थाटव ने यायक की इस प्रवृत्ति के सस्ब"्ध 
मे पर्याप्त माभे है। विश्यााय और विगमूपात ते भीरोचध मात्र को ही मात मा पायर 
शपरोवार तिया है।*े परायु संगत कं ओर एस पाटव है जिम यायक या शो धीरोड़ाए हैं या 
भीरपरगास्त एप धीरसतित भी। अंग शा परयरी आधार्पों गा बियार 7 शो भरा पे अनुरूप 
है और ये सहदत जाटरा के पितिय यायता थे जीया मे अगुरुष ही। सस्भय है, एस भ्रम गा 
प्रथतन भरत मे ही श्तोरा ? ये कारण हुआ है। जिनम उन देवा गो धीरोदत राजाआमो 
धीरतत्ित भत्रिया को धीरोशत तपा ग्राह्मण एव यणिया कौ प्रशाल्तरूप मे चित्रण मा सामाय 
विधाय जिया है। बरगुत बह ती सामराय निर्देश है। पराठु जोटर प्रगरण में यायतों मे लिए 
विशेष निरेश जिया गया है, उस अधिर' मदृत्य है। इससो दृष्टि मन रगन मे मारण ही 
आएायों ने दो विभिन यापनाएँ भी हैं। आचाय धनिष और हेमच:4४ गी वियेचना ब' मारण 
भरत मे विधारा पे सम्दध मे पर्याप्त आन्ति मासूम पह्ती है। परतुत मायत्र मी प्रहृति तो 
साहा अपरिव्तित रहती है. पर मनोवत्ति म॑ परिश्पिति पे अनुसार परिवर्तन होता रहता है । 
देव या नप और मत्री या यणित्र आदि पात्रा वी स्थायी प्रद्ति तो राटा एक्न्सी रहती है परतु 
उनकी मनोवृत्ति तो बटलती रहती है। यटि किसी एवं नाटक में उनव्रा प्रयोग हो तो उनकी 
प्रहति वा चित्रण सामाय निर्देश ये अनुसार होता है। भरत गे अनुगार यटि इनम से सब 
एवाधिक प्रद्धति के पात्रा या एकत्र योग रहता है, तो हिय पात्र यो स्वाभिमान युवत धीरोद्धत, 
राणा यो वोमल प्रट्ट ते का ललित, रोनापति या अमाय को धीरोटाच एवं वण्णिक या ब्राह्मण 
को धीरप्रशात रूप म प्रस्तुत होता चाहिए । इसम स-दह नहीं वि नाटक के सायव' वो उदात्त 
भुण सम्पन होना चाहिए पर उदात्तशाली हाते हुए भी अय विसी भी वत्ति से थुवत हो सकता 
है, वयोकि नाट्यशास्त्र म भरत ने ऐसा कोई स्पष्ट निर्देश नहीं दिया है कि नायवा धीरललित 
या घीरोटात्त ही हो। वह घीरोड्धत और घीरप्रगा त भी हो सकता है ।* इन परम्परागत नियमों 


१ उदात्त इति बीररसयोग्यडक्त । तेन घीरललित धीएपरा त भीरोडत पीरोदाता चत्वारो$पि 
गृ्च ते । भ० भा० भाग २, पृ० ४११। 
२ प्रए्यातवशों राजर्दि घीरोडात्त प्रतापवान्‌ | सा० द० ६६+ 
टि येन वा मानुषेण घीरोदात्तेत सूयुतम्‌ । र० सु०, पृ० १३० । 
३ देवा पीरोझूता शोया स्पुर्षी!ललिता नप्रा । 
हेनाफति मात्यरच घीरोदाक्षा प्रजीहिको । 
धीरपशा ताशच विज्ञेया ब्राक्ष्या वणिजस्तथा। ना० शा० २४४ (का० भा० स०)। 
४ द» रू० २ प्र० ३४ श्लोऊ पर धनिक की टीका का० भनु० द्देमचद्र, ए० ३७० ५। 
प्र. छ्ामव्वाबां3 त065 ॥00 प्रॉलात घाव ताल 670 त पर शागा0 968 3 जा? 
हब्चांब 0 एष्रागा।ब छाए [छड बा0. श्चशा८65 एी शाह बा 
छग्8० 6 (577 85507) 


दश्मरूपव' विकल्पत १२७ 


का प्रयोगवण उल्लघत भी हो सकता है। महावीरचरित मे परशुराम धीरोदत नायक है। 
भरत के विचारों का समयन रामचद्र गुणचाद्ध मे भी किया है। उनकी दप्टि से धोरललित, 
धीरोतात्त, धौरोद्धत एव धीरप्रशान्त ये चार प्रकार नपतियो के होते हैं, व कि केवल धीरोदात्त 
हो होता है।* 

राजधि मायक्--नाटक के नायक की कुछ और विश्येपताएँ भरत की दप्दि से विचारणीय 
हैं। तदनसार नाठक मं नायक राजपि हो तथा उसके उच्चचश का चरित वर्णित हो । अभिनव 
गुप्त ने राजपि शब्ठ पर विचार करते हुए अपना यह मत प्रतिपादित क्या है कि माटक का 
नायक जीवित राजधि नही हो सकता परन्तु किसी अय आचाय के मत का उद्धरण प्रस्तुत करते 
हुए यह भी उल्लेस क्या है कि चद्धगुप्त और विदुसार आदि समसामयिक राजा भी नायव' 
होते हैं। राम के समक्ष नाटयरूप मे रामायण का प्रस्तुत होना प्रसिद्ध है (उत्तररामचरित, 
अक ७) । नायक को दिव्य पात्र का आश्रय प्राप्त हो। अभिनवगुष्त के अनुसार पाटक मे मत्य- 
चरिति की तो प्रधानता रहती है पर देव चरित का भी वणन हो सकता है। दिव्य पात्र नाटव' के 
नायक नही हो सकते, वे पतावा या प्रवरी आदि के नायक हो सकते हैं। नागानद मे करणामयी 
भगवती का साक्षात्‌वरण या अप्रत्यक्ष रूप से दुष्पत पर इद्र का प्रभाव दिव्याश्रयोपेतता ही है। 
आचाप विश्वनाथ ने दिव्य और दिव्यादिव्य इन दो प्रकार के नायका वी भी कह्पना वी है।* 
दिव्य श्रीकृष्ण और दिव्यादिव्य श्री रामचद्र हैं । परतु ये दोनो पात्र सस्कृत के नाटकों में सवत्र 
मत्य नायक के रुप मे ही वणित हैं, दिव्य या दिव्यादिय के रूप मे नही। दिय पात्र से भरत 
का आशय है ब्रह्म विष्णु शिव, इंद्र, वरुण और कामदेव आदि दवता। ऐसे देवताओं को 
नायक के रूप मे स्वीकार करने मं यह कठिनाई होगी कि मत्यचरित न होने के' बाएण उन 
सुब-दु खात्मक सवेदनाओ का प्रतिफवन नही होगा । दु ख का उनम अभाव है। नाटथ मे दुख 
दुर करने के लिए प्रतिकार भी न होगा। अत नाटक का नायक' दिव्य नहीं भत्य होता है। 
मापिका यदि दिव्या हो भी तो उससे विरोध नहीं होता, क्योकि उवशी के नायक चरित से ही 
उसके वृत्त का भी आशक्षेप हो जाता है।*ै 

नाटक में चार पुदधाय--भरत न नाटक वी क्थावस्तु के लिए नाना विभूति, ऋद्धि 
एवं विलास की भी कल्पना वी है। यद्यपि मनुष्य के घम, अथ, काम जौर मोश इन चारों 
पुरुपाय्ों का प्रयोग यहाँ अपेक्षित है पर इन दोनो मं ऋद्धि (अथ) और विलास (काम) सबके 
लिए बडे ही प्रिय हैं। अत उतकी बहुलता का चित्रण अपेक्षित है।ए प्राय सब सरदृत नाटकों 
मे राज्य समृद्धि तथा कौमुटी-महोत्मव या वसतोत्सव आदि के विलासपूण चित्रणों का विस्तार 
है। वस्तुत ऋद्धि और वितास के द्वारा भरत ने एक प्रकार से वीर और श्गाररस की प्रधानता 
का तो सकेत कर ही दिया है। परन्तु नागानद आदि एसे नाठक हैं, जिनम॑ आत्मत्याय और 
करुणा की भी प्रधानता है । 


१ बण्या स्वमादाश्चत्वार नेतु्णां मध्यमोत्तमा । ये तु नाटकस्य नेतार पीरोदात्तमेव प्रतिजानीते, न 
ते मुनिसमयाध्यवयादिन । +-ना० द० पृ० २६ 

३ दिध्यो+्व दि यादियोवा दि बेख माजुपेय वा. --२* झु० ३१३० । स्ता० द० दा६। 

३ अ« भा० भाग २, १० ४श२। 

४ ज्ञा० शा० १८१० ११ (गा० ओ० सी०) । 


१३० भरत और भारतीय नाटयकला 


सबधी विधि निपेधों वे त्रम मे भरत की दृष्टि सदा प्रयोगात्मक रही है। अतएवं नाटयप्रयोग की 
दृष्टि से एक और भी महत्त्वपूण भाषा-सबधी उनवा विधाग है। नाटब' की भाषा मुदुललित 
पदाढय गरूढशटाथहीन और जनपद सुझबोध्य होनी चाहिए। अयधा विलप्ट भाषायुक्‍त नाठब 
तो ऐसा ही अशाभन मालूम पडता है जैसे वमण्डलघारी सयासिया से घिरा वेश्या।" अत भरत 
बी दष्टि तो अत्यन्त स्पष्ट एवं उपयोगी है। दुर्भाग्यवश सस्दृत वे परवर्ती नाठककारौ मे भरत वे 
नाठयसिद्धातों वी अवहेलता की। फतस्वरूप सस्टृत नाटको का हास हुआ और वे आभिजात्य 
बंग वे आमोट प्रमोइ का विषय बनवर रह गये। कसी व्यापन मनोभूमि वे अभाव म वे प्रदृत 
रूप मे परिपल्लवित नही हो सके । 


प्रकरण 


प्रकरण रूपक का प्रधान भेद है भौर नाटक वी तरह पूण लक्षण भी । यह वल्पना प्रधान 
रूपक है। कवि की प्रतिभाशक्ति साध्यफ्ल, वस्तुवत्त तथा मायक वी परिरल्पना स्वतत्र रूप 
से करती है। इस दष्टि से भरत द्वारा प्रयुवत ओऔत्पत्तिक, आत्मशवया, अनाप, अभूतगरुणयुक्त 
तथा आहाय आदि शब्द बडे ही महत्व के हैं। आधारभूमि की इही भिनताओ क॑ वारण नाटव 
से प्रकरण एक भिन एवं स्वतत्र नाटय प्रणाली है। 

फल्पित कयावत्तु नायक साध्यफछ--प्रकरण की क्थावस्तु और साध्य, उत्पाद्य होती 
है। परतु इसका यह अथ वदापि नही होता वि वह परम्परा से सवथा विच्छिन हो। बल्कि वहू 
अनाथ मात्र हो अर्थात्‌ पुराण आदि म॑ उपनिवद्ध कथाओं के आधार पर पल्लवित न हो ! परन्तु 
बहुत्‌ कया आदि लोक्परम्पराश्चित ग्राथों मे उपनिबद्ध कयाओ के आधार पर विकसित हो।* 
अभिनवगुप्त ने इस विषय का स्पष्टीकरण करते हुए बहा है किन वेबल अत्यन्त प्राचीन 
ग्राथा ही से अपितु पूव निबद्ध वाया से भावा और वस्तु आदि का आहरण करना चाहिए।* 
वस्तुत प्रवरण सम्बंधी भरत की विश्रतिपत्ति निषेधात्मक है और स्वीकारात्मक भी। 
निर्षेधात्मक 'जनाप के प्रयोग द्वारा रामायण महाभारत आरि का प्रकरण बे बत्त के स्रोत व 
रूप म॑ निपेध है। सम्भव है भरत से पृूव नाटक ओर प्रकरण क॑ स्रोत एक दूसरे से भिन नहीं हो 
पाये हा । भरत ने उनवी “भावता' का स्पष्ट निषेध किया है।* यह भी सम्भव है कि नाटक की 
तरह प्रवरण भी प्रस्यात उत्पाद्य दोना ही रहे हो, परन्तु भरत ने उनकी विता-त मौलिक्ता का 
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विधान किया है। यह पूववर्ती वविया के काया से आहरणीय होने पर “अभूतगुणयुक्त' होना 
चाहिए। भरत की दृष्टि से प्रकरण वी क्थावस्तु उसका साध्यफ्ल कवि-वल्पता की सृष्टि हो । 
प्राचीत कवियो वी आदुन बा में प्रररण रचयिता वत्पना द्वारा रसमयता का सचार करे। 
अनाप के रसमय वनाने से श्रद्धालुजा को जुग॒ुप्सा नहीं होती । 
कहिपित नायक और पात्र--प्रवरण का नायक नाटकानुसारी राजा आदि नहीं होता, 
अपितु विप्र, अमात्य और साथवाह होते है। उनवे नानाविध चरित का प्रयोग कथा सामग्री वे 
रुप में होता है। भत श्गार के अतिरिक्त अय प्रकार की सामग्री का उपयोग होता है। इनम से 
कोई भी नायव' हो सकता हू ।* नाटक वे उदात्त नायक' राम या शिव वे समान दिव्य तायका का 
प्रयोग नही होता और न राज सभोग का ही कोई अवकाश रहता हू। नि सदेह दिय नायक का 
निपेध तो भरत ने नाटक के लिए भी क्या हू । राजा के सम्मान, गौरव और प्रतिष्ठा का चम 
ल्वपर प्रकरण में नही दिखाई देता। क्योकि यहाँ न राजा होते हैं और न उनकी छायानु्बातिनी 
गौरव-गरिमा ही रहती हू ।* राजाश्रित क्चुकी आदि राजकीय पात्रो के स्थान पर वेशकला मे 
निषुण विद, श्रेष्ठी और दास आदि पात्रो की प्रधानता रहती है । अभिनवगुप्त ने प्रकरण के लिए 
विदुपक कए महत्व स्वीकार नही क्या है। उनकी दप्दि से उसकय स्थान बिट ग्रहण करता हैं (१ 
परतु 'मृच्छकदिक' प्रकरण के प्रथम अब में विट और विदृपक दोनो एक साथ ही प्रस्तुत हुए 
है। पुनश्च दोनो पात्रा वी उपयोगिता भिन एवं स्वत न्र ह। दोनो के काय-व्यापार से हास्य रस 
और व्यग्य का सृजन होता है पर तु विदृषक नायकानुवर्ती होता है और वि प्राय वेश्यानुवर्ती । 
जत प्रकरण में विट और विदृषक का एक साथ ही प्रयोग हो सकता हू। 
प्रकरण की मायिका--स्त्री पात्रो मे वेश्या प्रधात होती हैं कदाचितु कुलागना भी। 
परन्तु सचिद, अमात्य, साथवाह एवं पुरोहित जसे विशिष्ठ और सम्भ्रात पात्रा के मध्य पारि 
वारिक कया वा त्रम चल रहा हो वहाँ वेश्या की उपस्थिति का निषेध है। यही नही, एक ही 
दश्य में वेष्या और कुलस्नी का एक काल म प्रयोग सवथा निषिद्ध है! 'मृच्छकटिक' मे चाह्दत्त 
की बुजवधू धूता का वसतसना से नाटय के अवसान म बधू के रूप मे ही मिलन हो पाता हू ।४ 
चारदत्त और वमन्तसेना का मिलन या तो एका त उपवन मे आयोजित है या राणि मे । अभिनव 
गुप्त के. मतानुसार यदि प्रयोजनवश दोना एक ही दश्य म॑ वतमान भी हा, तो दोनो वी भाषा 
और प्रकृति का अतर खूब स्पष्ट होना चाहिए। वेश्या की भाषा सस्कृत और कुलागना बी शौर 
सेनी. द्वोती हू, तथा. कुलागना, का. आचार. दिनय प्रधान. होता. है, वेशश का. पसके विपरीत, ॥४ 
प्रकरण और प्रकृत जीवन का सुश्च दु खात्मक राग--नाटक की भाँति अक, विष्कभक, 
संधिया एव वृत्तिया का प्रयोग प्रकरण मे क्या जाता ह्‌।$ परन्तु कशिवी की मात्रा यहाँ नाटव' 
की अपेला कम रहती है क्योकि प्रकरण के नायक-नायिक्ता 'अपायशता का अतिक्रमण कर साध्य 
ठक पहुचते है। अत श्वुगार का पयाप्त अवकाश नाटक की तरह यहा नही हू । यह कोई आव 
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इयर दीं है हि प्रेमजेघा वापुतिधात ह। तर आधार हो ही। घृणातररिर को राजनीतिक 
कषां से प्रेशशटय व हियरा अभाव है। साहा गे प्रतररत् कई सपा मे मय है। शाकरा 
आपारशभूार सोते बैक साहिय से धुराप तव गग्भाए और सिएए सालिय रदा होगा, परी 
प्रररण थे तिए सोते थे रूप में इंग उच्चहहरीय साहि'य नो सर्प पियेध हिंदा गया है। एस 
प्ररार प्रारण तैजैकल ह्यध्प, पोज रघता में भारर्ग और उह्देरत ही थूरिर से ही मरिए हैं ने 
अपो मौततित हहया शी दृष्टि से भी पृषत्र है। साटर आस जीया का भम्य और उतरा पितर 
एै, जयहि प्रररण प्रवृत जीया वे सामाजित सास्य- पाय, राग उिशेग आर की आाण गविष से 
उ्यगिए है। प्रारण मस्पता प्रणान शो है पर उसे प्राच्रण में खुश हु शासक पषार्भ जोपन 
भूमिषी सोपी गंध है. जबरि मारह मे स्थर्गया वे पूछो जी या राजप्रागारे जे दुर्सम भाग का 
भीयी गंप । 
परपर्तो आधार्पों बी मास्यता--प्ररण मे सम्दध में परया आधापों में भी पर्माण 
डिस्तार थे” साथ विभार विया है। विषार मे प्रसंग मं भरा ने प्रररणन्गश्यपी सिद्धाला गा 
उपयू हण मरते हुए प्रजरण एवं तहल्‍्तगा पायितराआ मे अनेर भेल। भी परिकेत्पात पी हूँ। 
नाटयदर्पणवार रामघद् नुणपद्ध ने नेता, बरतु और पस की विभियायरा के आपार पर सात 
भेद तथा उन साता मे भी गुलस्त्ती, गणिएाराया ुलस्‍्त्री गंधिषां हा हीत भायिशाओं मे से 
प्रस्येश ये आधार पर प्रवरण मे २१ भेदा शा उल्पेरा त्िया ह।१ बर्सुत नायिषाओं ने इस 
सीन भेदा ने आपार पर प्रपरण के इने सीन भेटा बाशों विवरण नाटयपण, भावप्रवारन, 
रसाणव सुपावर, माठफ सदाण कोप साहिए्यदपण और दशशपक में समान रूप से मिलता है ।१ 
शुद्ध प्रकरण मे धुलस्त्री नापिका होती है जैसे मासतीमापव मे मालती पूत में गेणिवा नायिजा 
होती हैं जैसे तरगदत्ता और मिश्र या रागीण मे मुलस्त्री और गणिका दोना ही नापिया होती हैं । 
मृच्छक टिव' मं धूता और वस तरोना दोता ही सायिता हैं । 
प्रवरण में श्ूगार वी प्रधानता वी दष्टि रो आचार्याँ म॒ मतभर हू । आचाय विश्वताथ' 
और शिंगभ्रूपाल ने प्रकरण मे श्यूगार वी प्रघानता प्रतिपाटित भी हू।5 परतु नाटयदपणकार 
की दष्टिसे प्रबरण म कोशातिशयता के घारण श्गार को प्रधानता नही दी जा सकती । मालती 
माघव मे शगार का अतिशय चित्रण नाट्यट्पणवार बी दृष्टि से भरत विरोधी है।* इसी 
सदभ मवी० राघवन्‌ महोदय वा यह विचार माय प्रतीत होता हू वि सस्हृत के भू छवटिव 
और मालतीमाधव आदि प्रवरणा म “त्रासद' तत्त्व है और इसीलिए भरत एवं भय अनेब' परवर्ती 
आचार्यों ने इस रूपक भेट म श्टगार प्रधान कशिवी का परिवजन क्या हू ।* 'शारिपुत्त' प्रकरण 
१ कुलस्त्री गृद्वातोवां पृथ्यरत्री त विपयये । 
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के आधार पर उहोने यह भी सिद्ध क्या है कि प्रकरण म घामिक तत्वों का भी समावेश होता 
था। परन्तु बौद्ध घम पर आधारित यह प्रकरण अपवाद ही है ॥ अश्वधोष ने काव्य और नाट्य 
वी रचना बौद्ध घम के विचारो के प्रचार के लिए की थी, न कि स्वत-त्र रूप से काव्य या नाठय 
रचना के लिए।" 
क्यावस्तु, साध्यफल और पाश्रों की परिकल्पना प्रकरण म॑ उत्पाद हो, इस पर सव 
आचाय सहमत हैं। सबने समान रूप से प्रकरण वे तीनों तत्त्वा वी कल्पना प्रधानता पर बल दिया 
है।* पात्र के रूप में विप्र, वणिक', सचिव, विदृषक, विठ, धूत, चेट आदि की प्रघानता समाने 
रूप से स्वीकार वी है। भारतेदु ने अपने "नाटक नामक प्रबध में प्रकरण के शुद्ध और शकर 
भामक दो भेदों का उल्लेख किया है ।* अय कोई नवीनता नही है। प्रकरण के लेखका ने भरत 
का अनुक्रण करते हुए प्रवरण की रचना की । उत्तरवर्ती शास्त्रकारों ने नाट्यशास्त्र और प्राप्त 
प्रकरणों के आधार पर लक्षणों का निर्धारण किया। स्वभावत आचायो के विचारों मे किचित्‌ 
मतभिनता तो है पर किसी नई विचार-पद्धति का आलोक मही। 
भरत एव परवर्ती जाचार्यों के विचारों के आधार पर प्रकरण के सम्बंध में मिम्नलिखित 
निष्वष प्राप्त होते हैं--- 
(क) प्रकरण वल्पना प्रधान रूपक है, अतएवं इसका स्रोत लोकिक साहित्य है। 
(ख) इसके नायक ख्यात राजा आदि नही, सेनापति, अमात्य और वणिक आदि धीर 
प्रशान्त होते हैं। 
(ग) वेशस्त्री की इसमे प्रधानता होती है पर शिल्प व्यपदेश से कुलागना का प्रवेश भी 
निषिद्ध नही है । 
(घ) नाटक के समान अक विष्कभव, प्रवेशक्, सध्यग ओर नाटयालकारों का प्रयोग 
होता है। 
(ड) श्ूगार की योजता तो होती है पर क्लेशायत्तता के कारण उसकी प्रघानता नहीं 
होती । 
वस्तुत प्रकरण जीवन की उबर धरती पर खिला एक सुरभित पुष्प है, जिसमे कल्पना 
का सौदय और मनुष्य की सवेदता का सरस सुवास उच्छवसित होता रहता है । 


नाठिका 


भरत ने दस रूपको के विवेचन की प्रतिज्ञा करके भी माटिका नामक रूपक का भी 
प्रतिपादन किया है। 'नाटिका' नाटयशास्त्र का मूल अथवा प्रक्षिप्त अश है इस सम्बंध मं कुछ 
निश्चयपुवक नहीं कहा जा सकता। मूल नाट्यशास्त्र में मी कुछ प्रक्षिप्त अश आ मिले हैं यह 





१ सौदरानन्द श्षाइड प्रायेयालोक्य लोक विषपरतिपर मोजात्‌ प्रतिदतम्‌। 
काव्य स्थाजैन दत्त कथितमिद मया मोतपरमिति # 
२ यत्रेति इत्तमुस्पाथम्‌ र० सु० ३ ११४, भा० प्र०, पृ० २४२ । कविना रप्तपुष्त हेतुरसिकादापो विधेय 
इति, ना* द०, पृ० १०४१ 
३ ब्रारतेन्दु नाटकावलो में सगदीत नाटक! नामक निगघ, एू० #२४। 


$$24 भरत भौर भारतीय ताटयदपा 


स्पष्ट रूप से अभिनवगुप्त ने 'नाटयसग्रह व॑ प्रसग म प्रतिपातित किया है।* यदि नादिका भरत 
माटयशास्त का मूल अश न भी हो तो भी यह अत्यन्त प्राचीन रुपव भेदों म है। ददरूपक, 
विष्णुधर्मोत्तर पुराण एव अय नाटयशास्त्रीय ग्राथा म नाटिका का रूपकः अथवा उपरूपका वे' 
भअतंगत स्पष्ट उल्लेख किया गया है ।* 

माटिका का स्वस्प--नाटक और प्रकरण नामक अधान रूपक भेदा के विविध तत्त्वा के 
योग से नाटिका की रचना हांती है। प्रकरण वे समान इसकी क्थावस्तु कवि-कल्पित होती है 
और नायक नाटक के समान भ्रत्यात एवं नपत्रशी होता है। अत पुर की नवानुरागपूण संगीत 
कया नायिका हाती है। इसम नारी पात्रा वी बहुलता, ललित अभिनय, अगो का सुसगठन 
नत्य, गीत और पाठय की रमणीय योजना और रति सभोग की प्रधानता रहती है। नायक और 
संगीत कया के गुप्त प्रेम के कारण देवी द्वारा क्रोध और राजा द्वारा उसके उपशमन भादि का 
अनेक रमणीय योजनाएं होती हैं। पात्र के रूप म नायक देवी, दुती और परिजन आदि वा 
प्रयोग होता है। इसम चार अक होत हैं! इस रूपक म शगार की प्रधानता होती है।* 

अ-य आचार्यों के मतव्य--भरत न नाटिका की इतनी स्पष्ट और विस्तत परिभाषा 
गसस्‍्तुत की है कि परवर्तो आचार्यों के लिए नवीन तथ्यो का आकलन करना सभव नही था। अत 
डद़ोने उही विचारा का विस्तार क्या है। दशस्पक के अनुसार यह सगीत कया भी ज्येप्ठ 
नायिका के समान नप बशजा हो होती है पर नितात मुग्घ दिव्य ओर अति मनोहर भी। 
रामचद्र गरुणचद्ध के अनुसार तो देवी और कया दोना ही नायिकाएँ होती हैं। परन्तु दोनो वी 
प्रश्यातता और अप्रख्यातता के भेद स॑ नाटिका के चार भेद होते हैं। धवजय, घनिक और 
रामचद्र-गुणचद्ध ने नाटिका का विवेचन करते हुए “प्रवरणिका बे सम्यध म परस्पर विरोधी 
विचार प्रकट विये हैं। धनजय और धनिक क अनुसार भ्रकरणिका वा पथक अस्तित्व नहीं है 
और रामचद्र के अनुसार प्रबरण पथव अस्तित्व है। उनका दृष्टि से नाटिका नाटकों मुखी है 
और प्र+ रणिका प्रकरणों मुखी । सागरनरी, शारदातनय और विश्वनाथ ने भरत के अनुसार ही 
नाठिका को चतुरकी, श्गार प्राय और बशिक्री-वत्ति युक्त माना है। अभिनवगुप्त के अनुसार 
रतिसभोग आदि की योजना तो कया के लिए होती है और क्राघ, प्रसाट और दभ आदियी 
योजना ज्यप्ठ देवी के लिए । हप रचित प्रिय”शित्रा और रत्नावली ग्रामेयी (ना० ल० को०) 
तथा भारतदु रचित चद्भरावली इसके उठाटरण हू।ई 


समवक्षार 


समववार प्रधान रुपका मे है और पात्र, क्यावस्तु एव आय माटय-ध्यापादा के सत्भ मं 


१ भनेन शुश्तोडेन कोइतमते एक दरायिखसुच्यते न त मरते । भ० मा० भाग १, ९० २६४६। 
3 इज (नाध्डिपत्‌ ) प्रद/थो कायों ! विभ्युरमोष्टरपुराण ३४१६१ 
३ प्रनवोश्व बधपोराडायों भेइ प्रयोदति काय 
ब्रस्य तशिित॒रों बा नाररु योग प्र ६एदेगा । 
प्र नाटक मेन पपाइव बस्तु नायक नवतिम्‌ | 
अऋजमापुर सगोक कनदो मत कु 4 छुवस्था व _ना+ १४० १८४७-३१० (दा० झ्ो० सी*)। 
हू शाइरे डद दराहपढ नागददइप्थ राशे १, ना* हक को० पृ» ११३८ एा+ द० ३२०१, 
मे प्र*्प५ २४३, ऋ ० मे ० मात श पृ+ ४१६। 


दशरूपव विवह्पन १३५ 


यह नितात विललण है। समव॒कार की कयावस्तु, पात्र एवं साध्यफ्ल व सम्बंध मे भरत न 
पयाप्त सूक्ष्मता वे साथ विवेचन क्या है। इससे प्राचीन रूपको के उद्भव के इतिहास से हमारा 
परिचय होता है। इस परिप्रेदय मे समवकार वा वडा महत्त्व है। 
नायक --समवकार की क्थावस्तु का सचयन देव और अमुरा के उद्धत जीवन से होता 
है और इसके पात्र भी देव और असुर होत है। पर वे नाठक। के नायक की तरह प्रख्यात और 
उदात्त भी हाते है।' भरत ने दवा को यद्यपि उद्धत कहा है परन्तु मूल॒त उद्धत होने पर भी 
परस्पर एक-दूसरे की अपेक्षा वे उद्धत, गभीर तथा घीर आदि भी होते ह्‌। विष्णु ब्रह्मा, तरिपुरारि, 
और इद्र आदि एक दूसरे की अपेक्षा प्रशात और उद्धत होते है। ब्रह्मा तो प्रशात हू पर नर्सिह 
उद्धत है। इस दृष्टि से नाटक के नायक की तरह इनके भी चार भेद तो स्वभावभिनता की 
दष्टि से होते हो हू।* धनजय, रामचद्र, शारदातनय, सागरनदी तथा शिमभूपाल आदिने 
समवकार के मायक को दिव्य ही माना है।3 परन्तु आचाय विश्वनाथ उसे मत्य भी मानते है ।४ 
उनके विचार परस्पर विरोधी हू । आरभ म उहोने दानवों को नॉयक माना, पुन ये मानव 
लायक कसे हो सकते है ? समवकार मे तायका की बहुलता होती है और इनकी संख्या भरत ने 
बारह बताई है। ये वारह नायक होते हू, नायक या प्रतिनायकः मिलाकर इनकी सख्या बारह 
होती है, यह स्पध्ट नही है । परतु तीन अका के समवकार म॑ सभवत प्रत्येक अक में चार नायक 
था नायक प्रतिनायको का प्रयोग होता है।* या भ्रत्येक अक मे बारह नायक होते है। 
ब्ेत का प्रयोग--तीन अको के समवकार में तीन प्रकार का कपट, तीन प्रकार का 
उपद्रव और तीन प्रकार का श्वगार प्रस्तुत क्या जाता है। प्रथम अक' का समय मान बारह 
नाडिका है, द्वितीय अक वी चार और ततीय अक की दो। इस प्रकार अक की अवधि उत्तरोत्तर 
स्वल्प होती जाती है। एक नाडिका २४ मिनट वी होती है ।९ 
तीना बका म॑ प्रयोज्य वपट, उपद्रव और श्टगार के तीनों रूपो का भी व्याख्यान भरत 
न क्या है। युद्ध, जल, वायु अग्नि हाथी या नगर के अवरोध आदि के कारण उपद्रव होता है। 
इसी प्रकार कपद भी पर प्रयोजित, कभी देववश और कभी जीवन के सुख-दु ख के आघाता से 
उत्पन होता है। #४गार के भी तीन प्रकार होते हैं, धम प्रेरित, अथ प्रेरित और काम प्ररित। 
घम प्रेरित श्युगार भप्रतिपत्नी का, अथ प्रेरित श्गार वेश्या और वेश्याकामी का तथा काम प्रेरित 
आगार अहल्या और इद्व आदि के समान होता है। तीनो प्रकार के कपट, विद्रव और श्टगार मे 
स्‌ एक एक वा योग अत्येक' अक मे होता है। इस श्रकार समवकार की क्थावस्तु नाटक या प्रकरण 
की भाँति श्रसलावद्ध नही होती, वह बिखरी हुई होती है । समवत कथावस्तु की इस 'विवोणता' 
के कारण ही इसका अन्वध नाम समवकार है।? 
१ ना* शा* १८७६२ ६३ (गा० भो० सौ०)। 
अ० भा० भाग रे, १० ४३७।॥ 
ना द०, ए० १०६, उदात्त देवदैत्येश द०रू० १६२ ६८ भा० प्र० २४८ २२०, २०छु०, ०१८८ २६०। 
नायका द्वादशोदात्ता प्रययाता देवमानवा। सा० द० ६। २५७, भा० प्र० पृ०, २४८) 
अ० आ* भाग २, पृ० ४रे४। 
ना» शा० १८।७० ७२ (गा० भो० सी*) । 
समवकीयम्तेस्मिनधाशतिसमवकार 3 ना० द०, एू० १०६ | 
सगदैरवकीरचाये त्रिवर्गोवाये पु्वेप्रसिरुरेव किय ते निमध्यने। ना० द«, ए० १०६ | 


दू रत रू मां. सा जज 


१३६ भरत और भारतीय भाटयव्ा 


मानारसाथयता--कथावस्तु के श्राधार पर रस भी परिपल्लवित होता है। समयवार मं 
नायक के अनुरुष ही बीर या रौद् रसा की प्रपायता रहती है। अय कोमल रसा गा उद्भावन 
होता है पर वेशण स्थायी होते हैं। भरत ने 'नावारससथ्यता' का उल्लेस किया है। यहाँ थगार 
रस वी स्थिति तो है, क्योकि पारस्परिक साधर्पों क मूल म देवों और दानवा या बिसी सुदर स्त्री 
के प्रति आवपण का भी भाव रहता है।' परतु वह सी श्ण-रयायी हांता है। र्वमावत उसके 
नम! आदि चारा अगा के योग न हाने से यहाँ 'कथिवी बृत्ति भी नहा हांती । भट्टवौत बे अनुसार 
समववार म काम वी सत्ता तो रहती है परन्तु वह वाम दुष्पत या रामसा नहीं रावण गान्सा 
होता है, अत उसमे विलास वा रस कहाँ ?ै और कशिकी वहां ही होती है जहाँ वाम या गीमस 
विलास हो । अत इसमे भारती, सात्वती और आरभटी वे लिए ही अधिक अववाश रहता है। 
बीर और रौद् रसा का तेज और ओज ही ऊन स्वित होता है। नाटयदपणकार मे' भी विचार इसी 
परपरा म॑ हैं।३ 

अल्पाक्षर छद--छाटा के रूप म उप्णिक ग्रायप्री आदि कुटिल बध के छदो के प्रयोग 
का विधान भरत ने क्या है। सात अक्षरा वा उपष्णिक्‌ विपम छद है और छ अक्षरा की गायत्री 
अधसम | परन्तु मरत के टीवाकार (? ) उदमट का विचार है कि इन छन्‍्दा या प्रयोग नही 
करना चाहिए, बल्कि अधिक अक्षर वाले स्रग्धरा आदि छन्टों का प्रयोग वरना चाहिये ।४ 

अभिनवगुप्त के अनुसार समवकार वी विश्वेपता यह है कि देव यात्रा आदि वे दश्य से 
श्रद्धालु भवत इस प्रयोग से अनुगृहीत होते हैं और स्त्री, बालक और मूख विद्वव, कपट तथा ख्गार 
आदि के दृश्या पर मुग्ध होते हैं? इसका काव्यवत्त यद्यपि विकीण रहता है पर काय-ब्यापार 
बड्ा प्रभावशाली रहता है। अत समववार म आक्पण और अनुरजन फा योग अत्यन्त मनोमुर्ध 
कारी होता है। भरत व॑ नाटयशास्त्र म॑ दूसरी बार प्रयुवत नाटय “अमत मथन समवकार ही था। 
दशरूपककार धनजय ने भी उसी रुप में स्वीकार क्या है।* यह प्रथम सफ्त नाटय प्रयोग था। 
भारतेदु न भरत वे अनुसार ही तीन अक, बारह नायक तथा दवी क्या स्वीकार वी है।* उह 
समवकार का कोई उदाहरण नही मिला । 

ईहामग--ईहामृग रूपक के अत्यन्त प्राचीन भेटा म है। इसका उदाहरण उपलब्ध नहीं 
है। बारहवी सती के वाद के कुछ ईहामगो कय उल्लेख मिलता है। वत्मराज रचित 'रुविमणीहरण 





१ एव कार्यस्ताह नाना रससलय समवकार । ना० शा* १८७३ ७७ (गा० ओ* सी०)। 
३ डयाध्यायास्ताडु ““न कामसद्मावमात्रारेव कैशिसी समय । 


रौदप्रकतीनां तदमावाद्‌ विलाम प्रधान वद्[प सा कैशिकी ।_ भ्र० भा० भाग २, पृष्ठ ४४१। 
३. देव दैत्यानामुद्धतत्वेन श यारस्य छायासात्रत्वेन निव धनाटिति । ना? द० पृ० १०६ (गा० झो० सी०) 
द्वि० स०। 


४. नैव प्रयोज्यानित्युदूभर पठत्ति, खग्परादीन्येव प्रयोज्यानि नाल्पाक्षरायीति स न्याचष्टे 
_+-भ० भा० साग २, पृ० ध्४१। 
<. एव श्रद्धालवों देवनामक्त्रा तदटेवमात्रादावनेब प्रयोगेणानुगद्याते, निरनुसधान हृदया स्त्रीबाल 
मूर्खारच विदवाटिनाइतद्दया क्रिद व इत्युक्त समवकार । झ० भा० भाग रे, पृ० ४४ । 
६ तत्मिन्‌ समवकरे तु प्रयुक्ते देवदानवा । 
दृष्टाधमबन्‌ सर्बें क्ममावानुटरानाद्‌ ॥ ना० शा० ४४, द्‌० रू० ३६४१ 
७ आभारतेदु नाटकावली 'ए० २२४ माग शा 


टशरूपक विवल्पन #७ 


बारहवी सदी का है। छष्ण मिश्र का 'वीर विजय' तथा इृष्ण शवधूत का 'सवविनोद' नाटव और 
भी परवर्ती है।" रूपको म नाम भी इसवा शुछ विसक्षण है। 'ईहा का इच्छा या अभिलापा अथ 
होता है।* 'मग' शब्द वा प्रयाग चारा खोजने वाले पशु के अथ म वदिक काल मे होता था। 
ऋग्वेद मे हस्तिमृग और अश्वमृग आदि शब्दों का प्रयोग मिलता है। वाद म मंग नामक पशु के 
लिए यह शब्द रूढ हा गया ।) नाट्यशास्त्र म॒ प्रतिपादित विषय बे विश्वेषण से ऐसा अनुमान 
क्या जाता है कि ईहामग की कयावस्तु 'अलम्यदिव्य/ नायिका के मागण को लक्ष्य कर ही 
विवसित होती है। प्राण सब लाटयशास्त्रियों ने इस अथ बिदु को दूष्दि मे रखकर ईहामग बे 
अथ की कएपना की है।४ 

अलब्पदिष्य सारी के लिए सघप--दिश्य स्त्री के लिए दिव्य पुरुष युद्ध करते हैं। दिय 
स्त्री की प्राप्ति के लिए उत्कट अभिलापा के आधार पर इस रूपक की क्थावस्तु का विवास 
सुधूजल रीति से होता है। परन्तु वह्‌ विप्रत्यय-कारक होता है। उद्धत स्वभाव के पुरुष पात्र 
तथा स्त्री के रोप के योग से काव्यवध परिपललवित होता चलता है। असम्य स्त्री को प्राप्ति के 
कारण श्यगार का भाव भी तो रहता ही है परन्तु सक्षोम, विद्रव, सफ्ट, स्त्री वा भेदन, अपहरण 
और अवभदन जादि नाठप ध्यापारो के प्रयोग से रूपक मे चपत्कार का सृजन होता है। 

घध का च्ामन--ईहामग मे अलम्यदिव्य मारी वो प्राप्ति के प्रयत्न मे उद्धत प्रश्ृति वे 
दिव्य पात्रा में परस्पर सघप का अत्यन्त उत्तेजनापूण वातावरण तो उत्प-न हो जाता है। परिणाम 
स्वरूप एक-दूसरे पुरुष के घघ का भयानक क्षण उपस्थित हो जाने पर भी क्सी व्याज से वध ने 
शमन का विधान भरत ने किया है ।* 

ब्यायोग और ईहामग--व्यायोग और ईहामग एक दूसरे के निकटवर्ती हैं। व्यायोग की 
तरह ही ईहामग म पात्र उद्धत हाते हैं उनकी सस्या वारह होती है। नायक प्रख्यात होता हैं, 
जौर चस्तुवत्त भी (प्रस्यात होता है) अक एक होता है। चीर और रौद्र रो से उद्दीष्त होता 
है, पर समवकार वी तरह श्टगार वा नही, रत्याभास का क्षण-स्थायी आविर्भाव अवश्य होता है। 
वत्तियाँ आरभदी, भारती और सावती आदि मुख्यत वतमान रहती है। 

उत्तरवर्तों भ्रादाों को माग्यता--उत्तरवर्ती आघार्योंने ईहामृग के विवेचन मे भरत 
का अनुसरण किया है। नाटकललण रत्नकोषकार सागरनदोी ने बारह पात्रा के स्थान पर छ, 
दो प्रधान रक्ता के स्थान पर छ रसा तथा चार अको बा योग प्रतिपादित क्या है।६ परन्तु 
आचाय विश्वनाथ ने ईहामूग के लिए एक ही अक' स्वीकार क्या है। अयथ किसी आचाय के मत 
से एव अथवा छ लायक वी भी कल्पना ईहासग के लिए की गई है ।" बस्तुत ईहामण के अव', 
रस ओर नायक की सख्या के सम्बंध म आधचारयों में ऐक्मत्य नहीं है। नाटमदपणकार के अनुमार 


१ न्ञा० शा० अ* भ्रनु०, १० ३६६ पादस्प्पियी तथा शण्डियन डामा स्तोनकोनो, प० ११४। 

आप्टे, १० २२३, इड्डा प्रधानो संग । 

भाषा में ध्वनि परिवतेन का चमत्वार-भाषा, ए० १६, दवे १२। 

नायको सुगवदलम्या नाथिकामत्र श्वति बाच्छतीति इंद्यामण (सा* द० ६१६०) । 

ना? शा० १८।७७-८४, द ९ रू० ३७७२ ७६।॥ 

डैशिकी बृत्तिदीनो3$उतष्थ्यान्दितों दयोवशीमदेनम्‌ दिव्यवाला परणप्रदृत्त झुद/ अ्तिद् घूरप 
विप्रश्यपकफारक षण्णायक पडश्त वस्तुश् गारय॒कतों नायकसग्रामयुक्त । भा० ल०्बो०, १० ११८१ 
७ सा० दे ६॥२६० नास्वदर्पण, ए० ११६२५ ३६ भाव प्रकाशन, ए० २२१ । 


अत >ू न बा नए 


१३८ भरत और भारतीय नाटयवता 


इसमे चार अर आवश्यक नही है । एवं अब भी हो सकता है। नायका यी सख्या व बारह मानते 
हैं। इतिवृत्त ख्यात और आख्यात भी हो सबता है। दित्य स्त्री 4 बारण संग्राम होता है। 
शारदातनय के विचार सागरनदी वी परम्परा म हैं। कशिकी मे अतिरिवत तीवा बत्तिया और 
भयानक और बीभत्स वो छोड शेप छ रसा का योग होता है। नायका की रास्या चार से छ तक 
होती है। अक चार होते है। स्त्री बे कारण समग्राम वी भी योजना होती है। अतएंव किचित्‌ 
कशिकी का भी प्रयोग होता है। 'ठुसुमशेसर” तामतः रुपव का ईहामग के उदाहरण के स्प मे 
शारदातनय ने उल्लेस किया है। भारत दु के अनुसार ईहामग म नारी प्रेम बे' कारण नायक प्रति 

नायक मे युद्ध होता है। नायिका द्वारा युद्धांदि काय वा सम्पादन होता है। अक चार होते 
है।* बाबू श्यामसु दरदास ने ईहामग वी परिभाषा दशर्पक के अनुसार ही प्रस्तुत वी है। 
वस्तुवत्त ग्यात तथा उत्पाद्य दोनो ही हो। अब चार तथा मुस, प्रतिमुस और निवहण सधिया 
का प्रयोग होता है । नायक और प्रतिनायक प्रसिद्ध धीरोद्धत देवता या मनुष्य होते हैं। न चाहन 

वाली दिव्य नारी को प्रतिनायक छिपवर प्रेम करता है । उसी प्रसग म युद्ध भी हाता है। इसमे 
मरण का सवथा निषेध है। भरत ने ईहामृग की क्थावर्तु में अलम्य परम सुदरी नारी के लिए 
उद्धत देव पात्रों मं सघप तथा वृत्त की सुश्रखलता पर बल टिया है।* सब आचार्यों में भरत की 
परिभाषा का सामायतया अनुसरण किया है। कह; के 


ड्मि 


“डिम' कई दृष्टिया से नाटक वा निक्टवर्ती रपक है। 'डिम शब्ट की हि करते 
हुए अभिनवगुप्त ने डिंस, डिम्व और विद्रव को पर्यायवाची शब्द के रूप म स्वीकार 
विद्रव के मूल में उपद्रव तथा उद्धतता वा भाव वतमान रहता है। _डिम्ब शठ समूहबाचक भी 
है। देवता, राक्षस यक्ष पिशाच और नाग आदिविविधे पानो के जमघट के कारण ही “स्म्बि 
यह समृहवाचक नाम 'डिम के लिए प्रचलित हुआ । 

प्रस्यात तय--नाटक मे समान डिम म क्थावस्तु, उससे सवधित देश तथा भायक तीनों 
ही झ्यात होते हैं। नायक म उतात्तता का भाव वतमान रहता हैं। श्रगार और हास्य को छोड 
शेप छ रस इसमे वतमान रहत॑ है। ख्यगार क॑ अभाव के कारण कशिकी वत्ति का छांड शेष तीनो 
का प्रयोग होता है। काव्य का इतिवत्त नाना भावो स सम्पन होता है तथा रोद्र रस से दीप्त 
भी | कथावस्तु वे विकास के क्रम निर्धात, उल्कापात चडद्धप्रहण, सूयग्रहण, युद्ध द्वद्युद्धल्‍ 
घषण तथा उत्तेजना आदि का प्रयोग होता है। इसके अतिरिक्त माया इद्धजाल और पुस्तविधि 
का भी प्रचुर योग होता है । डिम नामक रूपक मे देव, भुजगेद्ध, यक्ष, राक्षस आदि नायक 
होते हैं ।£ इन नायकों को सख्या सोतह होती है । अक चार होते हैं तथा अभिनवगुप्त वे 
१ भारवेद माठकावली, प्ररिशिष्ट, ए० ४२५7 
» दरशारूपक ३/७२ ३५, रूपक रहस्य श्याममुन्दर दास, पु० रै७८४। 

३ इंदामूगरतु कार्ये सुसमाहित का यवधरव | श्षापब्ख (गा? भा सी०। 

४ ढिमो डिम्दो विद इति पर्याया, तद्योगादय िम । अयेतु व्यू इति सिम उडतनायकास्ते्वा 
आरमना वृत्तियर्े ति । झ० मा० माय रे, पृ० इश्शाड ! 

५ प्रस्यातवस्टविषय प्रख्यावोद/तनायकरचेब । 
इत्मलघपययुकतरचतुरगों सै डिम वावें। 


7णरूपक विकल्पन १३६ 


अनुसार चार दिना को घटनाओं वी योजना इसम हांतो है।* 

आतवापों के सतघ्य--रामचद्र गुणचद्र, सागरनदित शारदातनय, घनजय, हमचद्र 
और शिगभूपाल प्रभृति आचार्यों ने डिम दे विवेचन म भरत वा अनुसरण किया है। परतु यत्र 
तत्र विचारों वे विस्तार वे सदभ म किचित्‌ अन्तर दृष्टिगोचर होता है। आचाय अभिनवगुप्त 
और विश्वनाथ की दृष्टि से इसम विप्कभव और प्रवेशक के प्रयोग का अववाद्ग नही है।* 
परतु शारदातनय की दष्टि स उक्त दोना का प्रयोग उचित है।उ राभचद्व गुणचद्र की दुष्टि 
से तो डिम म दो ही नही, चार रसो का प्रयोग नही होता । भरत निरूषित हास्य और श्टूगार के 
अतिरिक्त शान्त और करुण रस का भी निपेध विया गया है।* वास बे करुण हेतुक होने से 
कश्ण वा निपेघ ता स्वय ही हो जाता है। 

ईडम के उदाहरण के रूप म॒ नाटय शास्त्र और दशरूपक भ 'त्रिपुरदाह वा उल्लेख है। 
परन्तु शारदातनय ने तारकोद्धरण और वत्रोद्धरण तथा सागरनदी न भी नरकोद्ध रण तथा वन्नोद्धरण 
का उल्लेख क्या है। काव्यानुशासन म डिम के लिए विद्रोह का भी प्रयोग क्या गया है ।* 

भारतेददु बाबू न डिम को बहुत ही सक्षिप्त परिभाषा प्रस्तुत करते हुए यह प्रत्रिपादित 
किया है कि इस रूपक भेद म॑ उपद्रव दशन विशेष है। श्यामसुदरदास के रूपक रहस्य मे दश 
रूपक के आघार पर परिभाषा प्रस्तुत वी गई है जो भरत के नाट्यशास्त्र पर ही आधारित है।” 


ध्यायोग 


व्यायाग महत््वपूण प्राचीन रूपक भेदो में है। यह डिम के समान और उससे किचित्‌ 
भिन भी है। भरत बी दषप्टि से व्यायोग, यह यम भी अवथ है। इसम बहुत-से पात्रों का एकत्र 
आकलन हाता है ।* अभिनवयुप्त की दप्टि से युद्धपाय इस रूपद भेद में पुरुष पात्र युद्ध का 
प्रयोग करते हैं, अतएवं यह व्यायोग होता है। 
थ्यायोग का वत्त और नायक--इसका नायक दिव्य नहीं राजपि होता है। परन्तु 
अभिनवगुप्त राज को भी नायक मानन के पक्ष म नहीं है। पर प्रख्यात वह अवश्य होता है। 
खे गारदास्‍स्यवज शेप सर्वे रसे समायुक्त । 
दोप्तरस काब्ययोनि नानाभावोपसम्पन ॥ ना» शा० श्दाप४ ८८ (गा० ग्रो सी०)। 
तैन दिनचतुष्ज्य बृत्तमेदरात्र प्रयोज्यम्‌ । म० सा० भाग २, पृ० ४४४ । 
सा* दप्रथ ६:२५६, अ० मा० भाग २, पृ० इ४४। 
भावप्रकाशा, १० र२४८। 


शातस्य च करुण देतुरच्चेनो पलत्॒त्वात्‌ करुणो5पि निषिध्यते दु'खप्रकर्षा त्मवत्वात्‌ 


नाव्यद्पण २:२१ तथा उस्तकी विवृत्ति 
५ ना० शा० ४॥१० (गा० ओ० सी०) भा० प्र०, ए० २४- ना० ल० चो०, ९० ११६ देेमव दर 
काब्यानुशासन, पृ. ३२२३॥ 


भारतेन्दु नाटकावली, १० ४२५ रूपक रहस्य, प० १७२ तथा दशछझूपक ३ ४७ ५६ । 
बहवश्च ते पुरुषा यायच्द ते यथा समवकारे 
यायोगरतु विधिर कार्य प्रख्यातनायक रारीर । 
अल्परतीजन युक्‍्तरतदेकाइश्तस्तवथा चैब ॥.. ज्ञा० शा० श्याह० ६२। 
तथा - च्यायामे झुदधाये नियुद्धयन्ते पुरुषा यत्रेत्ति यायोव इत्यथ ॥ 
नियुद बाह युद्ध सपर्ष शौयेविधाकुलरूपादिक्वता स्पर्धा ॥ झ० भा» भाग रे, पृ० ४४६ । 


न्दू ख्छ # अर 


१४२ भरा और भारतीय याटयर ता 


है। इग प्रवार शुद्ध पन्‍्रदूगव वियोट और व्यग्यपूर्ण भी होगा है। 
प्रहसन मे साप्ाजिर तर्व-प्रहगन के मूल से सामाजिक्ता वा भाय भी बत गान रहता 
है | सबीण प्रदगा वे अन्तगत राम।ज भा यह निम्मरतरीय वग आता है जो अपो तिथ और नीय 
गर्मों बे लिए समाज मे परपरा स॑ प्रसिद है तथा उपहास और परिद्वास भा प्रतीत बने हुए हैं, 
उनके निद्य आवरण, विद्रत अग । पेप्टा और वेशभूषा द्वारा प्रहगत वा शुजा द्वोतां है! वेश्या, 
चेढ, नपुसक, विट और धूत आटि पात्रा बी परिगणना इगी सद्रीर्ण भेद ब अतगत होगी है। 
इसमें भी लोबोपयार की प्रधानता होती है। होना ही प्रहसन वे भह हास्य प्रयात होते हैं।" 
प्रहसन वे सम्बन्ध में नाटयदपेणकार ने भरत के विचार का जिस रूप मे विस्तार विया है बह 
वर्नाड शो वे ख्यग्य प्रधान नाटक] (फास) भा तिवटकर्सी है, जियम पासड़िया के छल-छद्‌म ना 
व्यग्य बिनोटपूर्ण उदघाटन होता है। इस प्रवार प्रहसन व्यग्य बिनोद प्रयान रूपक द्वोते हुए भी 
जीवन म॑ सुधार वा सूद्षम प्रेरप भी है।* भरत ने अब वा निर्धारण महीं किया पर अभिनवगुष्त 
मे आय विसी आचार्य के भत बे आधार पर शुद्ध का एकांगी माना है तथांसकीण को 
अनेषावी । धनजय और शारदातनय ने इन दो भेदो के अतिरिक्त वेडत नामक एक तीसरे भेद 
का उल्लेख किया है। सागरनदो ने दो भेद ही स्वीगार बरते हुए मुस और निवहण दो सधिया 
का योग तथा आरभटी वत्ति का निपेध किया है। शुद्ध प्रहहन का शशिविलास”! और सकीण 
का 'भगवदज्जुका उतठाहरण है। प्रहसन मे वीध्यग ने योग को लेकर आचार्यों म॑ परस्पर मतभेद 
है। भरत वा अनुसरण करते हुए सब आचार्यों ने वीथ्यग का विधान प्रहसन म॑ किया है परन्तु 
विश्वनाथ ने उसवा निषेध विया ह। इहोंने दो भेदो बे दस अगो वा उल्लेख विस्तार से 
क्या हूँ।३ 
प्रहसत के दो रुप--भ्रहसन वे उदाहरण के रूप में दो प्रकार मिलते हैं एक तो स्वतन्न 
नाठथग्रयो वे रूप में तथा दूसरे नाटअभग्रयो मे उपलब्ध विदृ पक, विट आदि पात्रों के हास्य सजन 
के रूप म | क्याकि नाटक, प्रकरण और भाण म हास्य का सजन प्राय होता ही है। आचारयों ने 
लटकमेलक (११वीं सदी), ज्योतिरीश्वर के धृत समागम (१५वीं सटी) जग्दीश्वर के 
हास्थाणव, सागर कौमुदी सौरधिका, कलिकेति प्रहसन (भा० प्र०), कदप के लि, धृतचरितम्‌ 
तथा नाटक्मेलक (सा० 4०), भगवदज्जुकाएँ आदि प्रहसनो वा उल्लेख क्या है। 
नाटयदपणवार ने प्रहसन का महत्त्व एक और दष्टि से भी प्रतिपादित क्या है कि 
हास्य प्रदशन के द्वारा बालक, स्त्री तथा मूर्खो की रुचि नाटको के प्रति जागत होती है, जिसमे 
चारो पुरुधार्थों की ओर भी मानव की प्रवत्ति का उदबोधन होता है। भरत के प्रहसत विधान 
से उस काल की सामाजिक स्थिति का बडा ही स्पष्ट चित्र सामने उभरता हुआ मालूम पडता है । 
यही कारण है कि शुद्ध प्रहसन के अतगत ब्राह्मण, भागवत्‌, शवतापस और शावत आदि समाज के 
१ ना०शा० श्दा१ ११०६ (गा० ओो० सी०)।॥ 
२ प्रइसनेन पासइप्रभूवीनां चरित दिज्ञाव विमुस॒ पुरुष न तान्‌ उपसर्पति। नाइ्यदपंण, ए० श्र८ 
(गा० ओ० सी०)। 
३ झ० भा० भाग २, पृष्ठ ४४६ भावप्रकाशन, ६० २४७ दशहूपक रार्ड १६ 
नाटक लछ्षयरत्नकोंष, पू० १२० १२१ 
अगी दास्यरततस्तत्र वीव्यगाना स्थितिनवा  सा० द , एृ० छ७६। 
४ ससहत ड्रामा कीब, पृष्ठ २६१ ६२।१८१ तथा भगवदज्जुका एष्ठ १६। 


दशल्पद विकापन १४३ 


धामिक प्रवत्ति के प्रतीक छद्मदेशी पासडियो के नग्न जीवन के चित्रण का विधान किया है और 
सकणें मे परपरागत सामाजिक गहणाओ वा। प्रहसन मुख्यतया हास्य, विनोद और व्यम्य प्रधान 
हुपफ है पर इसके मूल म॑ सामाजिव दशा के प्रदशन वा भाव निहित रहता है। वह विनोदक 
एवं सुघारक भी है। 

भारतेदु वे अनुसार भी यह हास्य रस वा खल होता है। इसके तायव राजा वा धनी 
था क्राह्मण आदि होते हैं। इसमे प्राचीन नाट्य नियमा के अनुसार एवं अब होना चाहिए परतु 
क्षाधुनिक नियमों दे अनुसार दो अक भी हो सकते हैं। उटाहरण वे! रूप मे 'वदिवी हिंसा हिंसा 
न भवति', 'अधेर नगरी और 'हास्याणव' । ध्यामसु दरदास ने भी शुद्ध, विद्वेत और सकर-न्‍्य 
तीन भेद स्वीकार किये है। प्रपच, छल और असत्‌ प्रलाप आदि चौध्यगों का व्यवहार होता है। 
डॉ० दशरथ ओझा भी उपर्युक्त विचारों और भावनाओ से सहमत हैं ।* 


भाण 


भाण के दो रुप--भाण हास्य-अनुरजन प्रधात रूपक है। इसम एक ही पात्र अपने 
वचन वियास तथा आगिक चेप्टा आदि के द्वारा सामाजिको का मनोविनोद करता है। बहू एक 
पात्र वी बाणी द्वारा आत्मानुभूति व्यवत करता है, परतु अप्रविष्ट पात्र वे अनुभूत तथ्य को अग 
विषारो द्वारा अनुभवगम्य बताता है। उसकी शली विलक्षण होती है। क्योकि दूसरो क॑ बचनो 
को प्रश्न और उत्तर वी प्रणाली म॑ आकाश पुरुषा क॑ कथन, अग विवार तथा अय प्रकार के 
अभिनयो द्वारा रगमच पर नाट्य रूप म प्रस्तुत करता है। भाण का इतिवत्त मनुष्य-जीवन की 
नानावस्थाओ से सुसप'न होता है। पात्र मुएयत्त भूत एवं घिट आाटि होते हैं। यह एकाकी और 
एक नट रुपक होता है। परतु वह एक नट ही कई पात्रो के हृदयों के गूढ रहस्यो, पासडो, प्रेम 
भी छलनाओ, वैशिक लोव' वी मायामरीचिकाओ और धृतताआ का साभिनय वणन प्रस्तुत करते 
हुए हास्य का सनन करता है। इस दष्टि से भाण के दो रूप होते हैं, एक म॑ आत्मानुभुत का 
शसन और दूसरे मं परस्थ अनुमद वा सामिनय वणन होता है। भाण मे बाग व्यापार बी 
प्रधानता होने के कारण भारती वत्ति तो निश्चित रूप से वतमान रहती है ।* 

भाण मे व्यय्म विनोद ओर भ्यू गार बा भोग--यह्‌ प्रहसन प्रधान है और भारती के 
अगा मे प्रहसन एक अग भी । परन्तु आचार्यों मे इस विचार को लेकर मतभेद है कि इसमे वे शिवी 
कि कर अयोण होतए है. गा ही / अहणय हे अनुकार आरकी क्ति क अतिरिक्त उतरे कीर 
और श्टपार का प्रयोग अपेक्षित हैं तथा दसा लास्याग एवं 'मुख्त तथा “निवहण! सधियो का योग 
रहता है ।* यह एक विल्क्षण बात है कि भरत और धनजय ने भाण की प्रहसनता का स्पष्ट 
उल्लेख नही किया है पर अभिनवगुष्त के' अनुसार भाण म॑ 'सविस्मय' की प्रधानता होती है। 
भाण के अधिवारी मूख होते हैं।* सम्भव है भारतो वत्ति के उल्लेख मात्र से प्रहसन का उल्लेख 





१ भारते दु नाठकाबली (परिशिष रा) ४२६ रूपकरइस्थ, प्ष्ठ १७१ तथा नाटय समीक्षा पृष्ठ ३०। 

२ नाई शा० श८१०८ ११० (गा० झो० सी०)। 

ह दु५ रू० ३ ४६ ५१ सूचवेद्वीर थ गारी। 

४ उत्सृष्टिकॉक प्रइसनमाणस्तु कर्यइस्यविस्मय प्रधानत्वाद्‌ रजक रस प्रधान! | ततरवात स्रीगल 
मूखादिरधिकारी । भ० मा० साग २, पृष्ठ ४५११ 


हैंड४ भरत और भारतीय माटयवला 


मानवर भरत ते उल्लेण नहों दिया हो। विश्वतायें अनुयार भारती वृत्ति बे अतिरित 
मैशिवी वृत्ति वा प्रयोग भाण मे अपेशित है, वयोतरि' विट वा यर्णन सेशयाआ मी ग्रेम-जीा से 
भी सवधित अवश्य रहता था ।* शारदातनय ने उठरणों बे अनुसार बोहल भी भारती वत्ति 
और श्गार के योग भा समर्यनवरते हैं।१ जादघदर्पणवार ते बीर और श्गार रसो भा 
समर्थन जिया है। और हास्य तो शूगार वा एव प्रव्ृत अग है ही ।? 

अप आचाये * भाण थी लोवानुरजनवारितां, एवं नंद, एज अक तथा धूत विंटग 
नायव' होने के सम्बंध मे सहमत हैं। दशरुपत ये माल स ही भाण म श्गार मे महत्व गो 
आधघार्यों ने स्वीकार विया है। उसदा वारण है येश्या आदि वे विलास और छत छच्पूण जीवत 
बा विट या धूर्ते आदि वे” द्वारा अनुरणनवारी वणन | अययथा नारी-पात्र गी तो स्थिति महाँ 
नहीं रहती । इसी यात वो दप्टि म रखबर कैशियों गा विरोध भी डिया है। 'पश्मप्राभृतक', 
“धूतविट-सवाद', 'उम्याभिसारिवा' और 'पदताडितवर्म! ये चार भाण बहुत प्रसिद्ध हैं। इनके 
अतिरिवत वामनभट॒ट का शगार भूषण, वरदाचाय वा वसततिलव, रामचद्ध दीसित का शगार 
तिलक' और नहला कवि का श्रूगार सर्वस्व आदि अनेक भाणों का पता चला है।* भाण मे गीत, 
वाद्य और मत्त का भी प्रयोग बाला/तर में होने सगा था, और उसके उस सुकुमार रुप के आधार 
पर भाणी या भाणिका नामक एक भेद और भी प्रचलित हुआ। सागरनटी के बनुसार भाणी या 
भाणिवा मे नायिका उदात्त सूक्ष्म नैषध्य से विभूषित होती है । कँ शिवी और भारती वत्ति प्रधान 
होती है। भाण का लक्ष्य जहाँ प्रहतन और अनुरजन है वहाँ समाज बे दुबल और अश्लील पक्षों 
का भी चित्रण होता है । £ यही कारण है कि कालातर मे रूपक का यह अग अधिक विकसित 
नहीं हो सका ओर न लोकप्रिय ही। 

इन आचायो की तुलना मे भारते दु द्वारा ध्रस्तुत परिभाषाएँ उतनी स्पष्ट नहीं हैं। भाण 
एकाकी होता है। 'विपस्थ विपमौपधम्‌! इसका उत्तम उदाहरण है। परिभाषा मे भाणान्तगत 
अभिनय ज़्ियाआ का उल्लेख क्या गया है। श्यामसुदरदास द्वारा पस्तुत परिभाषाएँ दशरूपक 
की परम्परा म हैं। अत उसमे वत्ति, सधि ओर लास्यागा वे होने का भी उल्लेख है।* भाण 
मिश्चित रूप से व्यग्य विनोद प्रधाव रूपक है, जिसमे श्टगार ओर हास्य की मीठी लहर उठती 
रहती है। 


बीची 
वीथी अत्यत महत्त्वपूर्ण हपक है। यह सब रस और सक्षण से सम्पन, तेरह अगो से 


“ह ह्ाहित्य दर्पण दार४४ भोर इतकी टीका ! 

२ भारती वृत्ति भूविष्ठय गारैक रसाअयम्‌ । 

कोइलादिभिराचार्यरक्त भाग्पस्य शक्षणम्‌ ! भा प्र० २४४ ४२ । 

नाटयल्पय पृष्ठ ११२ (दि० स०), गा* ओ० सी० । 

र० सु०, पृष्ठ २८८ ना० ल० को०, पृष्ठ ११० । 

ख यारहार चतुमायी-वासुद्रेवशरण भग्नव ल सम्पादित, भूमिका माग। पृष्ठ ३। 
मरतकोद, पृ० ४२३ तथा ना० क्० को? पृ० श्श्द श१६ ३ 

मारते-दु नाटकावली ५० भाग, ९० ४२४ तया रूपक रहस्य, एृ० १७० 


बकतशर बन -तण 


दणश्शश्पकत्त विवल्पन क््ड्‌ 


समद्ध होता है। अब एव होता है और पात्र एक या दो। उत्तम, मध्यम ओर अधम प्रकृति के 
पात्री वा। योग इसमे होता है। एक पात्र के रहने पर भाण थी तरह आकाशभाषित शली में 
उत्तर प्रत्युत्तर का ग्रथन होता है और दां पात्रो के रहने पर उस्ित प्रत्युक्ति शैली मे नाटकीय 
इथोपकथन होता है। भरत ने चीयी वे उद्धात्यकः अवगलित, अवस्यदित, नात्मी और असत्‌ 
प्रलाप आदि तेरह अगा वा उल्लेख किया है। इनम से कितने भी अगो का वोधी मे प्रयोग हो 
सकता है। 
चौपी का माथर--सब रसो वी प्रधानता होत के कारण नायक तीनो प्र्नति के हांते 
है।* शवुक ने अधम प्रडति के पात्र को नामव के रूप मे स्वीकार नही किया है। अभिनव गुप्त ने 
उनके सत वा खण्डन करते हुए यह प्रतिपादित क्या है कि अधम होने बे कारण ही वह नायक 
क्यों नहीं होगा ।* जहाँ हास्य रस आदि की प्रधानता होती है, वहाँ भाण या प्रहसन मे अधम ही 
नायक होता है। नाठयेदपणकार ने भी अभिनवगुप्त के विचारों का समयन करते हुए यह 
प्रतिपादित क्या कि शतरुक वी मायता स्वीवार कर लेने पर विट के नायक' होने की सभावना 
नहीं रहती।३ 
बोयी का प्रतिपाथ रस--दशरूपककार के अनुसार वीधी म कैंशिवी वृत्ति होती है। 
श्गार सूच्य होता है, प्रधान भी | पर अय रसो की घारा भी मद मद तरगित होती रहती है। 
दशहूपक के अनुसार ही भावप्रकाशन को बीयी का रसस्पर्शी रूप ही अभिप्रेत है। उनके मत से 
छास्याग और वीघष्यग दोना का योग वीथी नाटय मे होना चाहिए। शिगभुपाल ने वीथी की 
नायिका के सम्बध में यह स्पप्ट रूप से उल्लेख क्या है कि वह सामाया हो या परकीया पर 
बह अनुरागिनी अवश्य हो। वस्तु मे वीथी को प्रधानता के कारण कुलप्रालिका नायिका मही हा 
सकती। सागरनदी के अनुसार वीथी मे एक या दो मही, तीन पात्र हो। उदाहरण के रूप भे 
बकुल वीधी” का उल्लेस उहोने क्या है। भरत द्वारा प्रतिपादित सवलक्षणसम्पान् रसाढया 
वीधी को रामचाद्व ने 'सब स्वामि रसा कहा है और उसे सव रूपक का सार माना है। पर 
आगार और हास्य के सूच्य हो होने के कारण कशिकी वत्ति हीन भी भाना हैं। धनजय और 
शारटातनय इसमे श्युगार वी प्रधानता का प्रतिपादन करते हैं।* 
आदार्यों के सात-प--वीथी के सम्बंध मे भरत एवं अय आचायों के मतमता तरो के 
ऊहांपोह से हमारे समक्ष दो-तीन महत्त्वपूण निष्कप प्रकट होते हैं“ (क) बीथी भरत की दृष्टि 
में महत्त्वपूण रूपक भेद है (ख) यह सव रसा, एक या ट्विपातहाय एकावी रूपक है, (ग) बीथी 
में बीव्यगों दे साथ लास्पागों के प्रयोग के सम्बंध म आचार्यों मं पयाप्त मतभेद है। भरत मौन 
हैं। शारदातनय, शिगभूपाल आदि व सदेह है। भोज की दष्टि से लास्याग का भी प्रयोग होता 
चाहिए । लास्याग का प्रयोग स्वीकार करने पर यह गीत वाद्य नत्य प्रधान रूपक भेद हो जाता 
है भाण की तरह (घ) प्रहसन और भाण से वीथी इस दष्टि से भिन है कि इस दोनो रूपकों के 


ना० शा० रै८१९३२ ११३ | 
अ० सा भाग २, ए० ४५। 
न्ञा* द०, १० १३३ । 
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द० ० ३।६- ६६, भ! प्र*, पृ० २५१२ २० सु०, पृ० २६० ना० ल० को०, पृ० १११, 
ना? द०, ५० १३३१। 


श्श्र्‌ भरा और भारतीय ताटपकता 


नायब विडयूत आि अधम पात्र होते हैं। परतु वीभी में उत्तम, मध्यम और अपम तीनों ही 
नायव हो सतत हैं। (ड) भाण प्रहमन वा एकॉकी होना अत्यावश्यन' नहीं है, पर पीधी एककी 
ही है । उन्म एव-दो रग है, पट सब रगा है। सपि थी दृष्टि से समानता है, बृत्ति पी दृष्टि स 
विरोध पही । वस्तु मल्पित हो और एव या टा पाता द्वारा प्रया-य हा इस दप्टि से ये रूपक भेर 
बीथी के निकट भी हैं। 


कुछ अन्य रूपक्त 

प्रकरणिता--ताटिका नी तरह प्रवरणिवा था भी उल्लेस बुछ आधार्यों ने रुपव के 
अतगत रवतप्र रुप से क्या है। नाटयशास्त्र म प्रवरणिया बा उत्टस तो नहीं है परतु दश 
रूपया एवं उसी अवलोव' नामक टीका मे प्रवरणिवा मा सण्डन किया गया है।* उससे यह 
सहम ही अनुमान क्या जा सवता है कि प्रवरणिका की परम्परा दशरूपव से पूव ही वतमान 
थी। वधमान ने गणरत्वमहोटधि म नाटिका सम्बधी भरत व विधानर के आधार पर यह 
कल्पना को है कि प्रकरणिका का विधान मूलत नाटयशास्त्र मं ही उपलब्ध है ३ उक्त विधान के 
अनुसार साटिका का वत्त प्रश्यात होता है और प्रकरणिवा वा अप्रस्यात। यद्यपि इस सम्बंध में 
यह विचारणीय है कि अभिनवगुप्त ने उक्त अश पर अपनी विवत्ति नहीं लिखी है। स्वय 
अभिनवगुप्त भी प्रकरणिव नामक भेद से परिचित थे। ध्वयालोक लोचनरें तथा अभिनव 
भारती मे* प्रकरणिका से अपना परिचय प्रकट किया है। आचारयों म नाटयदपणवार रामचद्र 
गुणच द्रव ने रूपको वे अन्तगत तथा साहित्यदपणकार विश्वनाथ ने उपत्पका वे अतगत प्रवर 
णिफा का विधिवत्‌ विवेचन किया है। नि सदेह विष्णुधर्मोत्तरपुराण* और बागभट्ट का वाव्या 
नुशासन० भी प्रक्रणिका से अपरिखित नही है। 

प्रकरणिका का स्वट॒प--नाटिका के समान प्रकरणिदा (प्रसुरणी) की भी नाटक एवं 
प्रवरण के योग से रचना होती है। परतु दोनो मे यह स्पप्ट अतर है कि नाटिका माटको-मुखी 
होती है प्रर्रणिका प्रकरणों मुखी | प्रकरणिका के नायक वणिक आदि होते हैं। वेशसभोग 
भादि उडी के अनुरूप होता है। स्त्री-पात्र भी उसी श्रेणी के होते हैं। प्रबरण वे समान ही यहा 
दु खाधिक्य के कारण कशिवी वत्ति का प्रयोग अत्यल्प हांता है। रामच द्र-गुणचद्ध ने भरत 


दशरूपऊ 3ज३ | 

२ दएटी सब्या दें का ये । एको भे* प्रर्यात नाटिकार य्‌ | 
इतरस्तु अप्रस्यात प्रकरणिका सज्ञ | सदरभे-भोजाज खद्दार प्ररारा, १० ५८६। वी० राषवन्‌। 

३ भनयोश्च ववयोगारटेको भेट प्रयोकट्रमि काये । 
प्रर्यास्लवितरों वा नारी सक्षाश्रिते कास्ये । ना* शा० २०६० ६१ (काशी स०)। 

४ अभिनेयाथ ”शहूपएक नाटिवातोटकरासक्प्रकरणिकावातर प्रपच सददितम--भनेक भाषा यामिश्र 
रूपम्‌ ध्वाय लोक लोचन, पृ० १४११ 

४ आये प्रकरणनाटय भेदात्‌ नाटिकामिपतै--इंति प्रकरणिकाइप साथवाह्यतिनायकयोगन कंशिकी 
प्रधाना लम्बते इ यादहु ।॥ श्र० भा० भाग रे पृ० २४६। 

६ एवं ( नाटिकाबद ) प्रकरणी काया चतुर काउपि सा मवेत्‌ । विध्णुधर्मोत्तर पुराण ९११७।॥ 

७ वाब्यानुशासन (वागम८) १० १८ (का० भा०) एव प्रकुरणी क्ख्धु नेता प्रवरणोदित । ना० द० 
राद । 


१४८ भरत और भारतीय माठयइला 


जिया है।' उससे सटटवः वी भाषा सम्बधी रामस्या वा कोई समाधान नहीं हो पावा। 'अप्रा 

जूत सस्तृत! प्रयोग बे आधार पर विल्म्बरण घत्रवर्ती ने यह मत्पता वी है विः अपधरण में सटटव 
थी रचना होती है।* शारदातनय सटटव वी परिभाषा प्रस्तुत बरते हुए “प्रद्ृष्ट प्राइतमगी' 
शब्द वा प्रयोग घर भाषा सम्बंधी सदेह को दूर बरने भा प्रयास जिया है। उन विदेचनसे 
यह स्पष्ट है वि सटटव भी भाषा के सम्नाध में अस्पप्टता उस समय विद्यमान थी। एक आचाय 
वे विचार से राजा द्वारा प्राइत भाषा के अप्रयोग का विधा है तो दूसरे के विचार से राजा दारा 
मागधी और शौरसेनी भाषा के प्रयोग शा । वे सटटव' मे प्राइत भाषा ने प्रयोग मे समर्थवः हैं। 
मागरनदी वे विचार भी उसी परपरा मे हैं। सटटक वा विभाजन धार अबो मे नगर चार 
यवनिकातर शब्” से किया है। यवनिका सट्टवः वस्त्र बी बनी होती है। अतएृव सटटव यह 
नाम प्रचलित हो गया हो ऐसी भी बल्पना वी जा सकती है|? 


उपरूपक 
उपरुपक का स्वरूप 


नाटयशास्त्र में प्रधान दश (ग्यारह) रूपकों वे अतिरिकत उपरूपकों वा विचितु भी 
विवरण [प्राप्य) नही है। ठुछ परवर्ती आचार्यों ने रूपकों बे अतिरिवत उपरूपककों का उल्लेख 
एवं विवेचन किया है। भारतीय नाटय तथा नत्यगीतमिश्चित रागकाब्यों (दृश्य) के' प्रयोगात्मक 
रूपो के विकास एव इतिहास वी दष्टि से इन रूपकों का बडा महत्त्व है। रूपकों वे द्वारा प्रेलका 
के अत करण म॑ स्थित स्थायो भाव को रस स्थिति मे पहुचा दिया जाता है। उतमे क्रोई एवं 
रस प्रधान होता है तथा भेष गौण तथा भ्रघान का सहापक माश्न होता है। छएपक के दारा रस का 
सम्पूणतया आभोग होता है। परन्तु उपल्‍ूपक अपेक्षाश्त भाव वियेष को प्रदर्शित करता है। इसमे 
भावावेश और गीत पत्य की प्रधानता रहती है। जीवन वी सपूणता यहाँ अभिव्यक्ति नहीं पाती 
कोई एक रमणीय दश्य खड गीत नत्य को पष्ठभूमि मे रागात्मक रुप मे प्रस्तुत किया जाता है। 
रूपक मे क्यावस्तु उसके जग क्योपवथन तथा शील सविधान बी पुष्ट एवं सश्लिप्ट योजना 
होती है। परतु उपस्पक मे नाटय के वे सव जग नितात शिधिल हाते हैं पर हृदय का कोई 
मधुर भाव गीत-नृत्य वी सहायता से अत्यत आक्पक रूप म प्रस्तुत होता है । 

उपकरपकों की परपरा--उपरूपको की परपरा का आरम भरत वे बाद ही हुआ। 
सभवत गीत-नत्य प्रधान रागात्मव उपख्पकों को शास्त्रीय रुप देने का श्रेय आचाय कोहल को हो 
है। उही के आधार पर अभिनवगुप्त ने डोम्बिया भाण प्रस्थान, भाणिका, विदगव' (शिल्पक ) 
रामात्रीड हल्लीमक और रासक इन आठ प्रकार के नत्तात्मक रागकाब्या का उल्लेख एवं 
सक्षिप्त लक्षण प्रस्तुत किया है।४ दशरूपक की अवलोक टीका म॑ भाण के समान अघालिखित 
१ नाटबदपण, पृ० १६० (गा० भो० सो०) द्वि० स० वा बानुशासन द्ेमचद्र, प* ३१२५ 

कायानुशासन वागुभट्ट, पृ० १८ (काश भा०) 
३ इश्डियन दिस्टोरिकत क्दार्टली साग ७, पृ० १७१ २। 
३ झऊ स्थानीय वियस्त चतुयवनिका दरा-माव प्रक शन, ९० २४४ तथा २६६ ना० ल० को* 
प० ३१६६ ३२०१। 
४ लया तर प्रयोगेण रागैरचापि विवेबितम्‌ 
नाना रस सुनिदाक्षक्थ का यत्रिति स्मतम्‌ ॥ (कोहल) भ० भा० भाग १, पृ* १८१ २ । 


दशशपक विवृश्पन श्ष्६ 


एवहाय सूर्य भेदा मय उल्लेरय है. डोम्बी, श्रीगटित, भाण, भाणी, प्रस्थान, रासर और वास्य । 
हमचद्र ने इनरे बतिरित एप गोप्ठी बौर जाड दो है। भोज ने द्वादश रूपरों को तरह द्वांदग 
उपस्यक्ों मी नी परिमापा प्रस्तुत की है। थे विम्वलिस्ित हैं--शीगदित, दुभस्लिवा, प्ररषान, 
वाय्य (वित्रवाब्य), भाण (शुद्ध, चित्र और सबीष्त), भाणिशा, गोप्टी, हस्लीरक, नेतेब, 
कु 20 20000722:< कप सागरनदिन, रामधाद 








गा धरगिरिण 
« ' मे सासय, छतिया, 
प्रेणणव' बा उस्सेस 
हुई है।* महार वि 







हा 
री िव्रमनलत+, काश 
६ बॉनिवुाद चर ना ना णडअणए 
७ धषोट्रोप माइदविरणश ऋम्दझ इशझइर प्ररिरदिश पृशफकत 
पृरेन्णओ)े अपइ्तसिर ४न६३। टभ्गेद्'री 
धदरश्काशदिले | एजररनी 4 दूप ग्१ पृ०५१ श९ भाण्मोएफम हि: दे 
पर, इध्श१४१९ भत्मोएफ्डिल अ्रपत, दर । 


रै४० चरों भौर आरतीद साहदकया 


है। हिंसा और माप जीवन मे शदधि| दघायरु की योजना इगर्म होती है। दिभ्दवर के कारण 
गह भी शूंगार प्रघात शपत्र है। दिकमोलीय पौच भत्रों का चोहक है ।' अभितवदुण्स से घो”र 
मद दा देश दिए है ६६ दारशिवाय दर उर्घुत पारपशस्द व भाणबार (२) भीहर्ण को एक 
परिभाषा # भगुर्ार चादर मारक॒ का हा ४ है।? कप भो”र +, दिद्वयर की रिपविना 
स्थीक्ार महीं घरों । विवमोयशीय में पिंदृधत्र शर्रेमात है। फत मेह उगर्य उचारण सहां 
माया जा सरया | सामरन री मे छघ गे भी प्रातीन अर्महुष्ट, सगहुदह और घाइरायश र 
मो का उस्तेरा विया 6 ये आषा्ोंति अयुगार प्रस्थर भर में विद्षक् रेथा हिए/सानुष 
पात्रा या संयोग बढि प्रश्शुत मरो है। पर बहुत से माषाए इिकमोधशी को चोटर का उतव 

हरण नहीं रे बीयार हे रो । "मत पहुध मे तौ. महप्णा' में माह और ध्वमितरामर! में गाय 
अंब हैं और विदपर भी महीं है। 

(३) गोष्ठी एरॉरी मेैगिरो-यूतियुता सभा र्म मौर अवशग गधि गे शू य होगी है । 
दगम हुये पुरुष और पौच ए ग्तिर्यों या पात्र भ रूप मे प्रयोग होता है। शारटावनाय के सनुगार 
हम बाग श्गार वे प्रभाप के अधिशयता होका है) परभु भोज + अनुगार शाप द्वारा ममुरा 
4 यपारि का भाय प्रगदाा किया जाआ है।* भाय प्रताशन मे भोज के शूदरप्रशाश में बलि 
परिभाषा मे अतिरिषा अय परिभाषाओों वा भी उल्तस है भौर परम्पर विरोधी है। नादयदपण 
और गाब्यानुधासन भी परिभाषाएँ भोज वी परिभाषा गी परम्परा मे हैं। (४) माट्यरावरु-- 
नाटपरासश' सो१ प्रिय एबॉरी रूपत्र है। श्यम सास और प्य का प्रयाग प्रणुर्तार होता है। 
नापक उटात्त होगा है तपा उपनायर पीठमद ॥ दसम हारय थी प्रपानता हो रही है पर शग्ार 
रस भी मधुर पारा भी मद-मद प्रवाहित होती रही है। भारी थागरसस्जा होती है। मुख भर 
नियहण राधिमा भा योग होता है । देगा सारयोग इमम शवमात रहो *॥६ भोज बे! अगुणार 
माटयरासब नृत्य प्रघान उपरूपक है। इगढा प्रयाग ना बियों द्वारा होगा है। पहले दो मतकियाँ 
प्रवेश करती हैं और रगमच पर पुष्यांजिति का विसजेन करती हुई सत्य प्ररतुग बर सौट जायी 
हैं। पुन नतबिया गा दल आता है और नेय एय गीतन्याद बा परम चन्तता है। यश्नतोत्गवस 
सम्बाित होने व पारण इसे चचरी नी वहत हैं।? समय है, नाटयरागक यह मोम इसीलिए 
पड़ा वि इस साटयरासब' म नुत्य बी अपेला बधायस्तु का ए-यस राघा अभिनय गा प्रयोग विगेष 
होने लगा। नृत्य बी अपैया माट्य गी मात्रा इसमें अधिय है अत यह नाटयरासक मे रूप थे 
विवर्सित हुआ और याटवार्टि की तरह सामाजिर को सलिप्ट रसार्वादन बराने मे शमथ है। 


२ सादित्व दपेथ ३२८२। 

२ झ० भा० भाग ११ 

३ तटोबद्नों के भेडो नाटकर्येति इर्षबाक? भावप्रकारान, १० २१८ तथा र इटसे बोटेड इन अभिनव 
भारती बौ० राघरत+-द जनल भोक झोरिएटल रिसच्रे, मद्रास-६॥२०४-७। 

४ सा० द० 4२८३ ना* ल० को, १० १२६ भा* प्र०, पृ० २५६ नाट यद्प्ंण पृ० २१४ कायानु 
शासन देमच द्व, पृ०४४६। 

< भादाश्मकुट 2-दि्यप्रानुपययोगोडत्यने ध््यके विभृषक । ना० ल० को०, पृ० ११४ ११५। 

सा० द द२5८९ नाण द०,बृ० १६३ ६४ भा० प्र० २६४२१ 

७ भोज अगारप्रकाश भाग २, पृ० ४२५६ अण० भा० भय १, पृ० रे८१ १ 


हर 


दशरूपव विकेल्पन श्र 


समाज के सब वर्गों मे एन भाटय रासको के द्वारा भवित और झूगार का भाव प्रवाहित हुआ ।१ 

(५) रासक--रासक एकाकी उपल्पक है। पात्र पाँच होते हैं। भारती और कैशिकी 
वत्तिया का प्रयोग होता है। भाषाएँ विभिन्‍न होती हैं। सूत्रधार नहीं होता । वीश्यग, नृत्य एव 
गीतकलाओ का प्रयोग होता है। नायिका स्थात होती है जौर नायक मूख। उत्तरोत्तर उत्तत्त 
भावा वा प्रदाशन होता चला है। परन्तु यह मुख्यतया नत्य प्रघान रूपक होकर भावधभदशन का 
काय सपन करता रहा है।* 'मनकाहित' इसका उदाहरण हैं। भोज ने रासक का विशेष 
विवरण दिया है। उसके अनुसार रासक ओर हल्लीस मे बहुत समता है। हल्लीसक मे एक कृष्ण 
के चारो और अनेव गापिवाएँ रास नत्य गचती हैं। परन्तु रासक म प्रत्येक मोपिका के साथ 
बृष्ण रास नृत्य रचन हैं। राम म॑ स्त्री पुरुष अथवा केवल सती के सरस भावपूण नृत्य की 
प्रघानता है ।? इसमे नत क्या की ही प्रधानता रहती है। नोज वे मत के सदभ मे ही अभिनव 
गुप्त का भी मत विचारणीय है। उहाने रासक को अनेक नतकीन्योज्य माना है।ए रासक 
मसण और उंद्धत भी होता है परन्तु यह नत्य प्रधान जौर भाव प्रवण होता है।* 

(६) अस्यान--यह नाम ही अभिनवगुप्त एवं भोज को दृष्टि से भवथ है, वेयोकि 
इसमे प्रियतम के प्रवासगमन का भाव अनुबद्ध रहता है। इसमे प्रवास विप्रलभ का भाव रहता 
है। प्रयमानु राग और श्वगार वी स्थितिया भी प्रस्तुत वी जाती हैं। इसम दो अक होत हैं। दास 
नायक हांता है और विट पपतायक । दासी नायिका होती है ! घनिक के अनुसार प्रस्थानक एक 
नत्य-रूपक है। इसम वोररस का भी अत मे प्रयोग होता है। गत यह सुकुमार और उठत भी 
होता है। शारदातनय के अनुसार श्यगारतिलक इसका उदाहरण है।९५ (७) उल्लाप्य-- उल्लाप्य 
शएकाकी अयवा तीन अको का उपरूपक है। इसका नायक उदात्त और वत्त दिव्य होता है। इसमे 
हास्य श्गार और करण रसो का समवय होता हू । यवनिवा के भीतर से ही क्थावस्तु के अनुरूप 
मनोहर गीत की योजना होती रहती है। शिल्पक के २७ अगो तथा अवमश सधि को छोड अन्य 
सधिया का यहाँ प्रयोग होता है। शारदातनय के अनुसार देवी महादेव और 'उदात कुजर! 
इसके उदाहरण हैं।? (८) र्वाव्य--अभिनवगृप्त के मतानुमार यह राग काव्य है। भीत नत्य 
प्रधान उपस्पक है यह्‌। आरम से अत तक एक पात्र द्वारा एक कथा का शखलाबद्ध ग्रथन 
इसमे होता है। काव्य का गामन एक राग्र मे हांता है, लय भौर ताल भी अपरिवधित रहते हैं। 
फ्लत् रस भी प्राय एक ही रहता है। राग-काव्य की यह परिभाषा भोज के विशुद्ध वाव्य' की 

भाव्य समीढा, प% ३५ ३६ (दशरथ ओमा)। 
सा० द्‌० ६२€०, ना० ल० बो० पृ० १३३१, द० ० १८ पर अवलोक 


चलिद इल्लीमकमेद छालबधविशेष्युक्त रास एवेत्युच्यने | सरस्वती क्ठामरण, पृ० २६४। 
अनेकनतैद्दीयो य चित्रताललयान्वितम्‌ । 


आचतु पष्ठि युवलाद रामक मसृणोद्धतम्‌ ॥ झ० मा० भाग १, पृ० १८११ 
नाट ये समीक्षा पृ० ३४ (ढॉ० दशरथ झोमा) । 


सा० द० ६।२८६, ज्ञा० ल० को० पृ० १३१ दरारूपक पर धनिक की टीका श८ भोजन श्र गार 
प्रकाश पृ५ श्डर । 


गजाटीनों गर्ति छुल्यां इत्ता प्रवततन तथा। 


अत्पाविद्ध सुमसुय तत्प्रस्थान प्रचछते । अ० भा० भाग २, १० रृ८३व 
७ सा» द० ३॥२८७, भा० प्र०, १० २६६ । 


बन्द 9 


् कढ 


रच 


१५२ भरत और भारतोय नादयवला 


परिभाषा या जिविटवर्ती है। काहल और भोज मे अनुसार जिमम राग जौर काव्य परियतित 
होता रहता है घह 'चित्रवाब्य होता है।गीतमोविद इसी तरह या चित्रवाव्य ह। दतक्था 
के अनुसार गीतगोवि” को जयदेव की पत्नी ने म्वय अभिनय वे माध्यम से प्रस्तुत किया था। 
भागवता कौ भजन परपरा म उसे अमी भी वभिनय रूप म प्रस्तुत किया जाता है। अभिनवगुष्त 
ने अभिनीयमान राग काज्य के दो उदाहरण प्रस्तुत किए हैं--मारीचयध और राघवदिजय। 
दोनों हो रामबथा पर आधारित हैं। मारीचवध म कठुभ और राघवबिजय मे ठवक्राग का 
प्रयोग होता है। आरमभरटी वत्ति को छोड क्षेप वृत्तियाँ तया गरभ भौर अवमश वो छोड धप 
सधियों बा यहाँ प्रयोग होता है। सण्डमात्रा द्विपादिक्य और भग्नताल आदि गीता से यह 
अलकृत रहता है। भावप्रवाशन के अनुमार 'गौड विजय और “सुग्रीव बंलन' इसके उदाहरण 
हैं।* 

(६) श्रीगदित--श्रीगदित यह नाम भी अवध है। श्री वे समान ही विरहिनी नायिका 
अपने नारायण से प्रियतम की प्रशसा करती है। इसम प्रशसा निदा और आत्रोश का समवय 
होता है। भोज का श्रीगदित और अभिनवगुप्त (बोहल आदि का) के पिल्गक एक-दूसरे के 
निबटवर्ती हैं। श्रीपदित म भी विरहिनी नायिका अपने पति के प्रति आत्ोश प्रकट करती है। 
भावधवाशन के अनुसार इसवा उदाहरण “रामानद' है। विश्वगाय के मत सं यह एकाबी 
रूपक है। नायक नायिका और वस्तु प्रस्यात होते हैं। गम विमश सधिया को छोड शेष सधिया 
का प्रयोग होता है। भारती वत्ति की बहुलता होती है। सागरनदी के मत से विरहिनी नायिका 
बरुण भाव से यहाँ गायन करती है।* 

(१०) सलापक--स (स) ल्‍लापक तीन या चार अका का उपरूपक है| नायक पाखडी 
होता है। क्थावस्तु ख्यात, उत्पाद्य अथवा मिश्र भी होती है। कभी-कभी श्गार और हास्य रसो 
का प्रयोग नही भी हांता है। विश्वनाथ क अनुसार बरुण भी नहीं होता । फ्लत कंशिकी और 
भारती वत्तियो का प्रयोग नहा होता । परन्तु गगर-अवराघ, संग्राम तथा प्रवचना आदि उपद्रवो व 
प्रयोग के कारण अय दोना वत्तियाँ हाती हैं। प्रतिमुख का छाड रोप चारा सधियो का भी प्रयोग 
होता है।3 (११) 'टिल्पक--शिल्पक चार के और चार वत्तिया वाला उपरूपक है। भत्य 
आदि शिल्प की प्रघानता होती है। इसमे हास्य रस नही होता पर सागरनन्दी के अनुसार यह 
'सवरस पूजित होता है। नायक ब्राह्मण और उपनायक भअनुदात्त प्रकृति का होता है। श्मशान 
आदि के बणन की प्रधावदा होती है । उत्कष्ठा, छथय तक, ताप, उद्ेण, बावस्य अदुक्म्पा भर 
आतव' आदि २७ अगा वा भी प्रयोग इसम होता है।* (१२) डोस्वी--डोम्बी एकाकी उप- 
रूपक है। इसमे तायिका उदात्त होती है। नायिका के प्रति नायक (राजा) वी छल-अनुरागपूण 
मनाभावना वी कोमल अभिव्यजना होती है। अतएवं कशिकी और भारती वत्तियों का प्रयोग 
१ लयातरप्रयोगेन रागैरचापि विवेचितम्‌ । 

नानारस मुनिवॉदक्य का यमिति स्वृतम्‌। आ० मा माग रै, ९० ए८धर स्वा० द० दारेपद 
द० रू० श१ै।८ धनिक की टीका भा० प्र० पृ० २९२ ३ मोजाज श्र यार प्रकारा वी० राघवन, प्‌ ५४६१ 
२ भोजाम श्वगार प्रकाश पृ० ५४६ अ० भा० भाग ?, ५० १८१ स्ला* द० ६।२६२, यत्र स्त्री 
करणमासीना पठति । ना० ल० को०, पृ० १३१ मा० प्र०, पृ २श८। 
३ भा» प्र० पू०, २५६ सा० द० ६ २६१३१ 
मा० प्र*, ९० २५७ वही ६२६३ ना? ल० को, प्‌० १२६ द* रू» श८ थनिक की टीका । 


दशझूपक मिवल्पन प्र 


होता है। दसा सास्‍्यायों वा इसम सनिवेश होता है। 'कामदत्ता” इसका उदाहरण है।'* 

(१३) प्रक्षणए--एवं विलक्षण उपरूपक है। इसके द्वारा वामदहन' जसी क्थाआ को ललित 
ओर लगा बित नत्त क माध्यम से प्रस्तुत किया जाता है। यह उत्तर भारत मे प्रचलित होलिको 
त्मव वी परम्परा वा है। भावभराशन स प्राप्त परिभाषा तो अम्पष्द सी है, उसम नतक वी 
परिभाषा दी गई है। इसम सूत्रधार, विष्क्मक और प्रवेशक नहीं होत॑ । नायक उत्तम और मध्यम 
भी होते हैं। नाएदी और प्ररोचना का प्रयोग नेपध्य से हांता है। इद्व-्युद्ध पा भी प्रयाग होता है। 
विपत्ति और अनुचिन्ता को प्रबलता हाती है ।९ 'वालि बध/ इसका उदाहरण है । 

(१४) दुभह्लिएा--दुभल्लिका म चार अक होते हैं। प्रथम अक की तीन नाडिवा मे 
विद अपनी त्रीडा प्रस्तुत करता है। पाँच नाडिका के द्वितीय अक म॑ विदृयव हास्य का सृजन 
करता है। छ नाडिका वे तृतीय अक में पीठमद और दस नाडिका के अन्तिम चतुथ अक मे नायक 
का नाटय होता है। कशिवी और भारनी वत्तिया तथा गभ सधि को छोड दोप साधियां वा 
प्रयाग होता है। भोज के अनुसार दूती चोयरति तथा युवा और युवती बे अनुराग रहस्य को 
प्रकट वरती है। शारदातनय की परिभाषा भोज स प्रभावित है। अभिनव भारती मे कोई परि 
भाषा उपलब्ध नहीं है। नाटयदपण ने इसे दुर्मिलित शब्द स अभिहित किया है।? विदुमती 
इसका उदाहरण है। (१५) बिलासिका--विलासिका म्यूगार बहुल, एकाकी और दसी लास्यागा 
से युक्त होती है। पात्र के रूप म विदूषक, विट तथा पीठमद वा इसम प्रयाग होता हू । पर नायब' 
नहीं होता । गर्भ विमश साथिया को छाड शेप सा धयो का प्रयाग होता है । चस्तु-वत्त स्वल्प और 
नेपथ्य सुदर होता है।* मभिनव भारती मे इसका उल्लेख नही है। 

(१६) हल्लीश--हल्लीश नत्य प्रधान उपरूपक है गीत का भी क्चित्‌ प्रयोग होता 
है। यह नत्य मडलाकार होता है, मध्य म कृष्ण के समान भायव को चारा और से घेरकर 
गोपिका-सी नतकियाँ नाचनी और गाती रहतो हैं। अभिनवगुप्त और भाज की परिभाषाएँ एक 
दूसरे की जनुवर्ती ह। हत्लीश ओर ससह्ृत नाटय का रासक' गुजरात के गर्वा नत्य का समा 

नातर नत्य रूपक है। दाना आचार्यों की परिभाषाओं स इसकी नत्यरूपकता पर प्रकाश पडता 
है। पर इसमे श्िम प्रकार की सगीत रचना होती हू यह स्पष्ट नही है। यह एकाकी रूपक है। 
सान-आठ स्टथ्रियाँ पात्र के रूप मे नत्य करतो हैं। पुरुष पात्र एक ही होता है और वह शौरसेनी 
का प्रयोग बरता है। मुख ओर निवहण सा घयो का प्रयोग होता है। भावप्रकाशन के अनुसार 


बह खण्ड-ताल लथाजवित होता है। इसमे ललित और द्सिण आदि पाँच नायक तक होते हैं । 
केलिरेवत' इसका उदाहरण है ।* 





३१ भा० प्र*, पृ० २२७ <८६ झ० भा० भाग १, पृ० १5३१३ 
२ आा० प्र १५०९ २८४ सा 4०, १० ६।२८६ ना० ल*+ रो०, पृ» १३३। रथ्या समाज-चत्व॒र सुग़लया 
ले विरोध ञ 
दौ प्रवत्यते बुमि । पात्रविशेषे यद,तत्‌ प्रेहणक कामदइनादि। ना० द०, घृ०२६१। 


ना० ल० को०, पृ० १३२ ३३, ना० दु०, पृ० १६१ (गा० ओ० सी० हि० स०), सा० द० ६२६३ ॥ 
भआा० प्र० २६७ । 


४ सा०द०६२६४। 
* भण्डलनतुय-मृत्य (स्त्रीणां) इल्लीसफमिति स्मृतम्‌ । 
एकस्तत्र तु नेशा स्थाद्‌ गांपसत्रीया यया इरि श 


झ9 भा० भाग ३, ६५ १८१, मोजाज यहाए प्रकाश, १० ५५४) सा 7०, ९० ९२६७ । 


१५८ भरत और भारतीय नाटयदता 


(१७) भाण--भाण वा विवरण अभिनवगुप्त, भोज, शारदातनय, सागरनरी तथा विश्व 
नाप न भी प्रस्तुत विया है। अभिनवपयुप्त व अनुसार भाण म नतवी नसिहावतार और वामा 
वतार नी बणना भा प्रयोग करती है । अत यह उद्धनाग प्रवर्तित हाता है। भाज के अनुसार यह 
गीत्त नाय प्रधान है, परतु मध्य म गायक बुछ गययांश भी णोडता चतता है। इसम उद्धत, 
ललित और लतितोद्धत न-य वा प्रयोग हाता है। भाण म कठिन-सेनवठिन अभिनय-वस्तु वा भी 
प्रयोग होता है। भाण के मूल म हरि, हर, सूप, भवानी और स्कद वी अम्यथना वा भाव रहता 
है। उद्धत करणप्राय तथा स्त्री रहित होता है। परन्तु सुवुमार प्रयाग होने पर यही भाणिया ने 
रूप म परियतित होता है, और इसम स्त्री पात्रा बा प्रयोग होता है।* 

(१८) भाणिका--भाणिका एवावी नत्य रूपकः है। इसका विकास भी भाण नामक 
दशरूपक भेद के आधार पर हुआ है॥ इसम वंश वियास वी सुन्दरता तथा ललित करणो का 
प्रयोग होता है। उछल-कूद जस उद्धत बरणा वा यहाँ प्रयोग नहीं होता । यह स्त्री प्रयोग्य ता 
हाती ही है गाथा का गायन भी उह्दी क द्वारा होता हू। गायन के मध्य म सम्यजन। बे उत्साह 
का लिए भाण वी तरह ही विविध वचना का उपयास भी होता चलता है। »गार प्रधान होन 
के कारण क शिक्री वत्ति का प्रयोग होता है तथा वचन वियास बे कारण भारती वत्ति वा भी ! 
नायिका उदात्त होती है, नायक मद श्रेणी का । भावप्रकाशन के अनुसार उपयास, वियास 
विवोध आदि सात अगो का यहाँ भी प्रयोग होता है। अभिनवगरुप्त के अनुसार भाणिका मं भी 
कृष्ण वे बाल-जीवन नर्पिहावतार और वराहावतार वी क्याएँ अनुवद्ध रहती है। सागरनन्दी 
के अनुसार भाणी मे श्गार की प्रधानता रहती है। दसों लास्याग होते हैं। “वीणावती' इसका 
उदाहरण है। यह एकाकी, विट, विदूषक ओर पीठमद उपशोभित होती है ।९ 


ददारूपफ और उपरूपक फा भाण 

नत्य रूपक भाण म गीत नत्य बे अतिरिक्त गद्यात्मतरः वचनवियास भी रहता है। यहा 
हरिहर तया कातिकेय आदि देवताओं को लक्ष्य वर लयावत स्तुति वी जाती है । दशर्पक का 
भेद 'भाण' तो श्यगार प्रधान, व्यग्य विनोदपूण रूपक है जिसम विट आटि घूत पात्र हांतत हैं तथा 
इसम गीत नृत्य की रचना न होकर वेश्या और उसके प्रेमियो की क्या अनुबद्ध होती है। 

(१६) मल्छिका -उपयुवत रूपको के अतिखिन मल्लिका, वल्पवलली, पारिजातक 
शम्या द्विपदी, छलिक और नतनक आदि उपरूपका का भी आचार्योंन उल्लेख क्या है। 
मल्लिका झ्यार प्रधान तथा कैशिकी वृत्तियुकत रूपक है) अक एक या दो होते हैं विदुपक और 
बिंट इसमे वतमान रहते हैं। 'मणिवुल्या” इसका उदाहरण है। कल्पवल्ली म हास्य और श्एगार 
रस का योग रहता है। नायक उदात्त, उपनायक पीठमद होता है। वासकसज्जा अभिसारिका 
भायिका होती है। तीनलय और दसों लास्य इसमे होते हैं तथा मुख प्रतिमुख एव निवहण 
सांधियाँ वतमान रहती हैं। माणिवय वल्लिका' इसका उदाहरण है। पारिजातक लता” एकाकी, 
मुख निवहण संधियुकत होती है। इसमे दीर एवं श्गार रसो की प्रधानता रहती है। विदृपक 
प कऋ्रीडा और से यह मनोहर होती है। गगरातरगरिका इसका उदाहरण है।” 
१ झ० भा० भाग १७ १०३८१ मा# प्र॒०, पृ० रेश्य इ०। 

२ भर भा० भाग १, पृ० रह१ मोजाब खद्ार प्रकारा, १० ५०३ <४ ना» ल* कॉा*, पृ० १३१३२ 
सा० द« ६।२६६॥ ३ आन प्र*, पृ० २६७८१ 










दशरुपक विवत्पन श्श्श 


(२०) शम्पा--शम्या शब्द का प्रयोग रवय भरत ने किया है। तालसहित (बाएँ) सत्य, हस्त 
और पाद पा सचालन श्म्या' के नाम से अभिहटित होता है दस्या शब्द का प्रयोग समय- 
सक्रेतक छोटी यप्टि के जिए भी होता है। वाल्मीकि रामायण म्‌ नत्य प्रयोगन्‍कात मं समय का 
निर्धारण करने वाले व्यवितयो के लिए 'शम्या' का प्रयोग हुआ है।* सम्मव है यह इस प्रकार के 
नृत्य रएपक वा सकेतक है जिसम रुपीन यप्टिया के प्रहार के द्वारा लपनाल का सूचक प्रहार 
होता हो । 

(२१) द्विपदी--ह्विपदी का उल्लेख भामह ने भी किया ह।३ द्विपदी मौत कौर गति 
लय का बोघक शब्द है। द्विपदी गोत के आधार पर ही सम्भवत द्विपदी नत्य भी प्रचण्ति हो 
सवा। एसी परम्परा रही है। बनड के प्राचीन नाटक 'यक्षगान' का नाम तदतगत संगीत के 
आधार पर ही है। द्विपटी शद का प्रयोग गति विघान के लिए भी होता है। गति प्रचार पात्र की 
मानसिक अवस्था क॑ अनुरुप होता है। तीव्र या मद गति द्वारा रस विशेष गा सकेत होता है। 
मालतो माधव के टीक्ाकार जगद्धर के अनुसार द्विपदिका का प्रयाग करूप, विप्रलम्भ, चिल्ता 
और घ्याधि मे होता है।* इस प्रकार लय, सगीत और गौत से नत्य तक द्विपदी का प्रयोग होता 
है। सगीत रत्नाकर मे द्विपदी का उल्लेख गीत रचना के रूप में क्या पया है। रामचद्र-गुणचाद्र 
के अनुसार द्विदी आदि छद भेद हैं! अस्तु द्विपदी का सम्बाध गीत और नत्य से है और मह 
भी गीत तृत्य प्रधात उपलबच्यक था। (२२) छलिक--छलिक तो श्टगार वीर प्रधान उपक्पक 
होता है । इसमे ताण्डव ओर लास्य दोना का योग हाता है। हरिवश में छालिक्य नृत्य को विस्तत 
कथा मिलती है जिसके अनुसार बलराम रेवती और कृष्ण रुविमणी तथा अय युवा-युवतियों ने 
नत्य-गीत वाद्य का सर्मा वत रूप पस्तुन किया । इसमे नारद ने वीणा, रृष्ण ने वशी और अजुन 

ने हल्लीसक वजाया था। अप्सराआ ने मदग वजाय । छतिक का उल्लेख कालिदास ने भी क्या 
है, जिसम गीत-नत्य बा सम्मिलित प्रयोग हुआ है। प्रद्युम्न प्रभावती विवाह के प्रसंग में रामायण 
के अभिनय का उल्लेख है। (वारामताओ) ने देव-गाधार छलिक का गान किया, तदनन्तर नादी 
का प्रयोग हुआ। इससे यह सूचित होता है कि छलिक पूवरग वा अग था और इसमे गोत 
नत्य का प्रधानता रहती थी ।* 


उपसहार 
रूपक के भेदो के विकास मे नाटक-प्रकरण का महत्त्व 


पिछले पष्ठो मे रूपको और उपर्षको वा विदेचन तथा आचार्यों के सतमतान्तरीं गए 
दिग्दशन किया गया है । दस (बारह) रूपकों और बाइस उपरपको को परिगणना से हमारे 
१ ना» शा० रे१/३८ ३६ (का० स०)१ 


३ बा रामायण श० ६६९४८। शमस्या स्त्री युगकीलक , भमरकोप २१४ राम्या तु खस्ययोपाल 
संदतलकरपादवो । ना श्ञ० ३शा१र १४। 

हे भामह काब्यालकार 

मालती माधव जगद्धर की टीका, ना+ द०, पृ० १६१३ 

ततस्तु टैवर्गाघार छालिक्य अवणा/मृत । मैमस्त्रिय प्रनगिरे मन ओबवमुखावहम्‌ / 

इश्िरा, विष्णुपव, अध्याय ८८ ८६, ६३ (वित्रशाला मेस), मालविकाग्निमित्र, भक १। 


र् 


१६ भरत और भारतीय नाटयकता 


समक्ष कई महत्त्वपूण तथ्य दष्टिगोचर होत हैँ। भास से पूव ही रूपक के विविध रूपा वी रचना 
आरभ हो गई थी क्यांकि स्वय भास ने एकावी, डिम, समवकार, व्यायोग आदि रूपको मो 
रचना की | रूपको के अन्तगत भी कई भेद हैं, जिनके उदाहरण रवतत्र रूप में नही मिलते और 
उनके आतरिक सगठन देखने से ऐसा मासुम पडता है कि उन सबको सवलसणसप'णन नाटक स 
प्रेरणा मिलती रही है । समव है, नाटक वी रचना ही सबसे पहले आरभ हुई हो, यद्यपि मनमोहन 
घोष एकाकी को सर्वाधिक प्राचीन मानते हैं।' कालातर म कुछ-बुछ विशेषताओं को लेकर 
नाटक, प्रकरण और व्यायोग, आदि का विकास हुआ | उदाहरण के रूप म नाटिका और प्रकरणी 
दोना मे मौलिक अन्तर यह है कि नाटक के समान नाटिका का नंता राजा होता है और प्रकरणी 
का नेता प्रकरण के समान साथवाह आदि। इन दोना ने पूण लक्षण रूपको म भेद विस्तार म 
योग दिया । 
विशुद्ध नाटय को गणना रुपक के रुप मे--सभव है ये उपरूपक क॑ भेद भरत के समय 
भी प्रचलित हा और भरत ने जान-बूझकर ही उनकी पथक परिगणना या रूपका में अन्तर्भाव 
नहीं किया क्याकि दशरूपक के टीकावार धनजय तथा अभिनवगुप्त के मत सं वे तो गीत-माय 
प्रधान रूपक थे नाट्य प्रधान नहीं ।* आचाय हेमचद्र ने तो इन उपरूपको को गेय श्रेणी म ही 
रखा हो। कोहल ने एक ओर भी विभाजन-माग भर देशी के नाम से प्रस्तुत किया।” उस 
विभाजन के आधार पर यह अनुमान किया जा सकता है कि प्राचीन काल से ही रूपका की 
साहित्यिक और लोक-परपराएँ प्रचलित थीं। साहित्यिक परपरा के नाटय 'रूपक के रूप मे 
समद्ध हुए और लोक्परपरा के गीत नत्य प्रधान उपखू्पक के रूप म विख्यात हुए । 
झुपकों पर अभिजात्य सस्वार ओर करा का प्रभाव--रूपको पर अभिजात्य सस्‍कार 
और कला कय प्रभाव है। वे परिष्दृत, सुरुचिपूण तथा क्लादेप्टिसे परिपरूण हैं। पर जिनेस 
आभिजात्य सस्वार नहीं पनप सके और कला की दष्टि से परिपूण नही थे वे देशी बने रहे। इनव 
द्वारा बुछ गीत नतता या मर्त्यों का प्रयोग करके मनोरजन वरने का हलका-सा प्रयास भर होता 
था । रूपका के ही भेदा-- नाटक और प्रवरण म सुख दु खात्मक जीवन की जसी मनोमुग्धकारिणी 
सवेदना सौदय बी जसी सजीव सप्टि और जीवन के ओज और उदात्तता षा जैसा प्रतिफरन 
होता है, वह अय रूपकों म नहीं। भावों वी विराटता, विचारो बी समद्धि, आनाद औौर हास्य 
का वैसा समावित प्रभाव अन्य रूपको या उपरूपको म कहाँ है ? दे प्राय एवागी हैं। कि हीं मे 
रौद् था वीर की प्रघानता है तो क्रिही म श्गार या हास्य की । अत भेद वी परपरा का आरभ 
सभव है, भरत से पूव ही हुआ हो और मास के काल तक तो वह बहुत स्पष्ट हो चुका था। 
भेदों के पूल में सामाजिक और मनोवज्ञानिश कारण--छूपकों म जो परस्पर भेद है 
बहू केवल स्वरूप शली और विपय की मिनता को ही लेकर नही । वस्तुत हम इस प्रश्त पर 
थोडा और गहराई स विचार करना चाहिए । रूपकें के भेटों में उस युग की सामाजिव मनोदशा 
पा बढ़ा स्पष्ट संकेत मिलता है। वे हमारी तत्कालीन सामाजिक और मानसिक हसियितियों मे' 


१ कट्ठौस्पूशास ड़ दी दिस्‍्टी भंड दिदू डामात, एु० ६ । 

३ द० ६० १८ पर भवलोढ टीका भ० मा० भाग रे, पृ ६ (मूमिका रा० कृ० कड़ि) भ० को*, 
चु* ८३३, ८६७ । 

३ दा भनु०, ए० ४११7 


इृशरूपक विक्ल्पत १७ 


बोलते प्रतिखू्प (रेकार्डेड) हैं। नाटक प्रकरण की सी माययता भाण प्रहसन को कभी प्राप्त नहीं 
हुई। स्थय नाटक जैसी मायता प्रकरण को भी नही मिली । भारतीय समाज में उच्चवग को जो 
आदर और सम्मान प्राप्त था, उस सभ्आातता और सुरुचि का अधिकार कला के इन क्षेत्रा पर 
असाधारण था, जबकि रूपक के जय रुप जन समाज के जीवन की प्रतिछाया के बोलते प्रतिरूप 
थे। अत रूपयो के विभाजन के मूल मे जीवन की नाना परिस्थितियों, मनोवत्तिया तथा उच्च 
सामाजिक हतानो वा भी महत्त्व है। जीवन को इस विविधता और भिनता ने ही तो रूपको वे 
भेदा म रस शली और स्वस्प की हष्टि स उनम प्रथकता का आधार प्रस्तुत किया है। इस 
व्यापक विचार भूमि मे वस्तु के सुतियौ जन, यथावसर चमत्वारपूण कल्पना का योग कही गीत 
बाद्य पी प्रमुचग कही जीवन रम की मसृणना या दीप्तवा कहीं राम की उलात्तता, भीम की 
उद्धतता कही उदयन पा धीरवालित्य और कहो नागानद की धीरप्रशा तता के दशन 
होते हैं । 
रूपक्ों के भेद आरयों क्री चितन समद्धि के प्रतीक--रूपक ओर उपष्पसे के प्राप्त 
भदों का शास्तीय विवेचन कर्ई और भी दप्टियों से महत्त्वपूण है। आरयों की कारथिती और 
भावयित्री प्रतिभाजा की सजन शमता कसी थी इसका भी परिचय हम प्राप्त होता है। मौलिक 
नाट्य रचयिता नाटय प्रधान और गोत नत्य प्रवान रुपफा की सजना बर रह थे। दुसरी ओर 
बिक उतकी गहन मीसासा वरके उनके सामाय और विशेष नाटयनत्त्वो का गहन अध्ययन कर 
तक सम्भत विभाजन और वर्गीकरण कर रह थे। उस काल के भारतीय आजतरिक और बाह्य 
संघर्यों म पी कला और चितन की जैसी उत्डृष्ट और मुल्यवान्‌ सजीव सृष्टि दे गए वह साधारण 
उपब्धि नही है।* 
भेदा का आधार भरत की विदारघारा--भरत ये रूपको वा जा विकल्पन और वर्गी 
करण क्या वह परवर्तो सब आचार्यों के लिए आधार बना रहा | विभावत वा कोई नया आधार 
किसी भी आचाय ने नही प्रस्तुत किया । कोहल का माग और देशी या सुवपु का भास्वर और 
ललित दि भेद लोक प्रिय नही हो सर । पुनश्च, जिन कुछ नवीद भेटो की परिव ल्पता भो की 
गे उनका भी आधार भरत वी ही विवचन प्रण्णली थी। प्राय चिंतन भो आचाय थे छहाने 
रूपको के भेद विस्तार का भी खडन किया। परतु रामचद्र गुणचद्र आदि ऐसे मनोपी ये 
जिसने नवीन भेदा को प्रश्नय दिया व्यादि नाटिया या प्रकरणिका आदि म॑ भी अपार शर्वित् 
ओऔर सौदप का उ मेष था । पर इस प्रकार की शास्त्रीय विदेचना वा शिलायास भरत ने ही 
किया उद्ा पर शास्त्रीय परपरा का विवास हुआ। 


१ डडेटिक दिसम ओक हि दूज, विल्चत, वियेदर माँ दर दिददूत सकनित, पृ० शृ७ र८ । 





ड्ाविवृत्त-विधाव 


नादूय शरीर की अनेक्स्पता 

इतिवृत्त, नता और रस--नाटय के तीन प्रधान तत्त्व हैं। इतिवतत नाटय बा शरीर है और 
रस उसकी आत्मा। नाटय व॑ आत्मा रुप रस और चरित्र का स्वरूप इसी इतिवत्त वी क्रियात्मक्ता 
मे उदित होता है। यह नाटय शरीर वागात्मक हाता है। मानव शरीर की रचना म अस्थि सचियो 
बा समान नाटय के शरीर रुप इतिवत्त की रचना म भी पच सधिया का महत्त्व असाघारण है। 
नाटय के इतिवत्त को दो शासाएं हैं---अधिकारिक और प्रासगिक । 

आधिकारिक इतिवत्त फ्लो मुख होता है। चान इच्छा और त्रिया आदि के द्वारा जिस 
काय व्यापार का भवसान फल प्राप्ति के रूप मे होता है, वही आधिकारिक होता है क्यारि इस 
वत्त वा प्रत्यस सम्ब'घ नेता (नायक) से होता है । समस्त काय 'यापार का फ्ल भोवता वही 
हाता है । इसीलिए यह वत्त आधियारिक हांता है। आधिकारिक वत्त क अतिरिवत आय वत्त 
आनुपगिक होत हैं, ये उसके उपकारक होते हैं फ्लाभिमुख हान म सहायता देते हैं। रामक्था म 
सीता प्रत्याववन की कथा आधिकारिक और सुग्रीव का प्रयत्न प्राप्तमिक है ।९ 

बस्तुत कोई भी इतिवत्त नाट्य म मूलत न तो आधिकारिक हाता है न प्रासगिक ही । उसे 

यह द्वित्व रूप तो कवि-क्ल्पना द्वारा प्राप्त होता है। परतु कवि भी इसके लिए निता-त स्वतत्र 
नही है कि इच्छानुमार आधिकारिक और प्रामगरिक इतिवत्तो वी कल्पना बरे) फ्लोत्वप वी 
कल्पना औचित्यपूबक होती है । घीरललित या घोरोतात्त प्रह्मति के नताओं क लिए जसा साध्य 
या फ्न उचित हागा उसी के उत्कप का निवरधन उचित है। पुनश्च, प्रासग्रिक क्या वी योजना 
सवदच्र आवश्यक भी नही है । फतसिद्धि म नता यदि सहायता की अपला बरता है तब प्रासग्रिक 
इतिवत्त को योजना हाती है ।* 

यह प्रासग्रिक इतिवच् विस्तार की दृष्टि दो अचला म फल जाती है-पताका औौर प्रकरी । 
१ ना० शा० १६।१४ द रू० ११२ सा० द० ६४३ ना० द० ?१०,च० २७ (द्विीण्स ) ना? ल० 

को०, पृ० २२४, मा० प्र० २०१, र० सु० ३ १६।॥ 

२ कवियत्तलमुत्कर्पेण विवतति तत्पथपान फलम्‌ तथा--कविरपि न स्वेच्दया फ्लस्वोत्कर्े निवद्ध 


महठि, किल्ौचित्येन | यस्यधोराडक्ाटयेंरेद फल्मुचित ठस्वैवोत्कर्पेनिवएनीय । झर० मा० माग ३, 
पू० ४ 
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पताका कथा का विस्तार वस्तुवुत्त के बहुत से क्षेत्रों मे होता चलता है। आधिकारिक कथा का 
वह उपकारक तो होती है पर उसका स्वय भी महत्त्व होता है । सुग्रीव और विभीषण राम के 
उपवारक होने पर भी स्वय भी उपझ्वत हैं। प्रकरी का विस्तार स्वल्प हाता है और वह मुख्यतया 
पराथ होती है । वेणीसहार या स्क दगुप्त म चत्रपालित आदि का महत्त्व पराथ ही है। पताका 
स्थायक् के चार प्रकार चमत्कारातिशयता, फाव्यवध की श्लिप्टता तथा काव्यवस्तु के अस्फुट 
सकेत भादि वी दष्दि से होते हैं, यद्यपि घतजय एक ही स्वीकार बरते है। 
बस्तुवत्त का यह विभाजन नेता तथा अय पात्रा के पुर्षाथ साधक नाट्यब्यापार पर 
आधारित है। धीरललित या धीरोदात्त आदि पात्र अपनी प्रद्ृति के अनुसार शत्रिवग साधन मे 
प्रवत्त होते हैं और उनकी प्रकृति के अनुरूप फ्लोत्कप वी कल्पना को जाती है और बावश्यक्ता- 
नुसार सहायक प्रासगिक' वस्तुवत्ति की भी। वस्नुवत्त के विभाजन के अय कई आधार हैं। 
वस्तुवत्त की कल्पना सामथ्य और उसके भ्रयोग वी विविध शलियाँ भी विभाजन के अय आधारा 
को प्रस्तुत करती हैं । 
आधिवारिक और प्राप्गिक वत्त के सदभ म हम कवि की कल्पया बे महत्त्व का उल्लेख 
कर चुके है । मरत ने नाटक ओर प्रकरण के विवेचन के प्रसग म प्रख्यात और उत्पाद कथाओआ 
को विवरण प्रस्तुत किया है। अत नाटय का इतिवत्त इतिहास ओर पुराणों कं आधार पर 
परिपल्‍लवित होता है तो वह प्रस्यात होता है और उन आप ग्रथो का आधार छोड लोव-परपरा 
एवं कल्पना शक्ति के आधार पर इतिवत्त परिपललबित होता है तो वह उत्पाध ।९ वह बथावस्तु 
दशरूपक के अनुसार दिव्य और मत्य कथा क योग सं मिश्र भी होती है जिसमे वुछ मश 
प्रख्यात भी होता है, कुछ उत्पाद भी ।* 
अवस्थाएँ--इतिवत्त के के द्रव मे प्राप्य साध्यफल के रूप म॑ पुरुषाथ-साधन वतमान रहेता 
है। तीन पुरुषार्थों मे से एक था अनक वो योजना हो सकती है। रूपक के आरम्भ मे यह अल्परूप 
मे सकेतित होता है, पर बाद म वढ्टी अनेक रुप मे परिपल्‍्लवित होता है । साध्य फल वी प्राप्ति 
के लिए नायक जिस काय-व्यापार का प्रसार करता है, त्रमण उसको पाँच अवस्थाएँ होती हैं 
प्रारम्भ, प्रयत्व प्राप्ति की सभावना, वियतफ्ल की प्राप्ति तथा फ्लयोग । *ै 
(१) प्रारभ--महान्‌ फ्लयोग के प्रतिनायक (अथवा अमात्य या नायिका जादि) 
के मन मे वोज के रूप भे उत्सुकता का निवधन होता है। कथा का वही अश फ्लारभ या आरभ 
होता है। (२) प्रयत्न--फस्नप्राप्ति दष्टि म न रहने पर भी इतिवत्त मे फ्लयोग के लिए उत्सुकता 
अदशन तथा तदमुझूप प्रयत्न वी आकाक्षा हो तो प्रयत्न प्रेरित वह बधाश “प्रयत्न! होता है। 
(३) प्राष्ति सनावना--उपाय मात्र के उपलब्ध होने से विशिष्ट फ्ल की प्राप्ति बी किचित 
कल्पना फी जाती है, परन्तु विध्न वी आशका बनी रहती है, तो 'प्राप्तिसमावना नामक अवस्था 
होती है। (४) लिपताप्ति--प्रतिब धको के विध्वस के उपरात्त पूर्वोपात्त मुस्य उपाय से नियत्रित 
काय-अ्यापार फल की आर अग्रसर होता है तो यह नियताप्ति नामक अवस्था होती है। 
ना० शा० १० ४२ द० रू० श१९५ १६॥ 
मिश्र च सकराहास्या दियमत्योंदिभेदत । द० रू० १६० । 


ना रा० १६६ १३ <० रू० 2१२ २२ सा० ६० इ'१५ ४५६ ना० द० १३५ ३६ ना० ल० 
को ० पृ० ६६ ६६ भञा० प्र०, पृ० २०६ प्र० रू०, पृ० १०५६ २० सु० ३ २६२६५ 
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(५)फलबीग--जिस इतियृत्त मे नायक वो अमिप्रेत समग्र क्रियापल की प्राप्ति हो, तो वही 
अवस्था 'फ्लगोग' बी होती है। 

इतिपृत्त वी पाँचो अवस्थाआ वा आतुपूव विश्स वेवल तायब गो ही लक्ष्य कर नहीं 
होना चाहिए। इतिवृत्त वे आय पाव्--सचिव और नायिका आदि की अवस्था नायवानुगामिनी 
ही होती है। अत वार्मव्यापार वी पाँचों अवस्थाओ बा विवास समग्र रूपम होगा चाहिए। 
यद्यपि ये अवस्पाएँ बाल ओर स्वभाव वी दृष्टि स भिन तो होती हैं परन्तु निश्चित फतर को 
दब्टि म रखवबर एक भाव स सवद्ध हो इनया वियास होता है। यह पारस्परिक समागम फ्त 
का हेतु हो जाता है। नादय वे इतिवत्त वा जारभ आधिकारिक क्थावस्तु से ही होना चाहिए, 
गयोदि वह बीज रूप साटय-व्यापार ही फल रुप म विवसित हाता है।* 
अथ प्रकृतियाँ 

पुरुषाथ साधक इतिवृत्त वी पाँच अवस्थाआ वी भौति, उसकी पाँच अथ प्रद्ृतियाँ भी 
होतो हैं। अधथ प्रद्न तियाँ अभिववगुप्त को दुष्टि से फल वे साधन या उपाय हैं। दशस्पक्कार 

और साहित्यदपणकार के शब्टो मे प्रयोजन सिद्धि के हेतु हैं। अवस्था का सम्बाध प्रधानतया 
नायक की मानसिक दशा तथा कया के विकास त्रम से है और अय प्रद्गतिया वा सम्ब घ के भावस्तु 
के उपादातन-वारणो से । अवस्थामूलक भेद वा विवास मनोवज्ञानिक आधार पर हुआ है और 
उपायमूलक अप प्रद्ृति के भेटो का इतिवत्त नो शारीरिक रचना पर। अत अवरयामूलक और 
उपायमूलक दोना भेदा द्वारा इतिवत्त वी आतरिक और बाह्य प्रवत्तियो का सम वय होता है। ९ 
उपायमुलक अथप्रकृतियाँ पाँच हैं->वीज विदु पताका, प्रकरी और काय। 

(१) धीज-- बीज इतिवत्त का वह आरभिक अश है, जो किसी गभीर प्रयोजन 
सवदता के बिना धटता है पर उस 'घटना बीज' का वपन होने पर बह उत्तरोत्तर फैलता चलता 
है और फ्ल रूप म॑ समाप्त होता है। लोक मे स्वल्पकार बीज फ्ल-रूप म परिणत होता है नाट्य 
कथा का आरभिक अश भी उसी लोक्कि बीज को तरह होता है जौर आधिकारिक क्‍या से 
सबंथा सवधित | (२)'विवु--विद्धु कथा का वह महत्त्वपुण अज्ञ है, जो नाटय वे इतिवत्त के 
अवसानकाल तक रहता है। भले हो इतिवत्त या आवश्यक्तावश प्रयोजन का विच्छेद भी वयो 
न हो जाए। परतु वस्तु-बध की समाप्ति तक वह वतमान रहता है। धनजय, रामचद्ग गुणच द्र 
और अभिनवगुप्त ने विषय कय विवेचन किया है। नायक तो फ्लातुसधान उपाय म॑ प्रवेत्त रहता 
है, उसके सतन प्रयत्नों का विस्तार जल तल पर छितराते तेल विन्दु बी तरह होता है। यह कोई 
आवश्यक नहीं है कि प्रयोजा वे अनुसधान के लिए समस्त प्रयत्नो का विस्तार मायबः द्वारा ही 
हो। सचिव आदि के द्वारा भी अनुसघान के प्रयत्न होते हैं। अभिनवगुप्त के अनुसार बीज और 
विददु में अन्तर यह है कि वीज मुख-सधि को प्रवत्त कर अपना उमेप बरता है, विदु मुखसधि 
के अनन्तर। यही दोनों वी वियेषता है। दोना ही समस्त इतिवत्त मे व्याप्त रहते हैं।* 

बिन्दु के स्वरूप के सवध मे आचार्यों की विभिन्न मायताएँ हैं। नाटकललण कोषकार 


१ ना० शा० १६१४ २६५ अण भा० भाव २, १० ६ । 

३ द« रू० का चौखमा सरझरण, पएृ० १४ १४ पर पाद टिप्पयी । 

३ नाण्शा०१६२२३ ना० द० १२६ सा० द० ४७-८ द० रू» २१७ट्रें अपितु समस्तेतिदृत्त 
ब्यापके । झब भा०, १० २ भाग २। 
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के अनुसार नाटयाय का प्रत्येक अक मे अवमान या उत्साह द्वारा परिकौतन छ़िया जाता है, वही 
बिन्दु है। राघवाम्युदय मे कक्यी का, वेणीमहार मे द्रौपदी के कचाकपण का, नागानद मे जीपूत 
वाहन बे' उसाह का और तापस व॒त्मराज के प्रत्येक्ष अब म॑ वासवदत्ता के प्रेम के अनुमधात का 
वणन सवत्र बार-बार आवृत्त होता है। आवृत्ति का यह क्रम समाप्ति-काल तक चलता है, यही 
'बिन्दु' है। शिगभूपाल वे विचार से जिस प्रकार जल को वूदो को वृक्षा के मूल मे अभिषेक करने 
से फलागम होना है, उसी प्रकार यदा कदा विदुपात से नाट्य बथा का विकास होता चलता है ।* 

(३ ४)पताका और प्रक्रो-- पताक शब्द क्थावस्तु ने विकास की हृष्टिसे बडा 
महत्त्वपूण है। प्राचीन काल मे भी युद्ध और विजय यात्रा के प्रसग में गगनचुबी ध्वज दडा पर पता 
काएँ फहरामी जानी थी । सपुण सेवा का च्योतन उसी एक्वर्तिनी सेना द्वारा होता था। इसी प्रकार 
पताका एक देश वरतिनी होकर भी समस्त इतिवत्त का प्रकाशन करती है ।* कण का चरित इसी 
प्रवार का है। पताका पराथ, प्रधान बा उपकारक होकर भी प्रघानवत्‌ होती है। भाव प्रकाशा 
की दृष्टि से पताका कथा आधिकारिक क्या के साथ साथ चलती है । परतु शिगरभूपाल, विश्व 
नाथ और रामचद्र गुणचद्ध इसका प्रमोग अत्यावश्यक नही मानते ।* प्रकरी आनुपागिक कया 
होती है कथा के किसी प्रदेश म ही उसका उपयोग होता है, यह प्रधानवत्‌ कल्पित नहीं होती, 
बयोंकि नितात पराथ और उपक्रक होती है। यत्र तत्र बिखरे हुए फूलो की-सी शोभा का वारण 
होती है। रामकथा मे शवरी की कथा प्रकरी ही है। यदि इन दोनो आनुपगिव क्थाआ। का प्रयोग 
नहीं होता तो बिंदु का ही विस्तार होता है। 

(५) फाय--काय अथप्रदृृति का पाँचवाँ अग है) आधिकारिक वस्तु का प्रयोग प्रधान- 
नायक, पताका-नायक और प्रक्री नायक आदि के द्वारा होता है। उस प्रयोग के सहायक के रूप 
मअय अचेतन सामग्रियों का भी प्रयोग होता है। त्रिवप साधक यह समस्त नाट्य व्यापार 
“कार्या होता है। रसाणव सुधाकर के अनुमार यह काय यदि निंदग में से किसी एक ही वो साध्य 
रूप म ग्रहण करता है तो 'शुद्ध/ होता है और यदि अनेक साध्य होते हैं तो 'मिश्र' ४ 


अथ्थ॑-प्रदुति को प्रधानता 


सब अथ प्रकृतिया का सवत्र प्रयाग प्रारभादि अवस्था की तरह नही होता । नायक वा 
जिस अध प्रद्ृत्ि से जितना अधिक प्रयोजन होता है वही अध प्रकृति भ्रधान होती है । दुसरी 
अथ प्रकृतिया बतमान होने पर भी अविद्यमान सी होती है। जिस प्रकार पतावा और प्रक्री भ 
परात्रमशाली पात्रो क॑ रहते हुए भी प्रधान नायक को ही मुस्यता रहती है, न कि पताशा-नायक 
या भकरी तायक वी, उसी प्रकार अथ प्रद्वतियो म जो सर्वाधिक प्रयोजन सिद्धि का कारण 
घनती है वही प्रधान होती है ।* 
१ ना० ल० बो०, पृष्ठ १७३ १८५। 


जलबिन्दुयेवा सिचस्तरुमूल फलाय द्वि। तमैदाय मुद्दु दिप्तो विदुरिस्थमिधीयते । 
२ ना० ल५ बो०, पृष्ठ १८६ । 
मा? प्र०, पृष्ठ २०४५ ना २०, पृष्ठ डर सा० द० ६।४६ ५१, र० सु० ३११२ ११५। 
ना शा० १६२६ (गा० ओ० सी०) द० रू० श७६, ना० द० शशश्क, सा० द० दा2३, र० सु« 
३॥0७, ४० रू० १०७३, न्ञा० ल० बो० प० २०६ २१३, सा9 प्र०, पृष्ठ २०८१७ २२। 
४ नजा० शा० १६।२७ (ग० भो० सी०) | 


रन मजा 


१६२ मरत और भारतौय गादयकला 
अरच॑-प्रकृतियों का विभाजन 

सब अथ प्रवृतियाँ सवत्र वतमान नहीं रहती परन्तु बीज, बिद्ु और काय, ये तीन अप 
प्रश्भतियों मे भुख्य हैं। अत थे तो निश्चित रुप से वतमान रहती हैं। नाटयदर्पणवार वी दृष्टि से 
केवल बीज दिदु ही सवब्यापी होते हैं, काय पही । पताका, प्रवरी और काय म॑ से एक, दो या 
सीन बे प्रयोग होने पर एवं मुख्य अर्थ प्रगति होती है शेप गौण होती हैं। दाटय दर्पणवार ने जिस 
प्रकार अध प्रश्न॑तिया के दो वर्गों की बत्पना वी है उसी प्रकार उसके श्रम मे विषयय वा भी उन्होंने 
विधान किया है। भरत वा त्रम है दीज, विदु पताका, प्रकरी और वाय । परन्तु रामचद्ध-युणचद्ध 
के अनुसार 'प्रिदु! का स्थान चौथा है दूसरा नही । उनके विभाजन और परिषणना था एक और 
भी आधार है। वे साध्य के उपाय भूत समस्त अथ प्रद्धतियो को चेतन और अचेतन दो श्रेणियों मे 
विभाजित करते हैं। चेतन ओर अचेतन दोनों बे ही दो भेद हैं--मुम्य और गौण । चेतन श्रेणी 
का मुख्य भेद है बिंदु क्योकि यह कार्यानुसधान रूप है। गोण के भी दो भेद हैं--स्वाप सिद्धि 
परक ओर पराय सिद्धि-परक ! पताका स्वाथ सिद्धि-परक है और प्रकरी पराय सिद्धि-परक। 
अचेतन का मुख्य भेद है बीज। बह सबका (काय) मूल होता है और गोण होता है काय। 
अभिनवगुप्त ने इसी शली से भरत के विचारा का -यास्यान क्या है। इस प्रवार वीज और बिदु 
नेतनावितन' रूप अथ प्रकृतियाँ तो प्रधान होती हैं और शेष पताका, प्रकरी और काय गौण ।* 

पताका मे एक सधि या अनेक सधियों की योजना की जाती है। प्रधान क्या-वस्तु के 
अनुयायी होने के वारण वह “अनुसधि' कही जाती है। भटटलोल्लट के अनुसार पतानायक से 
सवधित इतिवत्त भाग” पराथ साधक होता है। अत वह अनुसधि है। पताका गरम सधि या विभश 
संधि तक रहती है. क्योक्ति उसकी योजना प्रधान क्यावस्तु के लिए होती है अपने लिए नही ।९ 
नाटकलक्षण कोप में भातृगुप्ताचाय के उद्धत अवतरण मे कसी अय आचाय के द्वारा पच 
साध्य का उल्लेख किया गया है---साधक, साधन, साध्य सिद्धि और समोग ।3 


नाट्य-शरीर की पच सचिया 


भरत ने नाटय के शरीर रूप रतिवत्त के लिए पाँच अवस्थाआ और पाँच क्षय प्रकृतियो 
के योग से पाँच सधियां की भी कल्पना की है। पाँचा सधियाँ प्रारभ आदि अवस्था की तरह इति 
बृत्त रुप नाटय शरीर के अभिन अग हैं।वे अनिवाय रूप से इनिवत्त की विभिन्न दशाओ मे 
प्रयोज्य हैं। पच सधिया के प्रयोग के सम्ब॒घ मे सव आचार्यों मे ऐकमत्य है। परन्तु उसके स्वरूप 
के सम्बघ मे मरत ओर परवर्तो आचार्यों मे मत भिन्नता दृष्टिगोचर होती है। भरत के अनुभार 
सधियों के द्वारा विभिन्न अवस्थाओं के काय व्यापारों का योग होता है। "अभिमेय रूपक मं 
मायक आदि के द्वारा प्रारम आदि अवस्थाओं के उपयोग के लिए जितनी भी उपयोगी अथ 
(नाटय) राशि है वही सधि' होती है।”” ये अर्थावयव परम्पर जुटते हैं इसीलिए इहें सधि 
१ ना# द० पृष्ठ शारद (ट्विन् स०), भ० भा भाग ३, पृष्ठ १२।॥ 
ना० शा« श्टार८, झ० सा० मांग रे एृष्य २१६ १७।॥ 
मा० ल० को० प० ४७० ४७१ । 
समुच्चयपदे पदानां सवत्रादश्य भावित्व धोतितम्‌ । 
सायकस्य स्वमुसेन परद्वारेणवाया प्रारमावस्था प्रथमा न्‍्याएयाता तदुषयोगी यावानर्थररि से 


रत #0 


इतिवृत्त विधान रैहट३ 


शब्द से झमिहित किया जाता है। इसो अपराशधि दे अवान्तर भाग 'उपल्प आदि सध्यग होते 
हैं। अभिनवगुप्त ने सधि का यही सामाय रुप प्रस्तुत किया है । 


अवस्थाओं और अर्थ प्रकृतियों का योग 


संधि के सवध मे घनजय ने भरत वी अपेक्षा भिन्‍न विचार परपरा प्रस्तुत वी है। उनके 
विचार से पाँच अवस्थाए ओर पाँच अथ प्रदृतियाँ फ्मश एक-दूसरे से मिलती हैं, तो भधि होती 
है। सधि मे एक ओर कथाशो का सम्बंध अथ प्रहृति के रूप म काय से होता है, द्रसरो मोर 
अवस्था के रूप मे फलयोग से । इन दोना ही 'काय और 'फ्लयोग' के सम्बद्ध होते पर सधि होती 
है।'" दशरूपक के अनुसार सधियो की रचना निम्नलिखित रूप मे होती है 
अवस्या अथप्रदृति सधि 


प्रारम्णभ +-. बीज जा मुखसधि 
प्रयत्न |. बिदु न्‍्ू.. प्रतिमुखसधि 
प्राप्याशा च- पतावा चल गमसधि 
नियताप्ति न प्रकरी स् विमश सधि 
फ्लायम.. +- बाय ब् निवहण संधि 


आचाय विश्वताथ, शारदातनय, शिगभूपाल आदि सवने घनजय का ही अनुसरण करते 
हुए इतिवत्त की अवरुथा और अथ प्रकृति के प्रत्यक अगर के सयोग से सधि की रचना के सिद्धान्त 
को पुष्टि को । पर तु यह भा यता सदा निर्दोष नहीं है। 

घनजय और आचाय विश्वनाथ आादि वा सिद्धात स्वीकार वर लेने पर इतिवत्त बे 
व्यावहारिक भ्योग म॑ बडी कठिनाई उपस्थित होती है। इनके अनुसार बिमश या अवमश संधि 
वी रचना प्रकरी ओर नियताप्ति के योग से होती है। पर तु प्रकरी आनुपणिक क्‍या है। प्रधान 
कथा के उपकार के लिए गभसधि मे कही ही वल्पित की गई है। राम-कथा की शवरी क्‍या 
'प्रकरी कथा है और उसका प्रसार 'पताका-क्या' (सुप्रीव बधा) तक होता है। वहाँ गभसधि 
ही चलती रहती है। अत अवस्थाओ और अथ प्रद्मतिया के यथासख्य योग बा सिद्धा त भ्ुटिपूर्ण 
भालूम पढता है । 


आजचाय अभिनवगुप्त की मायता 


भरत और अभिनवगुप्त का ही विचार समीचोन मालूम पडता है कि सधियाँ बीजक 
विकास की विभिन्‍न अवस्थाओ के प्रतीक हैं। कभी बीज अकुरित होना है, कभी बाधाओं में छिप 
जाता है, कभी पुत्र प्रकट होता है। अतत फ्लएप म परिणत होता है। उसी प्रकार नाट्य 
व्यापार के रुप में नायक से सवधित मुख्य साध्य प्रयत्न प्रेरित हो साध्याभिमुख होता है। बाघाएँ 
उपस्थित होती हैं। प्राप्पफल अदृश्य सा भी हो जाता है। उत्यात, पतन, जय पराजय के विभिन्‍न 


मुखसा व । हस्यागराशेखान्तर्भागा युपक्षे तवानि सध्यगानि । तैनाथपयवा सपीयमाना परस्पर 
मगर सधय गानि सगाएया निरुक॒ता । अ० भा० भाग ३, पृष्ठ २३ । 
है भतरवकायसवंप सिरेवावसे सठि ।द० रू० ११३ २३, भा० प्रू० २०७६ १०, २० छु० शर६ 
० दू० दे।७छ४ | 


१६४ भरत और भारतीय वाटपक ला 


जीव7+-्यापारों वे धरम में आतत पायह वो अपगा साध्य पस प्राप्त होता है। इस रुप में बषा 
वे! ओग अगो वा, विभिन अयस्थाओ या योग होता है यह राधि होती है। ऐसा मत स्वीवार 
बर शेर पर बोई बे ठियाई उहीं रही और भरतानुवूल भी यह मतव्य तिर्घारित हो जाता है। 
नि स'देह इस मत के अगुगार अप प्रद्मधतिया वा महत्व "यूए हो जाता है, वयाकि मरत, अभितय 
गुप्त और रामचद्र गुणचद्ध ने भी यह प्रतिपाटित विया है कि अथ प्रट्ृतियों म सबवा योग सबत्र 
हो ही शोई आवश्यत्र नहीं है । पतावा और प्रवरी आनुषगिय उ्यामा बे अग हैं। अत इनका 
प्रयोग बचि थी अपेक्षा पर मिर्भर बरता है। ऐसे भी नाटव हैं, निनम पताका या प्रररी वा प्रयोग 
नही मिलता तथा उनके श्रम मे भी विपयय सभव है यह हम प्रतिपादन कर घुवे हैं।* 

वस्तुत इन संधियों वे द्वारा नाटय में निवधनीय इतिवत्त वा अवस्था भेद से पाँच भागा 
मे विभाजन होता है और प्रत्येव सधि वे दारह और तैरह अग हैं। इन अगा के मोग रा सधि होती 
है। प्रासागिव बत्त बी सधियाँ मुख्य वयावस्तु बी अनुयायी होती हैं। अत 'अनुसधि ही कही 
जाती है।" भरत ने यह स्पष्ट रूप से प्रतिपातित बिया है वि नियमत तो रुपयों म पाँचा 
सधियो का प्रयोग होना चाहिए। परन्तु वारणवश हीन-सधि रुपको की भी रचना होती है। डिम 
और समवकार मे चार सधियाँ होती हैं। ध्यायोग और इहामृग में तीन ही स्ियाँ होती हैं। 
बीध्यग और भाण म दो ही सधियाँ होती हैं। पूण सधि नहीं होती है, जहाँ बहुफ्ल बतब्य का 
आरभ होता है। परतु प्रासगिव इतिवत्त मे यह नियम प्रयुवत नही होता। वहाँ भी पूण-सधि 
नही होती, क्याकि वह तो पराय होती है, वहाँ प्रधान बयावस्तु का अविरोधी वत्त वल्पित होना 
चाहिए। सागरनदी के अनुसार भी सधि तो वधाओ का परस्पर सघटन है । 


नाठय शरोर पी पचसधियाँ 

(१) सुख सचि--मुस सधि मे नाना अप और रस के योग से बीज वी उत्पत्ति होती 
है। शरीर म॑ मुख वी प्रधानता है, उसी प्रकार प्रारम्म मे ही बीज के उत्पन होने से शरीर म मुख 
के समान नाट्य शरीर की यह सधि 'मुस-सधि' के रूप म प्रसिद्ध है। अभिनय रूपक के आरभ 
मे उसके उपयोग का जो भी वत्त रसास्वाद के साथ उत्पन्न होता है बह सब 'मुख-सधि” होती 
है।३ मुख सधि मे प्रधान वत्त का फल हेतु वीज रूप म॑ प्रस्तुत होता है। 

भरत एवं अय आचार्यों ने मुरय रूप से मुख-सधि का यही रूप प्रस्तुत क्या है पर क्चित्‌ 
भिनरूप मं अय आशायों के भी मत्त प्राप्य हैं । सागरनदी ने तीन आचार्यों का मत प्रस्तुत किया 
है। प्रथम मत भरतानुसारी है। परन्तु द्वितीय मत के अनुसार बीज और बिदु दोनों के ही 
साहचयवश मुख सधि म (आरयात) मे योजना होती हे । एक आय आचाय ने केवल बीज का ही 
घीतन मुख संधि में आवश्यक माना है परतु श्लेप था छाया के माध्यम से ।४ विक्मोवशी के 
प्रथम अक म॑ सुनियोजित मुख-सधि का परिचय मिलता है। पुरूरवा और उबसी के प्रेम का बीज 
नाना अथ रस से परिपुष्ट हो उत्पन होता है। 
१ ना० द० ११० तथा उस पर विवत्ति, प० २७ २८ झा० भा० भाग हे, ० २४२५। 
३ ना० द० १३७ पर विवत्ति, एृ० ४८ (द्ध स०), ना० ल० को० पृ० ४४० ४२५ । 
३. यत्र बीजसमुत्पन्ति मानाथ रस सभवा। काय रारीरानुगता तमुस परिकीर्तिनमु। भा० शा* 

श१६।३६, अ० भा० भाग ३, पृ० २६। 

४ ना० ला० को? प० ५४२ ५५०) द० र+ १२४ ख, सा* द० ६६२।॥ 


इतिवृत्त विधान...“ ६१ 


(३) प्रतिमुण सधि--प्रतिमुख संधि मे उत्पन्न बीज रूप इतिवत्त या उदघाटन तो 
होता है, पर वह 'दृष्ट'! और 'नप्ट' की अवस्था मे रहता है। फलाभिमुख बीज का उदघाटन एक 
दशा विश्लेष है। अनुकूल वातावरण मे वह बीज रूप इतिवस्त उदघाटित होता सा दृश्य मालूम 
पड़ता है परन्तु विरोधी के (कारण प्रतिमायक आदि) प्रभाव से “नप्ट होता-सा मालूम पडता 
है, जसे अवुरित वीज पाशुपिहित हो । वेणीसहार मे इसका बडा सुदर उदाहरण उपलब्ध होता 
हैं। भीष्मवघ से पाण्डवाम्युदय रूपी 'बीज-बक्ष' के 'अकुर' का उदघाटन दश्य तो होता है पर 
अभिम-ु के वध से वह 'नप्ट' हुआ-सा लगता है। वाचाय अभिनवगुप्त ले प्रतिमुस सधि के 
विश्लेषण के प्रसण म अय कई मता का उल्लेख किया है। (क) वायवश दपष्ट और कारणवश 
नप्ठ-सा लगता है। (ख) नायक वृत्त म बीजाकुर दश्य होता है पर प्रतिनायक वृत्त म नष्टन्मा 
लगता है। (ग) उपादेय म दश्य होता है, हैय म नप्द। ये विचार अभिनवगुष्त वे अनुरुप नही 
हैँ। वस्तुत प्रतिमुख म दृष्टता की ही प्रधानता है, नप्टता तो अवमश का अग है। दुष्ट-नप्टता 
तो प्रतिमुख संधि की अवस्था वी अनिवाय विकासशील अवस्था है। भूमिम (मुख मे) यसस्‍्त 
बीज वी तरह वह कभी उद्घटित होता है, कभी कारणवश तिरोहित भी होता है।" पुरूरवा 
के प्रति उवशी के प्रथम अनुराग के उदवोधन द्वारा प्रेम वीज का उदघाटन होता है परन्तु लक्ष्मी 
स्वयवर' नाटक के अभिनय के लिए इसवा देवलोक बे' लिए प्रस्थान करना परशुपिहित बीज की 
तरह है। 

(३) गर्भप्तधि--उत्पत्ति और उद्घाटन की दोनो विशिष्ट दश्शाओ से व्यापृत बीज जहा 
फ्लोत्पनता के लिए अभिमुज होता है, वहाँ गभसधि होती है।* गभ-सधि के स्पप्टीक्रण के 
लिए परिभाषा मै तीन विशिष्ट अथनाभित पदो का भरत ने प्रयोग क्या है, वे है, प्राप्ति, अप्राप्ति 
और पुन अन्वेषण। यहाँ नायक विपयक प्राप्ति होता है अप्राप्ति का सम्बंघ प्रतितायक से होता 
है और इसी को लेकर भवेषण होता है। रत्नावली के तृतीय अक म वत्सराज बी फल प्राप्ति मे 
घासवदत्ता द्वारा विध्न उपस्थित होता है, किन्तु सागरिका और विद्ंपक की योजनाओं से राजा 
को फल प्राप्ति की आशा हो जाती है फिर विध्न उपस्थित होता है और फलहेतु के उपायो का 
पुन अन्वेषण होता है। अवेषण की व्यजना राजा बे' इन बचना से होती है--- मित्र अब घासव 
दत्ता के मनाने के अलावा और कोई उपाय नही रह गया है !/! अमितवगुप्त के अनुसार अप्राप्ति 
वा आशिक भाव भी गरभसधि मे अवश्य वतमान रहना चाहिए। अयथा सभावनात्मक प्राप्ति 
समव का प्रयोग कसे होगा। अप्राप्ति होने से ही तो अवेषण के समावनात्मक उपायो का अवेषण 
होता है। घनजय की दृष्टि से भी प्राप्ति-सभावना रूप तृतीय अवस्था अवश्य होती है। पर पताका 

भी हो यह आवश्यक नही है )* 

_#_. (४) विमश (या अविप्रण) सधि--विमश शब्द विचार या चिन्तन-वाचक है। 
१ बीशस्‍्योद्घाटन यत्र दुष्टनष्टमिव कबचित्‌ । मुख यस्तस्य सदत्र ते प्रतिमुख स्मतम्‌ ॥ तथा-- 


वस्थादवमत्राथ --वीजस्वोद्घाटन तावद फलानुगुणों दशाविराष तददुध्टमपि विराधिसनियेननष्टमिव, 
पद्चिना पिद्वितस्येव गीजस्थाइु रखूपयुदूधाटनम । भ* सा० माग २, पृ० २४। 


इद्सेरस्तस्य वीजस्थ प्राप्तिरप्राप्तिद वा। धुनरचा देषण यत्र स गर्भ इतिसडिन'। सा० शा» 
र६४१। 


भप्राप्यशरचाभावश्यभावी अयदा समावनास्मा प्राप्िसमद कय निश्चय शव स्याद झ० सा* 
सांग ३, ६० २६ । पताकास्था नवा-दु% द० शहर । 


१६६ भरत भौर भारतीय नाटयकसा 


भरापीत्तर आयायों से 'विमश' पे लिए 'अधिमश शब्ह भी प्रधथलित है। (विमश-अपयमर्श' इसहय 
मय शादो वा प्रयोग अभिययगुप्त मे पूथ ही आरम हुआ था। धाजय ते अवमश शब्द या ही 
प्रयोग विया है। णहाँलोष, ष्यगा (विपत्ति) और वित्तोभा (साम) से फल प्राप्ति में विषय 
में पिन्‍्तन या पयानोषय रिया जाए, परन्तु बीज रूप फ्सहेगु का गषांग तो गमन्सपि के पाल 
मे ही प्रकट (निर्भिन) हो जाता है, यहाँ अवमश सपि हाती है।" अभिजातएजुतल के परम 
अब मे दुर्यासा बे शाप से विमोत्तित राजा द्वारा शयुल्तसा वे परित्याग के घाट उसके अन्तहित 
होने पर, तथा पष्ठ अर मे “अगुलीय' शो प्राप्ति स शदुत़सा भी स्गति हो जाती है दुर्यासा वे 
शाप से उत्पन विष्म (विमश' है। इस सधि मे राबध मे बई प्रजार मी तकनाएँ विचारणीय हैं । 
पहुले प्राप्ति-समावसा मे दढ़ विश्यास हो (गरम मिभिन्‍न बीजाय ) पुर सशय हां, यह उचित 
नही मालूम पढ़ता है, फ्यारि नयायिका थी दृष्टि म सशय और निणय मे मध्य सर्व रहता है। 
परन्तु विमश सधि नियत पल प्राप्ति की अवस्था स ध्याप्त रहती है। फस की मिपताप्ति और 
सहेह दोना एव साय फँसे हो सपते हैं ? परन्तु विचार मरने पर सशय भी विद्यमानता उचित 
नहीं माक्ूम पढ़ती है। जिस प्रवार तब मे घाट भी हेस्वन्तरयश याघा और छत क अपागरण मं 
सशय हो जाता है बया नही होता ? अवश्य होता है। अभिनेय रुपय' में भी निभित्त-यल से गही 
से सभावित भी फल जब बलवानु कारणा मे द्वारा जनरु और विधातक दोना के समान-मल होने 
पर क्‍या सदेह उत्पन नही होता ? तुययल विरोध की स्थिति म॑ मनुष्य वा पौरपष फल प्राप्ति 
बे लिए पूण वेग से उठता है। इसीलिए तक ये थाट सशय और तब निणय होता है। 
पौरुष के साधक प्रशसा वे भाजन होते हैं। प्राणा बे सदेह रहने पर अनेग पौरुषशील 
पुरुषा का उद्धार सभावना के बिना भी हो जाता है। प्रयत्त अथवा विघुर प्रयत्न के रारण जो 
विपत्ति होती है उससे प्रेरित हो भाश पर भी विजेय पाते की उत्तट अभिलापा वा जागरण 
और उद्यम की प्रचढता का उदबोधन होता है। इसीलिए फत की प्राप्ति नियत हो जाती है। श्रेय 
काय विध्न-अहुलता से व्याप्त होते है ॥ विध्न के अपसारण के लिए नायक अपने उद्योग सूत्र का 
स्वाभिमानपूवक प्रसार करता है। सागरिका-वधन होने पर भी महामाया द्वारा प्रयुक्त द'द्रजाल 
की घटना का उपतिब घन नियताप्ति की दिशा म उठाया गया एक दढ़ चरण है ९ 
दूसरे आचार्यों के मत से 'अवमश' शब्द विष्नवाचक शब्द है। गम सधि काल मे फलहेतु 
बीज का जो उदभेदन हुआर वह क्रोधष लोभ और व्यसन के कारण विध्न युक्त होता है। इस 
विध्न के सम्बंध म॑ विरामया विचार होता है। यही अवमशता है। उदभट की दृष्टि से 
जन्वेषण भूमि की 'अवमृष्टि' ही अवमश है। सागरनदी और अभिनवगुप्त ने इस सधि के सम्बंध 
मे अय कई आचार्यों के मतो का आकलन किया है। एक आचाय के अनुसार प्रकीण अथ जात 
(इतिवत्त) के सम्बंध मे जहाँ सोचा विचारा जाता है और शत्रु की बहुत अधिक हानि होती है 
अथवा सपन रूप काय के सम्बंध म मन म॑ सदेह उत्पन हो तव विमश होता है| 
चस्तुत विमश और 'अवमश' दोनो मे कोई महत्त्पूण अतर नहीं है। विमश ने 
१ रमनिभि न बीजार्यी विल्ोमन झतोज्यवा। क्रोषब्य बसनोवापि स विमर्श इति स्मत । 
(ना० शा० श्ष्४२), द० रु० शाड३) 


२ अ० मा? भाग ३, ९० २८ २६, तथा रत्नावली, अर्क ४ । 
३ ना* ल० को०| ९० ७७६ ८० झ० भा० भाग ३, पृ० २७) 


इतिवृत्त विधान १६७ 


अनुसार गम म नि्भिम्न फ्ल-हेतु बीज के साग मं विलोमन बौर व्यसन आदि के फारण विध्न होने 
पर विचार या चितन होता है और अवेषण के लिए उचित प्रयता भी। अवमश मे भी फ्टाभि- 
भुख काय व्यापार मे दिष्न उपस्थित होने पर विचार या चिन्तन होता ही है। 

च्राप्ति सभावना मे उपरात सशय वी अवस्था की करपना वो जाती है और सशय रूप 
विध्त के उपस्थित होने पर पात्र अपने पौदप या प्रयोग बरता है, वेवल मूक चितन ही नही । 
अत रूपद में यह स्थल पात्र बे णील दिशूपण की दृष्टि से बडा ही महत््वपूण होता है, वर्णाकि 
इसी मे विध्न विधात के लिए उसके हृदय म उत्माह की सहस्न धाराए फूट पढती हैं। परिणामत 
निवहृण मे रमपेशलता और भी बढ जाती है। नाट्यदपणकार नी दप्टि से विध्ना से ताडित होने 
पर ही महात्मा जन यत्नशील होत हैं। विध्नो से घिरे रहने पर भी वे फल वी ओर से विमुख 
नही होते । इसलिए इस सधि मे विष्न हेतुओ का निदयन आवश्यक है ।* 

(५) नियहण-सधि--मुखादि सधि ओर बोज-सहित प्रारभ्त आदि अवस्थाओ तथा नाना 
प्रवार के सुख दु घात्मक भावा का चमत्वारपूण रोति से एकन्र समानयन हो, फजनिर्ष्पत्ति मं 
सुनियोजित हो, तव निवहण-सधि होती है। यह सधि फ्लयोगावस्था से व्याप्त रहती है ९ 

आचाय अभिनवपुप्त ने निवहण के व्याख्यान भे आय वई जाचायों के भतब्पोया 
विश्लेषण प्रस्तुत क्या है। मुखसधि म “अवलम्ब्यमानता' के कारण आय प्रधानभूत जो उपाय 
हैं, वे महातेजस्वी फनसपत्ति म सहायक होते हैं। इस सधि की परिभाषा म 'समानतयन' शब्द बने 
प्रयोग अथगर्भित है। विभिन्‍न सधियां को अबस्या के विकास क्रमम जो बिखरे हुए क्याश के 
मृंत्र होते हैं, उन सवक्ता समाहार यहाँ चमत्वारपूण रोति से होता है ।१ मास के 'स्वप्नवासवदत्तम' 
(छठा गक) मे बासवदत्ता का आनयन होता ही है परन्तु चमत्वार के लिए एक ओर महामत्री 
योगधरायण ओर दूसरी ओर बासवदत्ता की घात्री भी बासवदत्ता के अभिचान के लिए प्रस्तुत 
रहती हैं। वासवदत्ता और उदयन की मिलत-मगल-वैला म॑ उज्जैनी ओर वत्सदेश वो बिखरी 
हुई शक्तिया का समानयन होता हैं पर अत्यत चमत्कारपूण रसपेशल रूप में। प्रमादश्त चद्धगुप्त 
के अतिम दो दश्यो मे नद का मत्री राक्षस आत्मसमपण करता है, भ्रीक सम्राट सिल्यूकम अपनी 
पराजप ही नही स्वीकार करता अपितु अपनी पुत्री कानेंलिया की भी अपित करता है। इस प्रकार 
विरोधी शक्तियाँ भी चद्रगुप्त क अनुकूल हो समाहत होती हैं। धुवस्वामिनी वे तृतीय अक के 
अतिप दृश्य भी इसी शली मे वियाजित हैं। प्रुवस्वामिनी और चद्धगुप्त का केवल मिलन हो 
नही होता, अपितु पुरोहित द्वारा रामगुप्त ध्रुवस्वामिनी के सबंध-स्याग की घोषणा होती है और 
रामगुप्त के अन्त को भी ) 

अत निवहण सधि मे फलनिष्पत्ति अपने चर्म रूप मे प्रस्तुत होती है । 


साधियों के अग 


नादध के शरोर रूप इतिवृत्त मे अवस्पाओं और साधियों का असाधारण महत्त्व है 
१ ना० द० विवृत्ति, पृ० ५० (द्वि०् स*०)। 
२ समालयनमधीनों मुझाधाना सबीजिनाम्‌ । जाना माबोद्रादा यद भरते 


शषा४३) ना? शा० १६४३, द० रू० १४८ ख- ४६ के । 
३ हझ० भा साग ५, ६० २६ 


निदेदय हु दद्‌ | (ना+ शा ० 


१६८ भरत और भारतौय नाट्यकसी 


परसतु उन साधिया के अग भी बम महत्त्वपूण नही हैं। भरत ने इस सम्बध म महत्त्वपुण विधारो 
का आकलन किया है। अग्रहीन मनुप्य म जसे कायक्षमता नहीं रहती वस ही अगहीन रूपकः 
(वाव्य) मे प्रयोग की क्षमता नहीं होती।कांव्य उदात्त और गुणशाली ही क्यो न हो, परन्तु 
अपेक्षित स्पलो पर सीधया के विविध अगर का सयोग (प्रयोग) ने हाने के कारण बह योग हीन- 
कोटि वा होता है और उससे सज्जना के मन वा अनु रजन नही होता। नाटय था काव्य हीनाथ 
भी हो, परतु विविध अगों से विभूषित हो, तो प्रयोग की दीप्तिता के कारण (उसके द्वारा) 
शोभा का प्रसार होता है। इसीलिए भरत का स्पष्ट मत है कि सांधि प्रदेशों मे रसानुकृल् गा 
की योजना वरनी चाहिए।१ 
सध्यगों के प्रयोजन--भरत ने अगा के निम्नलिसित छ प्रयोजनों का उल्हेख किया 
है-- (क) रसास्वादकृत अभीष्द प्रयोजन वी रचना, (ख) इतिवत्त वा उत्तरोत्तर विकास 
(अनुपक्षय), (ग) इतिवत्ता की परस्पर अनुरजनात्मक्ता (राग प्राप्ति ), (घ) गुह्म क्याशा 
का प्रच्छादन, (ह) बार वार सुनी हुई कक्‍्यावस्तु का अगर प्रयोग के माध्यम से अदभुत रूप मे 
प्रयोग, (च)अतिशय उपयोगी प्रकाश्य वथाश वा प्रकाशन । * 
इन अगो के द्वारा कया मे चमत्कार और अनुरजनात्मक्ता का योग होता है। ग्रुह्म 
क्थाशो वा आच्छादन और उपयोगी का प्रकाशन, प्रत्येक प्रधान या पताका क्या तथा इतिवुत्त 
की परस्पर अनुरजनात्मकता से नि सदेह इतिवत्त अत्यन्त रसमय रूप म प्रस्तुत होता है। यही 
कारण है कि भरत ने सध्यगो के प्रयोग को बहुत प्रश्रय दिया है। 
सध्यगों की सख्या--प्रत्येक साध के कुछ निश्चित अग हैं, उही अगो के द्वारा उस 
सा धर की रचना होती है, भरत ने सा घयो के लिए निर्दिप्ट अगो का नामकरण और परिभाषा 
प्रस्तुत की है । 
सू्र्सा घ के अग--मुखसाध के बारह अग हैं उपक्षेप, परिकर, परियास, विल्ोभन, 
युवित प्राप्ति, समाधान, विधान, परिभावना, उदभेद करण और भेद। इसम नाना प्रकार ये 
अथ रस को उत्पन करने के लिए बीज की समुत्पत्ति होती है। (१) “उपक्षेप' के द्वारा काव्याथ 
रूप बीज का वपन होता है। प्रस्तावना उपक्षेप क॑ अतगत नही है, क्योदि वह रूपक का अग 
नही है तथा उसमे नटवत्त की व्याप्तता के कारण इतिवत्त व्याप्त नही हो पाता। अत उपक्षेप के 
द्वारा काव्याथ तथा प्रधान रस रूप बीज का सक्षेप मे उपक्षेपण क्या जाता है। (२) 'परिक्र! 
में उत्पान अथ का क्चिव्‌ विस्तार होता है। (३) 'परियास् मे किचित्‌ विस्तृत होते हुए 
काव्याथ वा 'यास प्रेक्षक के हृदय में होता है ॥3 
(४) 'बिलोभन! मे ग्रुण की स्तुति रहती है। यह स्तृति ही विलोभन का कारण है। 
१ भगददौनोनरों यदव नेवारम्मचमों भवेत्‌ । 
अगडडीन तथा काव्य न प्रयोगह्षम मवेत्‌ । 
उदात्तमप्रि यत काब्य स्याठगैं पत्वि्नितम्‌ ! 
दीनलाादि प्रयोगस्य न सर्ता रजये मन । 
काम्य यदपि दोनाये सम्यग गे समन्वितम्‌। 
दौध्ठत्वात प्रयोगस्य शोमामेदि न सराय । ना० र7० १६२३ ५६ (गा० भो० सौ०) 
२ ना० शा० १६॥१० ५२ (वा० ० स्ती०)। 
३ ज्ञा० शा० ११५३६, ५७, ७० (गा० झो० सी०)। 


इतिवत्त विधान ६८: १६६ 


अभिनवगुप्त के अनुसार उपक्षेप से विलोभन तक के चार अग मुखसाधि म आवष्यक हैं, और 
भरत निश्ष्टि क्रम से ही ।१ (५) 'युक्षित' द्वारा अर्थों का सप्रधारण या प्रकाश्य अथ का प्रकाशन 
होता है।* (६) 'श्राप्ति' के द्वारा सुखदायव वस्तु वी प्राप्ति या मुख के प्रयोजन का उपसहार 
होता है। मनमोहन घोष से 'सुखाय' वे स्थान पर 'मुखाय! शब्द को परिभाषा में स्वीकार किया 
है। परन्तु अय आचार्या ने 'मुख्ाय' शब्द का ही पाठ स्वीकार क्या है । उनके विचार से प्राप्ति 
या प्रापण ऐसा अग है जहाँ सुख या सुख के हेतुओ का अन्वेषण होता है।* 

(७) 'समाघान से दौज रूपी काव्याथ का उपगमन होता है। अभिनवगुप्त की दृष्टि 

से प्रधान नायक की अनुगतता हाने से काव्याथ का आधात होता है। रामचद्व-ग्रुणचद्ध की 
कल्पना है कि समाधान' के द्वारा बीज का उपलेपण विचित्र शली मे पुन प्रस्तुत क्या जाता है। 
'समाधान' शब्द का अथ विस्तार करत हुए भरत मे /उपगर्भा, सागरनरी, विश्वनाथ बौर 
धनजय ने 'आगम , रामचद्र गुणचद्ध ने 'पुनयास' और शिगभूपाल ने 'पुनराधान इस प्रकार 
का अथ विस्तार किया है। परतु इन भित अथ परम्पराओं म॑ मौलिक अतर नही है, क्योकि 
अभिनवगुष्त के अनुसार नायक की अनुगतता से दीज का धुनरूपगमन होता है और जय आचार्यों 
द्वारा बीज का व्यवस्थापन ।* (८) “दिधान द्वारा सुख ढु ख पर आधारित नाट्याथ का विधान 
होता है। सव नाटयाचार्यों म विधान के स्वरूप के सम्ब-घ में ऐकमत्य है। (६) 'परिभावता 
भ जिज्ञासा की अतिशयता से मिश्रित आश्चय का भाव उत्पन्न होता है।* 

(१०) “उद्भेद! में काव्याय रूपी बीज प्ररोह की अवस्था मे होता है 'उद्भेद' शब्द के 
प्रयोग के कारण परवर्तो आचार्यों म॑ परस्पर बहुत मतभेद माघुभ पडता है भरत द्वारा 'बोजाध 
का प्ररोह' भह स्पष्ट कर देने पर भी इन आचार्यों ने इसको 'उदघाटन' शब्द के द्वारा स्पष्ड किया 
है। 'उद्घाटन' प्रतिमुद्द संधि वए एक अग भी है। बीज की प्ररोहवरुथा और उदघाटनावस्था 
दोनो विवास वी दो भिन दशाओं के सूचक है। प्ररोह उदघाटन से पूव वो अवस्था है। बुछ 
आचार्यों की दृष्टि से उदभेद द्वारा गूढाथ का प्रकाशन होता है न दि बीज का भ्रोह मात्र" 
(११) “करण पे प्रस्तुत वस्तु बा आरम्स किया जाता है। नादपदपणकार ने करण के स्थान पर 
कारण शब्द का प्रयोग किया है।5 (१२) भेद के द्वारा दीज की फलोन्पत्ति में बाघा रूप 
शत्रुओ के सघान का भेदन होता है। दशरूपव के अनुसार पात्र का बीज के प्रति प्रोत्माहन ही 
भेद होता है। भादपदर्पण के अनुसार 'भेदन' के असेक रूप हैं। भेदन के द्वारा अब के अन्त में 
वात्ो का निष्तरमण होता है तथा शत्रुओं के सघान का भेदन भी । आचार्यों मे भेदन वे सम्बध में 





ना० शा* १६।७१क (गा० भो० सी०),अ० मा० भाग ३) पृष्ठ १८, द० ू० ११२७, स्ा० द० श४२१ 
ना० शा० १६।७१ख (गा० ओ० सौ०)।॥ 

न० शा भ० भ०, पृष्ठ ३६० पादटिप्पणी ) 

अ० भा० भाग १, ६० रे६, ना० ल० को० प० ५६० ६६, स० द० ६0७४, द० रू० १३८, ना द० 
१॥५८ (गा० ओ० सो०, द्वि० स०)॥ 

भ० सा० भाग २, पृ० ४०, ना० द० १४४३, (गा० भो० सी०, द्वि० स०) ! 

ना० शा० १६७३७ (गरा० झो० सौ०)। 

जा? शा? १६७४क, सा० ६० ६७८ २० सु० ३।३७, द* &ू० ११२६ ! 

ना० शा? १६७४७, ना० द० ऐ।४४२॥ 


ब्द ्छ तप तर 


जे दी #0 #ए 


१७० भरत और भारतीय नाटयकला 
अनेक भायताएँ प्रचलित हैं ।* 


प्रतिमुख साध के अग 


इस सधि में वस्तु रूप बोज का किचित्‌ उद्घाटन तो होता है, पर भूमिस्थित बीज की 
तरह नष्ट सा भी होता मालूम पडता है। भीष्म-वघ से बीज दृष्ट होता है और अभिम-यु के वध 
से नष्ट? 

प्रतिमुख संधि के तेरह अंग हू--विलास, परिसप, विधूत, तापन, नम नमय्ूत्ति, प्रगयण 
निरोघ, पर्यूपासन, पुष्प, वच्च, उपयास और वणसहार ३ 

(१) बिलाप्त मे रति (प्रेम) सुख के लिए इच्छा प्रकट की जाती है। रति नामक 
भाव के कारणभूत भोग के विपय प्रमदा या पुरुष के लिए परस्पर इच्छा होती है। जिस रूपक 
का साध्य काम रूपी फल हो बही पर प्रतिमुख मे विछास नामक अग की भावना होती है। पर'तु 
'रति रूप की भावना उचित स्थान पर अपेक्षित है। बेणीसहार म॑ दुर्योधन भानुमती के मध्य 
विलास की भावना रसानुकूल नही है क्यांकि वणी सहार नाटक का साध्य "काम! (श्ूगार) नही, 
बीर रस है। घ्वयालाककार ने यह स्पष्ट रूप से प्रतिपादित किया है कि संधि और सध्यग का 
सगठन रस वध को दृष्टि मे रखकर होना चाहिए ।* (२) परिसप--दष्ट अथवा नष्ट काव्याथ 
का अनुसरण या अनुसंधान होने पर यह परिसप नामक सध्यग होता है। इसके द्वारा प्रकृत 
काव्याथ का प्रसार होता है । अय आचार्यों की अपेक्षा विश्वनाथ ने दष्ट-मष्ट' के स्थान पर 
“ईंष्ट नष्ट! का अनुसरण या पाठ स्वीकार कर व्याख्या की है। नाट्यदपणकार ने परिसप को 
प्रतिमुख संधि का तीसरा अग माना है तथा उनके विचार से यह प्रतिमुख सधि के उन अगो मे है 
जिसका प्रयोग अत्यावश्यक है, लोष आठ ऐल्छिक है। यह विभाजन अय आचारयों द्वारा 
स्वीकृत नही क्या गया है ।* 

(३) विधृत--आारम्भ (आदि) में किए गए अनुनय का अस्वीवार ही विघून होता 
है। अभिनवगुप्त वे भरत प्रयुकत आदि शब्द के आघार पर यह कल्पना की है कि आदि म॑ अनुनय 
पूण बचनो का अस्वीकार होता है पर पुन स्वीकार भी होता हे। मय आचार्यों को पुन स्वीकार 
की कल्पना अभिप्रेत नही है तथा विधूत' का अथ भरत के अपरिय्रह की अपेशा अरति (न: 
रति) अथ स्वीकार क्या है। अरति तो दु ख या खेद वाचक है। परन्तु खेदवाचक 'रति' एक 
पथक सध्यग ही है । परवर्ती विश्वताथ और शिंगभूपाल ने तो “अरति और “स्वीकार! दोनों 
का ही अन्तर्माव 'विधूत' म किया है। वस्तुत अथघारा की यह भिन्‍नता नाट्यशास्त्र के पाठभेदों 
के कारण भी प्रचलित हो गई । विघूत का अरति अथ सगत नही प्रतीत होता क्योंकि अरति 


१२ ना० शा० श्ष्शा७्थक्व अ० भा० मांग ३, पृ० ४१ र० मु० श३७ हिं० ना० द०, पृष्ठ २१७ 
दु० रू० १३० ॥ 

ना० शा० १६५६ ३० (गा० भो० सी०) 

ना० शा० १६४६ ६० (गा झो० सी०)। 

ना* शा+ १६/७६ क, भ० मा० साय रे, पृ० ४र द० रू० १३२; भा० प्र०, ४० २०६ । 

जा ॥ ४2 जय १६७६ सर सा+ द* श5३६ ना० द० १४७ पुर्ाादीनि पुन पद्मावरय प्रतिमुझसपो 
भरम्पेग 


मा न“. बा जय 


इतिवृत्त विधान रण 


वाचक 'रोध' पृथर अग है हो ।* 

(४)तापन--अपाय (बिध्न) दशन होने पर 'तापन' नामवः सध्यग होता है। प्रवाशित 
नाटयशास्त्र यो छोड बुछ आय सस्वरणा भ 'तापन के स्थान पर 'शमन' बा प्रयोग मिलता 
है। पलत दशक रूपक' एय कुछ अय ग्राथो म॑तापन! के स्थाप पर शमन या शर्मा नासव 
अग वा उल्नेस है। शम! नामक बग द्वारा 'अरति का शमन' होता है। इस प्रकार दोना बी 
अपेधारा एक्जूसरे थे विपरीत है॥ आचाय विश्वनाथ ने 'तापा! पाठ स्वोकार करते हुए “उपाय 
वा अल्शन' यह स्याख्या वी है। सागरनदी ने 'अपाय दशन बे' रूप म उसके अथ का ध्यासख्यान 
विया है। अभिनवगुप्त, सागरनदी और विश्वनाथ तापन पी परम्परा बे! समयक हैं ओर 
घनजय, रामचद्र गुणचद्ग एव शिगरभूपाल आदि शमन या सात्वन की परम्परा के, जिसम 
अपाय का दशन था अपाय का शमन हांता है। यह विचार भिनता नाटयशास्त्र के पाठ के कारण 
ही है।* (५) रम--मनोर॑जन और विनोट क' लिए जहाँ हास्म का प्रयोग होता है, वहाँ हाम्य 
मम नामक अग होता है। 

(६) नमथुति--जिस हास्य-वचन थी योजना दोप भ्रच्छादव के लिए की जाए वह 
नमदुति नामक अग होता है। इस अग के' द्वारा एक ओर हास्य दूसरी ओर दोप प्रच्छादन ये 
दोना ही काय सपन होते हैं। परन्तु आचाय विश्ववाथ शारदातनय तथा घनजय न परिहास 
बचन से उत्पन आन द की स्थिति को 'नमदुति' के रूप भ स्वीवार किया है। इन कआचारयों की 
दृष्टि से नम और नमदूति म अततर बहुत कम रहता है। शिगभूपाल ने दोप के स्थान पर त्रोध 
अ्रच्छादन वा विचार फल्पित क्या है। हास्य का पूजन जोघ दे अपह्व के लिए होता है। नाटय 
हपणकार ने दोप प्रच्झाटन तथा हास्य से उत्पन आनद दोनो अथ-परम्पराओ का उल्लेख 
किया है।* (७) प्रगषण--प्रश्त ओर उत्तर को शेली म जहाँ पान्ना के मध्य वचन वियास 
हांता है वहाँ प्रगयण' होता है। काव्यमाला सस्वरण म प्रगयण के स्थान पर 'प्रशमन' प्राठ 
स्वीकार किया गया है परतु अथ मे कोई अन्तर महीं। दशरूपक मे प्रममन पांठ तो है पर 
परस्पर उत्तरोत्तर बाव्य वियास को ही प्रगमन स्वीबार क्या है।* (८5) मिरोष--विपत्ति 
की प्राप्ति होने पर “निरोध' मामव' अग होता हैं। निरोध के स्थान पर विरोध और "रोध' आदि 
भी पाठ अय नाट्यशास्त्रीय ग्रथो मे प्राप्य हैं। यह निरोध ईप्ट साध्य की बाधा से होता है ।९ 

(६) परयुपासन--क्रुद्ध व्यवित के अनुनम की प्रक्रिया 'पर्युपासन के माम से सचोधित होती है । 
पयुपासन और विधूत एक दूसरे के निकटवर्ती हैँ परन्तु इसमे अनुनय का ही विधान है पर विघूत 





ना० शा० १६।७७क) भ० भ्रा० भाग ३, प० ४३ सा० द० ६।८१ २० सु० ३४३ द० रू० १३३ 
(विधूतस्यादरराति )१ 
ना० शा० १६।७०छ भ० भाण् भाग ३ पृ० ४३ ना० ल० को० ए० ६६६ 
दु० रू० ३॥३१३ ना० द० शाइपख र्‌० मु० ३४४। 
है ना शा श्धाणदक, ना० 2० १४६ । 

न० रशा० १६। ७७ २० मु० रे४६ सा० द०६८७ दु० रू० १३३; भा० प्र०, प्ृ० २०६, 
ना० द० १३४६। 
ना० शा० १६।५६क, का० भा० ७७क, दु० रू० शाइ्श्क। 
६ ना रा० रेधाधध्ख ! 


साथ द० ६८५, 


्ः 


श्र भरत ओर भारतीय नाटयकतया 


में उस अनुनय शो रयोकार बरो वा भी विधान है ।* 

(१०) पुष्प--अपुरागगूपफ बंधन यो वियाशा णहाँ हाता है यहाँ पुष्प नाम अग 
हाता है पुष्प नाम अयर्प है। जिस प्ररार पुष्प (प्रेम) विरासणील होता है उगसे सौरम 
पैनता रहता है, उस्ती प्रपार जि। अनुरागप्रूण यथयों से प्रेम भी माट्वता छा जाती है, एंगे 
यावय पुष्प भी हरह चितागपत्र होते हैं। (११) बद्ध--जहाँ व से निष्दुर यातया का प्रयोग 
किया जाय यह 'यश्ञ' वामक अग होता है। एसे यायय रामघ द-गुणचद्ध मे अनुसार स्थय ककश 
द्वीते हैं, पुध धावय एवं विए हुए पूथ माय का विध्वरान होता है। (१२) उपयास--विसी 
बाय वे लिए कोई युक्ति प्रस्तुत होती है तो यह “ठप यास' नाम अग हाता है। विश्वनाथ ओर 
शारदातनय के अनुसार प्रसनता प्रतिपादद वाक्य उपयास होगा है। भोज ने इसे अग वे रूप 
में स्वीकार ही नहीं विया है। (१३) वण पहार--जहाँ पात्ना का सम्मिलन हां, यह वणसहार 
होता है। मभिनवगुप्त और रामचद्ध गुणचद्र न वण का अय मायक, प्रतिनायक, सहायक पात्र 
किया है। परन्तु विश्ववाथ एव धनजय आदि अय आचार्यों की परम्पराम “वर्णित अप का 
तिरस्वार तथा ब्राह्मण आदि बण चतुप्टय दा सम्मिलर यह कल्पित दिया है, परतु सहार तो 
बज से ही हो जाता है।* 


गभ साध के अग 

गर्म सीध वे निम्नलिखित तेरह अग हैं--अभूताहरण, माग, रूप, उदाहरण, क्रम, 
सप्रह, अनुमान, प्राथना, आक्षिप्ति, तोटफ, अधिवल, उद्वेग और विद्रव | भरत निरूपित अगो की 
परिभाषा, स्वरुप, क्रम और नाम की तुलना म परवर्ती आचार्यों ने किचितु परिवतन प्रस्तुत 
किया है। रामचद्र गुणचद्ध मे तो इनम से आक्षेप, अधिवल, माग, असत्याहरण और त्ोटक को 
प्रधान माना है. तथा सग्रह, रूप, अनुमान ओर प्राथना आदि आठ अगा वो गोण | इस साघ में 
बीज रूप वस्तु का उदभेद तो होता है पर पुन नप्ट-सा हा जाने पर अन्वपण किया जाता है ।३ 

(१) अभृताहरण--कपट पर आधारित वचन विन्यास होने पर अभूताहरण या असत्या 

हरण होता है।* (२) साग--तत्त्वाथ वा कथन होते पर माय नामक सध्यग होता है। परन्तु 
मनमोहन घोष महोदय ने माग का सबंत (इडिवेशन) शब्ठ से परिभाषित क्या है। उनकी 
दष्टि से 'माग! मे चक्‍ता या पात्र अपनी वास्‍्तविद” इच्छा प्रकट करता है । माग शद अनुस घान 
या अन्वेषणपरक भी होता है + अत इसमे तत्त्वायं या परमाध वा अनुत्तधान भी आवश्यक ही 
है।* (३) रूप--विचित्र अथ (प्राप्ति)की सम्भावना होने से जहाँ परस्पर विरोधी तकजाल वी 
रचना की जाती है तो 'रूप नामक सध्यग होता है। अन्य परवर्ती ग्रथो मे परिभाषा वा यही 
रूप प्रतिपादित है। परन्तु काव्यमाला सस्करण मे केवल 'चित्राथ समवाय' को ही रूप माना है 





३१ ना० शा० शृ६८०्क। 

२ ज्ञा१ शा० १६८०ख-5२ द० रू० १४३९ सा० द० ३॥६९३ ६४५ भा० प्र०, १० २०६, ना० 5० 
श१।४३६क भण० भा० मांग रै, पू० ४७॥६।६५। 

३. ना० शा० शहदृश्ख ६३ तथा १६४१ (गा० भो० सी०) द० रू० १३६, ना० द० १५१ ५२१ 

४ ना० शा० श्धापरे ख (गा० भो० सी०) सा० द० शा६६, द० रू० शाश्य | 
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स वि तक! मो भी ।१ 
(४) उदाहरणभ--अतिशयता या उत्तप-युकत चावय वी योजना 'उदाहरण' ताभव' मग 
में होती है। (५) कम नामत अग से भाव-तत्व की उपलब्धि होती है! अभिनवगुप्त की दृष्टि से 
इस अग मे भाव्यमान कर्य बी परिवल्पना को जाती है। (६) सप्रह--शान्त, मघुद वचन और 
दान वी उक्ति वा 'सग्रह' इस अग म होता है। (७) अनुमान जहाँ कि ही टेतुआं वे आधार पर 
नायवादि के द्वारा तक किया जाय थहाँ अनुमान मामक अग होता है। यहाँ लिगरूप हेतु वे 
आधार पर अविनाभूत लिगी का अनुमान होता है। यहाँ लिंगी के सम्बंध मे निश्चयता रहती है 
सदेह या वितक नही। अत मुखसाधबे ऊह रूप 'युवित' तथा प्रतिमुव साध के' वितक प्रधान 
'झप से भी भिन्‍न है। (८) प्रायना--रति हप आदि की जहाँ याचना की जाती है अथवा साध्य 
फ्ल वे लिए प्रक्पता से अम्यथना हो | नाट्यदपण वे अनुसार प्राथना को सध्यग के रूप में बहुत 
से आचाय स्वीकार नही करते । दशरूपक, रसाणव सुधावर, भावप्रकाशन में इसका उल्लेख नही 
है। (६) आक्षिप्ति--हृदय म ल्थित किसी गुप्त अभिप्राय के निमित्तवश प्रवट होने पर “आद्षिप्ति! 
नामक अग होता है। वाव्यमाला सस्करण में शिप्ति शब्द वा प्रयोग हुआ है। अभिनवगुप्त बी 
हृप्टि से अन्त प्रतिप्ठापित अभिप्राय का बहिं क्षण होता है, वयोकि वहू रहस्य गोपनीय नहीं 
होता। काचाय ने आशक्षेप, उत्क्षिप्त ओर क्षिप्ति जादि का प्रयोग क्या है।र 
(१०) त्ोटदर--आदेशपूण बावय का प्रयोग होने पर भोटक होता है। भोटक शब्द 
अवध है। हप, शोध आदि के आवेगपूण वचनोंसे हृदय का भिन हो जाना स्वामाविक है। 
(११) अधिवल--कपट आचरण के द्वारा दूसरे कपटी को पराजित करने पर 'अधिवल/ 
नामक अग होता है। एक की बचना क्रिया दूसरेकी बचना क्रिया को अपने बरुद्धि-बवल से 
पराजित करती है। दशरूपक्कार ने अधिवल को त्रोटक का अययथा भाव के रूप मे स्वीकार 
किया है। त्रोटव में आवेगवचन का वियास होता है पर अधिवल तो स्वतत्र अग है, अथविचार 
की दष्टि से भिने भी। (१२) उद्ेग--शत्रु, दस्यु और राजा वे कारण भय होने पर उद्बेग होता 
है। (१३) विद्रव--शका, भय और प्रास के कारण उद्विग्नता होने पर' विद्रव” नामक अग होता 
हैं। नावयशास्त्र के कुछ सस्करणों मे विद्रव के स्थान पर सश्रम' का भी उल्लेख हैं। दश 
रूपककार ने 'सश्रम” शब्ट को हो स्वीकार किया है। नाट्यदपणकार ने “विद्रव' औ्रौर सअञ्लम! 
बा अतर स्पष्ट क्या है। उनकी दप्दि से उपनत भय उद्बेग होता है और उस भय वी समावना 
मे 'विद्रव होता है।*ै 
घिमर्श साध (अवमश) 
विमश साध के अगो की सख्या के सम्बंध में नाटयचास्त्र के विभिन्‍त सस्‍्करणों मे 
'एक-सा उल्देख नहीं मिलता है। गायकवाड ओरियटल सीरीज सस्करण के अनुसार उनकी 


१ ना० शा० १६।८३१ख, द० रू० १३६ क, सा० द० ६६०, ना० ल० को० ७३५। 

२ ना० शा० शैधाप४ ८५६, द० रू० १३६४०, सा० द० ६६६ १०२, नाण ला० को० उ४० ४६, 
भा० प्र०, ए० २११, ना० द० १५३ ५४॥ 

३ ना० शा० शापक“८क, ना? दु० शाश४ २२, द० रू० शाड१४२, सा० द० ६१०५ १०८, 
ना० ल० बो० ७५५, ७५८, ७३६६, ७६६ भा० प्र०, एृ० २११) 


(फर४ भरत और भारतीय नाटबाता 


राण्या पद्ह हो जाती है । जाव्यमाता राखरण म तेरहू, पर पाल टिप्पणी में सोवहू अगो वा 
उल्लेरा है। वाशी रात्तरण मं ६३ अय हैं। पर सब सरवरणा मे रांधिया गा उपहार बरो हुए 
६४ अगो मा स्पष्ट उल्तेस है। अधिल भारती में ६४ मा ही समर्पत जिया है। मु में १५, 
प्रतिमुस मे १३, गरभसधि में १३, विमश में १२ और निवंहण मे १४। इस प्रसार बुल ६४ हा 
अग होते हैं। ईशर्साधिमे प्रोष, ब्यसप पा विजोभन-वश फल प्राप्ति बे विषय मे पर्यालोचन 
किया जाता है तथा गभसधि ने द्वारा बीज गा प्रस्फुटन होता है ।* 

(१) अपवाद (दोपा वा प्रर्यापन), 

(२) सफेद में रोपपूण भाषण मा रोष भाषण, 

(३) द्रव में पू्यजन ऐे तिरस्वार का भाष होता है। 
किह्ठी ग्रया में द्रव के स्थान पर विद्रव और अभिद्वव का भी प्रयोग है। विद्वद गा भाव 
होता है ताडन, यथ और बधन आदि। नामभिलता वे साथ सधि की दो भिन अथन्यरम्पराएँ 
भी प्रचलित हैं। एवं के अनुसार पृज्मजन के ठिरस्वार का भाव सूचित होता है और दूसरी 
परम्परा बे' अनुसार वध-ब धन आदि वा सूचन द्वोता है ।* 

(४) 'शश्ति--नामम अग मे जुपित व्यक्त के क्रोध गा शमन या प्रसादन होता है । 
प्रसादन शवित के कारण ही इस अग का नाम "शवित' है। दशरूपव बे' अनुसार विरोधी घटना 
का प्रशमन होता है और साहित्य दपण के अनुसार विरोधी व्यक्ति मे: श्रोध का प्रशमन होता 
है। काव्यमाला सस्करण मे “विरोध शमन' के स्थान पर “विरोधोयगम” पाठ ही स्वीकार किया 
गया है। (५) व्यवत्ताय--अगीदत अथ के कारणों की प्राप्ति वी सम्भावना होने पर व्यवसाय 
नामक अग होता है। परन्तु दूसरी एक और परम्परा वे अनुसार आत्मशवित का आविष्करण ही 
व्यवसाय होता है। दशरूपक के प्रसिद्ध विदेशी अनुवादक हॉस ने इसी अभधारा को स्वीकार 
किया है। रामचद्र गुणचद्ध ने दोनो परम्परामो का उल्लेस करते हुए यह प्रतिपादित किया है 
कि आत्म शक्ति का आविष्कार तो “सरम्भ' मामक सध्यग से सूचित होता है। उहनि किसी 
अय आचाय के मत को उद्धत करते हुए इस अग को स्वीकार योग्य नही भी माना है। (६) 
प्रसय--प्रसग में गुरुजना का बोतन होता है, पर एक माटयशास्म्रीय परम्परा के अनुसार अप्रस्तुत 
अथ का कथन ही प्रसग होता है। (७) घुति--तिरस्कार या अपमानपूण वावयो के प्रयोग होने 
पर यह भग होता है ।* 

(८) खेद--भानसिक और का्यिक चेप्टाआं के कारण श्रान्ति का भाव जहाँ उत्पन 
होता है तो मह अथ होता है। दशस्पक और रसाणव सुधाकर म सेद को स्वीकार नही किया गया 
है। परन्तु साहित्यदपण, नाट्यदपण आदि ग्रयो मे खेद वा उल्लेख है। (६) प्रतिषेष--ईप्सित 
अथ का निर्षेघ होने पर यह अग होता है इसका निषेध के रूप मे भी आचार्यों ने उल्लेख क्या 
है। खेद के समात ही दशरूपक रसाणव सुधांकर और भावप्रकाशन मे उल्लेख नहीं है। 


३१ ना० शा० १६६३१ ख ६५ क, (ग।० ओ० सी०), का० मा० ६२ इश्क का० स॒० रशाए३ ८घध्ख।! 
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(१७) विरोध--वाय मे विध्व उपस्थित होने पर यह अग होता है। विरोध वी एक और परि- 
भाषा भी मिलती है, बा० मा० सस्व्रण वे अनुसार उत्तेजनात्मव वचनो द्वारा धात प्रतिघात 
होने पर विरोध होता है । इही दो अथ धाराओ के आधार पर नाटय शास्त्रीय प्रयो मे विभिन्‍न 
परिभाषाएँ दिखाई देती हैं। (११) आदान--बीज और फ्ल बी समीपता होने पर यह अग 
होता है ।" 

(१४) छादन--बिसी विशेष उद्देश्य से अपमानद्ृत चावय बी योजना होने पर छादन 
सादन या छतन नामवः अग होता है। अभिनवगुप्त के अनुसार अवमानइूत वावय वो योजना होते 
वर अपमान रूपी बलव अपवादित हो जाता है। अत छादन माम अवध भी है। मनमोहन घोष 
महोदय से छादन वे स्थान पर सादन पाठ स्वीकार किया है पर परिभाषा के रूप में कोई अन्तर 
महीं है। नाटयदपणवार ने अपनी विवत्ति मे 'छादन' बे सम् घ में प्रचलित अनेक मत मतांतरा 
भा सकलत किया है। शब्द प्रयोग वो दृष्टि से छादन, सादन और छलन ये तीन शब्द प्रयुक्त हैं 
और अधथपधारा पी दृष्टि से अवमान-सहन किसी प्रयोजन से, अपमाव-माजन या मोहन रूप छलन 
में तीन अप स्वरूप प्रचलित हैं। मूल रूप से तीनो अथ घाराएं भरतानुसारी हैं ।( १३ ) प्ररोचना-- 
इस अग में उपसहार का सकेत किया जाता है । अभिनवगुप्त के अनुसार निर्वाह्म अर्थ का सबेत 
होता है। विश्ववाप और शारदातनथ आदि आचाय निवहण साध मे होने वाली भावी वार्य 
सिद्धि का सबेत ही प्ररोवना वो मानते हैं। (१४-१५) युक्ति और वियज़ना--इस दो अगों 
बा उल्लेख गायकवाड ओरिएटल सीरीज, सस्वरण के प्रक्षिप्त पाठ मे है, का० मा० और काशी 
सस्वरणो मे नहो है। अभिनयगुष्त ने थुवित पर अपनी टिप्पणी प्रस्तुत करते हुए बताया है कि 
आचार्यों मे परपरा से ही सध्यगा वे सवध मे मतभेद रहा है, किसी ने वारह और किसी ने तेरह 
अंग माने हैं ।९ 


निवहण संधि 


निवहण सधि के निम्नलिखित तेरह अग हैं--सधि, निरोध, ग्रथन, निणय, परिभाषा, 
धुति, आनन्” समय, शुश्रूषा, उपगूहन, पूववाक्य, बाव्यमहार ओर प्रशस्ति। पथ अवस्था और 
पच अथ प्रद्वति रूप सुखदु खात्मक इतिवत्त का रसात्मक रूप म फ्ल निष्पत्ति वे लिए समानयन 
होने पर निवहण सधि होती है। 3 

(१) सपि--इस अग मे मुखस्रधि मे उपक्षिप्त बीज का प्रुव उपयमन होता है। 
सागरनदी ने सधि के स्थान पर अथ का उल्लेख किया है। अथ द्वारा प्रधान अथ के उपक्षेप को 
कल्प की है। (२) निरोध--य्रुक्तिपूवक काय या फल का अन्वेषण ही निरोध होता है। निरोध 
के लिए विबोध और विरोध आदि शब्द भी प्रचलित हैं। दशल्‍ूपक म 'विबोध' और प्रतापरुद्र यशो 
भूषण में 'निरोध' का उल्लेख होने पर दोनो के विचार-तत्त्व मे कोई अन्तर नहीं है। नाटक्लक्षण 
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दड& ५२ झ० भा० माग रे, पृ० ५५ ५३६। ॥ 
३. ना० शा० रश३५छ इ७ख (गा० ओ० सी०) का० भा० श्षाइ४ ६५, झा० स० ३ १५ए०छ, पश्क ! 


४ 


१७६ भरत और भारतीय तादुयबला 


कौप में अनुयोग का अयोग इसी थंग वे! लिए है। (३) प्रघन--म बाय या फल का उपशेष होता 
है। जिस बाय-व्यापार वे द्वारा फल्योग या प्रथत सभव हो इसीलिए यह अव्े नाम प्रचलित 
है। (४) निणय--इस अंग म॑ प्रमाण सिद्ध वस्तु बा बंधन होता है। ताटबलपणवार ने मूल 
विचार या विस्तार बरते हुए अचात या सदेहयुतव॒त व्यक्ति ने लिए अनुभूत अथ मे क्यन को ही 
निणय माना है। (५) परिभाषण--निदायूचर वचन वियास इस अग मे होता है। दशरुपव' 
और भावप्रवाशन वे अनुसार परस्पर वार्तालाप होने पर परिभाषध होता है। (६) चुति-- 
(घृति, इृति), प्राप्त नोघादि अथ का प्रशमन होने पर घुति नामक अग होता है। घुति के समा 
नातर घृति पाठ वा उल्लेख काव्यमाला मस्‍्वरण मे है, दशरूपक मे शृति पाठ है। परन्तु तीनो 
मिलन शब्दों वे अथतत्व मे बोई अन्तर नही है। (७) आवद--इस अमग में प्राथित अथ मी प्राप्ति 
होती है।* 
(४) समय--इस अग मे दु स के दूर होने वा भाव वतमान रहता है। समय के लिए 
शम का भी प्रमोग कई आचार्यों ने किया है। शाम का भाव है दुसशमन या दु खापगम। 
(६) शुन्रूधा-शुभ्रूपा आदि से उपसपन प्रसनता ही प्रसाद होता है। नादुयदपणकार ने 
प्रसाद वे स्थान पर 'उपास्ति' शद का प्रयोग किया है, दूसरे को प्रसन बरमे वाला सेवा आदि 
व्यापार ही 'उपास्ति' होता है । (१०) उपग्रूहूर--इस अग मे अदभुत अथ वी प्राप्ति की योजना 
होती है। (११) भाषण--स्लामदान आदि भपत अथ ही भाषण होता है। सामदान आदि शब्टो 
का प्रयोग परिभाषा में उपलाक्षणिक है। सुखान्त नाठका के अन्त मे प्रियवचन मात्र-सामदान 
ही होते हैं। (१२) पूथ बादप--इस अग मे फ्ल वा उपदशन होता है। धनिक ने पूवभाव शब्द 
स्वीकार बरते हुए काय-दशन उसका अथ क्या है। (१३) काव्यसहार--नाटक वे अत मं 
बर प्रदान वी समाप्ति होने पर 'काव्य-सहार' नामक अग होता है। फ्ल प्रदशन के उपरात 
नाठक के समाप्ति-काल मे कोई श्रेष्ठ पात्र 'किते भूय उपक्रोमि' यह कहता हुआ धर प्रदान वे 
लिए प्रस्तुत होता है। (१४) प्रशस्ति--राजा और देश आदि की कल्याण-कामना का भाव 
प्रशस्ति में निहित रहता है ।* 


सध्यग फे अतिरिक्त सध्यातर 


उपयुक्त चौंसठ अगो के अतिरिक्त २१ सध्यन्तरा का उल्लेख नाठ्यशास्त्र के (गा० ओ० 
सी०, ओर का० मा०) सस्करणों में किया गया है वे निम्नलिखित हैं दाम, दाम, मेद, दण्ड, 
प्रदान, वध, प्रत्युत्प नमतित्व गोत्र-स्खलन, साहस भय, ही माया, क्रोध, ओज, सवरण, आन्ति 
हेत्वाधारण दूत लेख, स्वप्न चित्र और मद। इन इक्कीस सध्यतरो में से कुछ का अतर्भाव 
व्यभिचारी भावो मे हो जाता है तथा कुछ तो क्थावस्तु के विविध अग हैं । दशरूपक और साहित्य 
दपण में इनका पृथक उल्लेख नही है, नाटयदपणकार ने इतका उल्लेख करके भी अगो वे अन्तगत 


१ ना० रा० १६ ६७-१००ख द० रू० १५१ २३ ना० ल० को० ८६१७२ सा० द० ६११४ २६ 
ना०द० ६११५१ 

२ ना० शा० १६१०१ १०४क ना० द० शहुइ द० रू० १११२ ५३ पर घनिक की टीका सा» द० 4 
१६५ २६, भ्र० मा० मांग है, पृ०् शध्प 
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अन्तर्भाव होने से इनकी परिगणना झरना अनावश्यक माना है )* 


लास्पाग 


भरत ते दस लास्यागो का भी उल्लेख और व्यास्यान किया है। ये लास्याग भी भाण बी 
तरह एंक-पात्र-हाय होते हैं, पूव रग ने अतिरिवत अभिनेय रुप मे भी योजना होती है 

(१) गेयपद मे अभिनयरहिंत गायन, (२) स्थितपाठय में वियोगिनी हारा रसोपयोगी 
प्राइत भाषा में पाठ, (३) आसीन में अभिनयरहित हो चित्ता शोब' समावित पाठ, (४) पुष्प 
गण्डिका मे पुष्पमाला वी तरह गीत नृत्य की योजना (५) प्रच्छेदक मे जल प्रीडा होने पर जल मे, 
प्रसाधार करते हुए दपण मे, पानगोप्ठी के अवसर पर पान-पात्र म और चढद्रातप म प्रिय के प्रति 
विम्ब के आलिंगत का चित्रण, (६) भ़िम्रूठक मं समवत्त अलकृत पुरुष भावाढय नाटय, (७) द्विंपूठक 
मे श्लिप्ट भाव रमोपेतता, (५) उत्तमोत्तम मं अनव' रसो का पयवसान, (६) सापिक म काम 
पीडित विरहिणी द्वारा प्रिय के स्वप्व मे दशन होने पर भाव प्रदशन और (१०) चिंत्रपद मे 
मदनानल सतप्ता वियोगिनी वा (स्वप्न म) प्रिय वो लक्ष्य कर अभिनय हांता है।*े 


सध्यगो की योजना और रसपेशलता 


पच साधिया वे चौंसठ अगों का उल्लेस तो मरत ने कया है और यह समझ्षदर वि 
नाटय प्रयोग मे चमत्कार और रसपेशलता का सजन इनके माध्यम से होता है। भरत बड़े यधाथ- 
बादी नाट्य शास्त्री थे, अत भगो वी योजना वे प्रसग म नाट्य के मूल उद्दश्य रस वी कल्पना 
उनके चितन-माग का प्रकाश-स्तम्म की तरह निर्धारण करती है। अत विभिन साधियों मे 
अगा वी योजना रस की अपेक्षा से होनी चाहिए, उसकी उपेक्षा करवे नहीं ॥ अग्रा बी योजना तो 
रस-सूजन का साधन मात्र है। यदि बोई अग अपेक्षित रस भाव के अनुकूल न हो तो उसकी योजना 
बदापि नही करनी चाहिए। दूसरी ओर क्सी सधि के कुछ अगो वा दो-तीन बार भी प्रयोग हो 
सबता है यदि उसके द्वारा रसपेशलता का प्रसार हो ।* भरत वी इस विचार धारा वा प्रभाव 
उत्तरवर्ती नाटकारा पर भी पडा है। रत्नावली मप्रतिमुख साध वे विलांस' नामक अग वा 
बार बार प्रयोग फरके श्गार रस को उद्दीप्त किया है । वेणीसहार नाटक मे सफेट' और घिद्गव 
नामक अगों के बार-बार प्रयोग से वीर और रोद्र रस को उद्दीप्स क्या गया है। परतु मूल ग्रथ 
में द्विधि' शब्द का प्रयोग करके अतिथय प्रयोग भी वजित क्यिः है ) 


कवि वाणी में साघारणता-प्राणता 


सधियो के अगा की योजना काय और अवस्थाआ के सदभ मे ही होती है। सघ्यतर 
उपयोगी हैं, पर तु उनकद्र अतर्भाव तो भध्यग, व्यभिचारी भाव तथा क्थावस्तु म ही हो जाता 








१ ना शा० १६१०७-१०६ (गा० भो० स्ती०)। एपु च केपांचित सामाटीसां स्वप्मभग रूपत्वातू 


केषाचित्‌मत्यादीनां यमिचारी रूपत्वाद्‌ न पृथर्‌ लक्षण प्रयास । ना० द० पृष्ठ १०२ 
२. ना० शा० १६११६ १३८ (गा० ओ० स्ली०) ) 
ह३ कविमि कायकुशले रसमावमपेदय तु। 

समिश्रायि कटाचितु द्विवियोगेन वा पुन ॥ मा० शा० १६१०४ १०६ | 


श्व८ मरत और भारतीय नाटयवला 


है। पर लास्यांगो वे प्रयोग के सम्बथ में अभिनवगुष्त में विस्तार से विचार किया है और अपने 
उपाध्याय भट्टतौत वे” विचारों वा आकलन भी । भट्टतौत के' अनुसार लास्यागां या भी एकमात्र 
प्रयोजन है नाटय प्रयोग मे रसपेशलता का सचार । अलवार, गुण, वत्ति, संधि भादि 
आनद-दायक गुणों के एव-दूसरे वे अनुकूलतापूवव योग होने से झटितिं रस की व्यजना होती है। 
सरल बध-युक्‍त वत्तो और स्निग्ध पदा द्वारा सद्ददय वे मम वा स्पश होता है । इस प्रकार की 
उत्तम वाब्य-सामग्री काव्य में निउद्ध होने तथा अत्यधियः रसपोषव तत्त्वों से समद्ध होने पर रस 
का पोषण-अभिवधण करती है। इस ससार से नाटय-लोक' का आविभाव उस पोषणता हो वे 
लिए तो हुआ । लोकोत्तर सभार से युवत होने पर ही कवि वाणी रस का आविर्भाव करती है, 
क्योकि उसम साधारणता का प्राण रम उच्छवर्सित होता रहता है ।* 


इतिवृत्त विभाजन के कुछ अय आधार 

भरत ने नाट्य के शरीर रूप इतिवत्त का बहुत ही तक-सम्मत विश्लेषण प्रस्तुत किया 
है ! कथावस्तु की स्रोतमूलक, अवस्थामूलक उपायभूलव तथा अगमूलक विवेचना मुस्यत्त भरत 
एवं क्रय आचार्यों के आधार पर हमने प्रस्तुत वी है। यह प्रतिपादित करने वा प्रयास किया है वि 
भरत का विवेचत ही मूलत परवर्ती आचायों के भी विवेचन के लिए आधार बना रहा। इन 
आचार्यों ने क्थावस्तु के विभिन विभाजनां और अगा के सम्बघ में वही भी मौलिक्ता का सवेत 
नही क्या है। यत्र-तत्र सघ्यगों के नामो और उनकी परिभाषाआ मे जो भी क्चित्‌ अन्तर दृष्टि 
गोचर होता है और वह भी नाटयश्ञास्त्र के विभिन प्रचलित सस्करणो के प्रभाव के कारण ही। 
अत भरत का नाटयशास्त्र नाटय के इतिवत्त, उदभव और विकास की हृष्टि से आकर ग्रथ है। 


नाद्य-भ्रयोग की दृष्टि से इतिवृत्त का विभाजन 


अथ प्रकृतियाँ सध्यय और लास्याग आदि तो इतिवत्त वे अनिवाय क्याश हैं विनवे 
ही द्वारा उसकी सुसगठित और रस भावपूण रचना हांती है। परन्तु रगमच पर प्रयोग की हृष्दि 
से क्थावस्तु का एक और भी महत्त्वपूण विभाजन भरत ने भ्रस्तुत किया है। सम्पूण कथा अकों 
में विभाजित की जातो है। नाटक और प्रकरण मे पाच से दस अब तक होते हैं।* अय रूपक 
भेदो के लिए भी अको की सख्या नियत है। पर कथा के बुछ ऐसे भी अश होते हैं जो अको के 
द्वारा प्रयोज्य नही होते, उनकी सूचना विभिन्न शैलियो म तशको बा दी जाती है। नाटयशास्त्र 
के अनुसार क्या के दो खण्ड होते हैं। क्थावस्तु का सरस उचित और आवश्यक अश तो अबो के 
माध्यम से प्रस्तुत क्या जाता है परन्तु प्रयोग की दृष्टि सं नीरस और अनुचित अश विभिन 
अर्थोपलेषका के माध्यम से | दशरूपक्कार ने उसे ही 'सूच्य' और दृश्य शब्दा से अभिहित विया 
है। सूच्य के द्वारा नीरस और अनुचित घटनाओआ का सूचन होता है और दृश्य द्वारा रगमच पर 
प्रयोज्य वत्त को प्रस्तुत क्या जाता है ।३१ नाटय दपणकार ने आधिकारिक और प्रासगिक क्थाओ 


१ झ० भा० भाग रे, पृष्ठ ७८ (महनौत)। 
३ प्रकरण नाटस विषये पचाद्यादशपरा भवन्‍्त्येके । ना० शा० श्य/२६क (गा० ओ० सी०)। 
३ नौरसोब्नुविनस्तत्र सखूच्यों वस्तुविस्तर । 

दृश्यरत मधुरोटात्त रसमाद निरन्दर । द० रूए १॥८६ ५७॥ 
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के घार प्रवारा का उल्लेख किया है--बुच्य, प्रयोज्य, अम्यूह्य और उपक्ष्य | मुच्य और प्रयोज्य तो 
पुराने भेद ही हैं, अम्यूद्य एवं उपेदय नये और उपयोगी हैं। अम्यूह्य के द्वारा देशान्तर प्राप्ति 
आदि वी वल्पना वी जाती है और उपेक््य के द्वारा क्या के जुगृुप्सित भाग की। स्पष्ट है कि 
अकान्तगत प्रयोग्य वधाश के अतिरित आय सबका सूचन सूच्य तथा अवच्छेंद्र के द्वारा 
होता है।" 
अंक फा स्वरूप--भरत की हृष्टि मे (अब रूढ़ि शब्द है। भावा और रसो के योग से 
अकाल्तगत इतिवत्त उत्तरोत्तर अकुरित होता चलता है। इसम नाना प्रकार वे विधानों वा 
भी योग होता है, इसीलिए यह 'मब' होता है। नात्यशास्त्र वे व्याग्पाकार भटूलोल्टट वी हृष्टि 
से अक यहच्छा शद है यह भावा और रसा से गृढ और व्याप्त होता है।* उहोने 'रूढि' के 
स्थान पर 'गूठ' पाठ स्वीवार क्या है। अभिनवगुप्त वी दृष्टि से अक शब्द चिह्ाथक है, चिह्न 
के द्वारा एक वम्तु का दूसरी वस्तु से पृथक्करण होता है। प्रस्तुत सदभ में अक के द्वारा अभिनय 
नांटय रूपक का अय अभिनेय काब्यों से पृथववरण होता है। अभिनेय वाब्य का अक-युक्‍त 
विशिप्द शश रप भाव से परिपुप्ट होता है। जतएवं वही अब होता है। सूच्य या उपक्षेपण 
नही। ३ 
अक मे माटय का इतिवृत्त अशत ही समाप्त होता है, बाय-योग से बिदु का तो विस्तार 
होता रहता है। नायक, प्रतिनायक और सहायक पात्रों का सुख-दु खात्मक चरित यहाँ प्रयोज्य 
होता है। पात्रो के चरित्र की इस विविधता के कारण ही अक अनेक रस से समद्ध होता है। 
क्रोध, प्रमाद, शोक, शाप, उत्सग और विवाह आदि वी हपोद्वेगकारी घटनाएँ दश्य रुप म॑ प्रयोज्य 
होती हैं। एक ही अक में इतिवृत्त के' अनेक रूपा का प्रयोग होता है। आवश्यक तो हाते हैं पर 
परस्पर विरोधी नही। भरत ने इस प्रसग को स्पष्ट करते हुए प्रतिपादित क्या है कि अधिक 
घटनाओं के आकलन से मुरय इतिवत्त म परस्पर विरोघिता आ जाती हैं। अत अत्यावश्यक 
परस्पर सबद्ध एव अनुरजनात्मक वत्त वी ही योजना और प्रयोग अपेक्षित है ।४ अधिक घटनाओं 


३१ नीरसानुचित सूच्य प्रयोज्य तदिपयेय । 
बद्ध तेदविनामूत, पेय तु जुगप्सितम | ना० द० ११११ 
२ भ्रवस्थोयेत काय प्रसमीक्ष्य विन्दुविस्तारात्‌ । 
अऊ इति रूदिशब्दो रसैरच रोहयाथान्‌ 
नानावियान सुतदो यस्मात्तरमाद्‌ भवेद क | ला० शा० १८१३ १४ (गा० ओ० सी०)। 
भावैच्च रतैरच गूटश्णन व्याप्तोर्व्योट्कशब्देन । 
याद उरेनोच्येत इति भद्टलोल्लटाया गूह! इति पाठ व्याचबिरे ॥ झ० भा० भाग २, पृष्ठ ४१४। 
वत्तन्यो5्डक सो$पि गुणावित नाटयतत्वशौं । 
३ ना० ल० को० १० २६५ ३००, ना० द० शरद, भा० प्र० ३२१६३ 
४ यत्राथस्य समात्तियेत्र च वीजस्य भवति सार । 
किंचिव्वलानविंदु स, अक इंति सदावगत्त य । 
थे नायका नियदितास्तेर्षा प्रत्यक्षवरित सम्भोग । 
नानावस्थोपेत कार्य॑स्त्वको$विकष्टस्तु । 
नायक टेबी गुरुजन पुरोह्दितामात्यसाथवाहानाम्‌ 
नेक्रला तर विदियो दा क इति स वेदिव्यस्त । ला० शा० १८१६, २० (गा० भो० सौ०) 


रै७८ भरत और भारतीय नाटयवला 


है। पर लास्यागो वे' प्रयोग वे” सम्बंध मे अभिनवगुप्त ये विस्तार से विचार बिया है और अपने 
उपाध्याय भट्टतौत वे. विचारों वा आवलन भी । भट्टतौत के अनुसार लास्यागा का भी एकमात्र 
प्रयोजन है नाटय प्रयोग में ररपेशलता वा सचार | अलवार, गुण, वत्ति संधि आदि 
आनद-दामव गुणो के एक-दूसरे वे अनुकूलतापुबक योग होने से झ्षटिति रस की ध्यजना होती है। 
सरल यध युक्‍त वत्तो और स्निग्घ पदो द्वारा सहृदय के मम का स्पश होता है । इस प्रकार वी 
उत्तम काव्य-सामग्री काव्य मं निबद्ध होने तथा अत्यधिव रसपोषक तत्त्वों से समद्ध होने पर रस 
का पोषण-अभिवपषण क्रतो है। इस ससार से नाटय लोक का आविभाव उस पोषणता ही वे 

लिए तो हुआ। लोकोत्तर सभार से युक्त होने पर ही कवि वाणी रस का आविर्भाव करती है, 

क्योकि उसमे साधारणता का प्राण रस उच्छवसित होता रहता है।* 


इतिबृत्त विभाजन के फुछ अय आधार 


भरत ने नाटय के शरीर रूप इतिवत्त वा बहुत ही तक-सम्मत विश्लेषण प्रस्तुत क्या 
है । क्थावस्तु की स्रोतभूलक, अवस्थामूलक उपायमूलक तथा अगमूलक विवेचना मुस्यत भरत 
एवं भय आचार्यों के आधार पर हमन प्रस्तुत की है। यह प्रतिपादित करने का प्रयास किया है कि 
भरत का विवेचन ही मूलत परवर्ती आचार्यों के भी विवेचन के लिए आधार वना रहा। इन 
आचार्यों ने क्यावस्तु के विभिन विभाजनो और अगो के सम्बंध मे कही भी मोलिक्ता का सवेत 
नही क्या है। यत्र-तन सध्यगो के नामो और उनकी परिभाषाओ में जो भी क्चितु अन्तर हष्टि 
गोचर होता है ओर वह भी नाटयशास्त के विभिन प्रचलित सस्करणो के प्रभाव के कारण ही । 
अत भरत का नाटयथास्त्र नाट्य के इतिवत्त, उत्भव और विकास की दृष्टि से आकर ग्रथ है। 


नाटय प्रयोग की हृष्ठि से इतिवृत्त का विभाजन 


अथ प्रकृतिया, सध्यग और लास्याग आदि तो इतिवत्त के अनिवाय क्थाश हैं चिनके 
ही द्वारा उसकी सुसगठित और रस भावपूण रचना हांती है। परन्तु रगमच पर प्रयोग वी दृष्टि 
से कथावस्तु का एक और भी महत्त्वपूण विभाजन भरत ने भ्रस्तुत किया है। सम्पूण क्या अको 
मे विभाजित की जाती है। नाटक और प्रकरण में पाच से दस अक तक होते हैं।* अय रूपक 
भेदों के लिए भी अको की सख्या नियत है। पर कथा के कुछ ऐस भी मश होते हैं जो अका के 
द्वारा प्रयोज्य नही होते, उनकी सूचना विभिन्न शैलियों म॑ दशकों को दी जाती है। नाटयशास्त्र 
के अनुसार कथा के दो खण्ड होते हैं। कथावस्तु का सरस उचित और ब्ावश्यक अश तो अको के 
भाध्यम से प्रस्तुत किया जाता है परल्तु प्रयोग की दृष्टि से नोरस और अनुचित अश विभिन्‍न 
अर्थपिक्षेपका के माध्यम से । दशरूपक्कार ने उसे ही सूच्य' और 'हृश्य' शदों से अभिहित क्या 
है। सूच्य के द्वारा मीरस और अनुचित घटनाओं का सूचन होता है और दृश्य द्वारा रगमच पर 
प्रयोय वत्त को प्रस्तुत किया जाता है ।* नाटय दपणकार ने आधिकारिक और प्रासगिक क्याओ 


१ अ० मा० भाग ३, पृष्ठ ७८ (मइतौत)। 
२ प्रकरण माटक विषये पचाधादशपरा मव स्येके । ना० शा० श्दा२९क (गा० ओ० सी०)। 
३ नीरसोश्तुचितस्तत्र सयूच्यो वस्तुविस्तर । 

दृश्यरतु मधुरोटात्त रसमाव निरन्तर । द० रू० शा८६ ५७। 


इठिदृत्त विधान १७६ 


के थार प्रकारा का उल्लेस विया है---धूच्य, प्रयोज्य, अम्यूद्य और उपेदय । सूच्य और प्रयोज्य तो 
पुराने भेद ही हैं. अम्यूह्य एवं उपेदय नये और उपयोगी हैं। अम्युद्य के द्वारा देशान्तर प्राप्ति 
आदि की कल्पना बी जाती है और उपेदय ने द्वारा कया वे जुयुप्सित भाग की। स्पष्ट है कि 
अकान्तयत॒ प्रयोज्य क्याथ्र वे अतिरिक्त आय सबका सूचन सूच्य तथा अवच्छेद के द्वारा 
होता है।" 
अक वा स्यरुप--भरत की दृष्टि मे 'अव” रुढि शब्द है। भाव! और रसो के गोग से 
अवान्तगत इतिवत्त उत्तरोत्तर अबुरिति होता चलता है। इसम नाना प्रकार के वियातों वा 
भी योग होता है इसीलिए यह “अक' होता है। नाट्यशास्त्र वे व्यास्यावार भट्टूलाल्लट वी दृष्टि 
मे अब यहच्छा शद है, यह भावा कौर रसा से गूढ और व्याप्त हाता है।' उहाने 'हडढ़ि' वे 
स्थान पर गूढ़ पाठ स्वीकार किया हैं। अभिनवगुप्त वी दृष्टि से अब शब्द चिद्वापव है, घिह 
थे द्वारा एक वस्तु वा दूसरी वस्तु से पृथवत्र रण होता है। प्रस्तुत सदभ में अक के द्वारा अभिनेय 
नाटस रूपव' का आय अभिनेय काव्यों से पृथवकरण होता है। अभिनेय काव्य का अवयुकत 
विशिष्ट अथ रस भाव से परिपुप्ठ होता है। अतएव वही अक होता है। सूध्य या उपलेपण 
नही।है 
कर अब म नाठय का इतिवृत्त अशत ही समाप्त होता है, बाय-योग से बिन्दु का तो विस्तार 
होता रहता है। नायक, प्रतिनायक और सहायक पात्रों वा सुस-दु सात्मर' चरित यहां प्रयायय 
हांता है। पात्री के चरित्र की इस विविधता बे कारण ही अक अनेक रस से समद्ध होता है। 
कोष, प्रसाद, शोक, शाप, उत्सय और विवाह आदि को हपद्विगकारी घटनाएँ दश्य रुप मे प्रयोज्य 
होती हैं? एक ही अक मे इतिवत्त के अनेक रूपो वा प्रयोग होता है। आवश्यक ता हांत हैं पर 
परस्पर विरोधी नहीं । भरत ने इस प्रसंग को स्पष्ट करते हुए प्रतिपातित किया है कि अधिक 
घटनाओं के आकलन से मुख्य इतिवत्त म परस्पर विरोधिता आ जाती है। अत वत्यावश्यक- 
परस्पर सबद्ध एवं अनुरजनात्मक वत्त की ही योजना और ग्रयोग अपेक्षित है।४ अधिक घटनाओं 


२ सीरसानुचित दुख्य , अयोज्य तद्विपयेय । 
उच्च तदबिनाभूत, उपेदय तु जुयप्सितम । मा० द० २११॥ 
३ अवस्थोयेत काय प्रसमीक्षय विदुविस्तारात्‌ । 
अऊक इति रूद्रिशब्दो रसैशच रोदवाथान्‌ 
नानाविधान युक्तो यस्म्रात्तस्माद्‌ मवेद क ॥ ना० शा० श्द१३ १४ 
भावैच्च रसैशच गूल्रघधन ब्याप्तोश्थोटक्शम्टेन । 
बादुच्चिकेनोच्येत इति महल्ोल्लदाया “गृह”? इति पाठ स्वाचदिरे ॥ झ० 
कत्तव्योह्डक सो$पि गुणावित नाटयतत्वज्ञं । 0582 कै एड भर । 
ना० ल० को० १० २६६ ३००, ना० द० ११८, मा० प्र० २१६। 
४ यत्रा्थस्य सभाम्तियत्र च वीजस्य भवति सद्दार । 
किंचिट्वलानबिंदु स, भक शति सदावगत व । 
ये नायका निगदितास्तेपां प्रत्यक्षचरित सम्भोग ) 
नानावस्थोपेत कार्यस्थ्वकरोडविक्ष्टस्तु । 
नायक टेवी शुरुजन पुरोह्वितामात्यस्तायवाहानास्‌ 
नैकरता तर विद्वितो दवा क इति स वेदिम्बस्त । ना० शा० रब३३, 


(गा० भो० सी०)। 


स्ण 


२० (वा को गौर । 


है६० भरा और भाराप नाटयरला 


के आसन से अत विएष्ट (सम्ग) हो जाता है ओर शम्पे अर प्रयोता और प्रेशर होता मे 
लिए शेदजात हो) है।* 


अक मे प्रपुपत घटना पी रामय-सोमा 


अब मे वियो हियों भी घढाया ताटप मे प्रपोज्य हो, पह एव जदिल प्रश है। प्रयोग एवं 
चाटय सिद्धाता मी दृष्टि गे भरत भा मत नियत रपष्ट है। अम-बीज को सभ्य कर एक डिवस 
प्रयृत्त पटना का प्रयोग मरया चाहिए, जो पाद्य प्रयोग गे आवश्यर कार्यों गा विरोपी ने हो। 
एप आए में यहुत रो मार्यों गी योजगा मरनी पढ़गी है। क्षण, याम और मुह मे लगण से युपत 
दिवरा मी अवस्था मा परिशान गर पथा-पया गार्ये शा अरो में विभाजन अपेशित होता है। 
यदि एव अब मे दिवसायसान ता' भी याय परिगमाप्त पही हा तो अबच्छेट करने प्रयेशन मे 
द्वारा शेष यस्‍्तुवृत्त प्रयोज्य होता है। अप वी परिसमाप्ति मे पात्र मार निष््रमण तो होता है 
परन्तु यह यीजाभ यो रसापुष्ट ही करता है।* अभिनयगुष्त की दृष्टि से पात्र वा निष्यमण तो 
मयनिया के तिरोघान हारा सपने होगा है, उशका घह निष्णमण भी प्रयोजगानुगारी और 
विशिष्ट रस सपत्ति से विभूषित होता है।? यस्तुत समग्र इतिवुत्त वा अय-्यत विभाजप बाय 
यो दृष्टि मे रसकर हो होता है। अब मे विभाजित मयावस्तु मे लिए समय मा निर्षाग्ण भी 
अपेक्षित होता है । रागरनदी ने अब के लिए वाल की सीमा के सम्बंध म एक दिवस प्रवृत्त, 
अद्ध दिवस प्रवृत एव दिवस ओर रात्रि प्रवुत्त घटनाओ वा विपान गर भरत रे ही विचारों मे 
स्पष्ट भ्रभाव वी सूचना दी है।* भरत मी दष्टि वा स्पप्ट सकेत प्राप्त होता है कि शास्त्रीय दप्टि 
से एक अक मे एक दिवस से अधिव की घटना के प्रयोग के पक्ष मं ये नहीं थे । मत ने वप भर से 
अधिक की घटना के प्रयोग वा सवा निषेध विया है। पराभ वा अफ म प्रवेश सहेतुक होता है 
और तनिष्क्रमण भी नाटयाय के अनुरोध पर ही होता है।* 

अक्च्छेद--अक वे विभाजन बे' लिए भरत ने बई प्रयोग-सम्मत आधार प्रस्तुत किये हैं। 
दिवसावसान तक यदि एक अब में उत्पन होने योग्य वत्त न हो तो अवच्छेट वरके प्रवेशक वे 
द्वारा शेष काय को पूरा करना चाहिए। सपूण वृत्त का विभिन अकों मे विभाजन अपेक्षित है। 
यदि दूर देश की यात्रा अभिप्रेत हो तो उसका भी सकेत अकच्देद अथवा प्रवेशक ये द्वारा समव 
हो पाता है। यदि मास या वप का अन्तर प्रकट करना हो तो वह भी अवच्छेद द्वारा ही सभव है। 
परन्तु भरत का यह स्पष्ट मत है कि अकच्छेद के द्वारा एक वेष से लम्बी अवधि का सूचन नहीं 


१ अविकृष्ट इप्दीयं । दीर्थों हि प्रयोकतग्रेत्॒काणां सेदाय स्थात्‌ । भा० भा० भाग २ पृ० ४श्८ । 
२ एकदिवसप्रवृत्त कार्यरत्वअकोडर्थ यो जमधिकृत्य । 
आवश्यक कायायामविरोधे न प्रयोगेषु । 
ज्ञात्वा दिवलावस्थां छययाममुहतलक्षणोपेताम्‌ । 
विभनेत्‌ सर्वमरोष पृथक पृथक कायमकेषु । ना० शा० श्दा२१, २५, २६ (गा० ओ* सा०)। 
३ उपायभूठ कार्य प्रयोजनानुसारि विशिष्ट रससपदोपेत विधाव तत्परिसमाप्दौ ववनिकया तिरोपान 
रूप निष्क्मण दशनीयम्‌ | अ० भा० भाग २, पृ० ४२०॥ 
४ ना» लण० को०, प्‌ रै३ प० २६४ ३०३।॥ 
४ वही, प० ३०२३॥ 


इतिवत्त-विधान' रषर 


होना चाहिए ।* वस्तुत भरत द्वारा एक वष की सीमा औपचारिक है, क्योकि रामायण एवं 
महाभारत की क्थाओ में चौदह और बारह वर्षों का समय लग्रता हैं अत यत्ननिष्पाद्य कार्यों 
का विभाजन आवश्यक है। लोक में घटित वृत्त यहाँ जितने वर्षों म॒ प्रस्तुत होता है उसकी 
परिगणना उसी के अनुरूप होती है। शेष वष अविधमान से हो जाते हैं।* मारीच का वध और 
सुग्रीव के राज्याभिषेक के द्वारा कई वर्षों का सकेत हा जाता है । बतएवं सहस्न वर्षो की कथा 
भी थोडे-से वर्षों व माध्यम से प्रकट की जातो है। यह सब काय के माध्यम से भ्रस्तुत क्या 
जाता है।? इसी दष्टिसे उत्तरराणचरित से प्रथम एवं द्वितीय अक तथा शाकुन्तल के पचम 
और सप्तम अब का अन्तर वर्षों का है और उचित है। 

अफ से पात्रों की उपस्यिति--साटक ओर प्रकरण के प्रत्येक अक मे नायक की उपस्थिति 
सामा-यतया अपैक्षित है। अकातगत कथाश रगमच पर प्रयोज्य हाता है भौर चह रश्य होता है। 
दशरूपक और भावप्रकाशन म॑ स्पष्ट उल्लेस है कि दश्य इतिवत्त का प्रयोग अको के द्वारा 
होता है ।* 

भरत ते अक की परिभाषा, स्वरूप, प्रतिपाद्य तयता उसकी अवधि का विचार कर 
अथ्पिक्षेपकों के सम्बघ मे विचार किया है। दश्य काय के आय अनेक भेटो या उसके भ्रस्तुत 
करने की स्वग॒त' आदि पद्धतियों का विवरण इस प्रसंग मे प्रस्तुत न कर चित्राभिनय के अन्तगत 
किया है। क्योकि स्वगत, प्रकाश, नियत-श्राव्य अश्चाव्य आदि विधिया अभिनय के प्रसग मे 
विशेष रूप से प्रयोज्य हाती हैं। नि सदेह इन विधिया के द्वारा भी इतिवृत्त अशत विकसित 
होता है। अत परवर्ती आाचार्यो ने इन सब विधियों की परिगणगा दश्य इतिवृत्त के अतगत ही 
की है। 


दृश्य-भेद 


इतिवत्त का दश्य अश ही प्रधान अश है। उसके भेद दो हैं--श्राव्य और अश्राव्य | 

श्राव्य भी दो प्रवार का होता है--सवक्षाब्य और तियतश्राय ॥ सवश्चाब्य को प्रवाशश शब्द से 
भी सबोधित किया जाता है उसे प्रेक्षक सुनते हैं परन्तु नियतथ्राष्य नट निहित इतिवत्त का अश 
है। नियतशाव्य का अश ही सीमित व्यक्तियों के लिए श्राव्य हाता है नियत श्राव्य का भी 
जरान्तिव' और अपवारित इन दो विधियां द्वारा प्रयोज्य हे। जनान्तिक के द्वारा किसी पूव वत्त 
का सूचन एव पात्र दूसरे पान्न के कानो मे कहकर करता है, इसमे त्रिपताका नाम को हस्तमुद्रा 
का भी प्रयोग होता है। अपवारित में किसी गोपन रहस्य का उदघाटन होता है, उसका सम्बंध 
पात्र से अय से तथा प्रत्यक्ष एवं परोक्ष से रहता है। अ्श्चाव्य तो स्वगत या आत्मगत कथा का 
१ अकच्छेद कत्वा मासकृत वषतचितवाइपि 

तस्सपे के य बषादूध्वे न तु कदाचित। 

थ कशिचित्‌ कायंवशादागच्छति पुरुष प्रदृष्टमध्वानम्‌ । 

तजाष्यकच्छेद कवप्य पूबदत्वज । ना# शा० १६३१ ३२ (गा० हो० सो०) । 
२ फायभ्दण झा तदर्थ मुनि कृतम्‌। यत्रहि यत्ननिष्पाथ सचित दरेव वर्ष गएवते । दर्बा तराणि तु तत्र 

दिधमाला यपि अविधमानकल्पानि $ आ» भा» भाग २ घृ० ४२३। 
३ तदेंत्द्‌ वहुकाल प्रणेय नाके विषयेमित्यय । ना० ल० को०, पू० १३॥ 
४ दृश्यमो प्रदर्शोयेद शइइक, द० रू० । मा० प्र०, ए० २१६, प० १४। 


१८२ भरत और भारतीय नाटमकला 


अश है जिसका प्रयोग पात्र एकाकी भी करता है और दूसरे की उपस्थिति मे भी ।* स्वप्नवासव 

दत्ता के प्रथम अक में ऐसे ही स्वगत की योजना की गई है, जिसमे अय पात्र भी उपस्थित हैं। 
परन्तु तीसरे अक की क्थावस्तु मे पर्याप्त समय तक एकाकी ही वासवदत्ता स्वगत भाषण करतो 
है। इनके अतिरिक्त आकाशभाषित के द्वारा भी क्याश को प्रस्तुत किया जाता है। अत क्या 
का कुछ अश उसमे भी बतमान रहता ही हैं। कथा का अधिक भाग सवश्राव्य शलो में हो 
विकसित होता है। परन्तु यह स्मरणीय है कि जनातिक और अपवादित या आकाशभाषित 
आदि प्रयोग की नाटयघर्मी विधिया हैं, अयथा लोकाचार म॑ उनकी उपयुवतता सिद्ध नही 
हो सकती । 


अर्थोपक्षेपक 


भरत ने अक के अतिरिक्त पाच अर्थोपक्षेपको का भी उल्लेख किया है। इन्ही के माध्यम 
से कथा में शछूखलावद्धता आती है । क्या का यह सूच्य अश नीरस या अनुचित होने के कारण 
अक ने माध्यम से दश्य रूप मे प्रयोज्य नही होता। सूच्य अर्थापक्षेपण की निम्नलिखित पाच 
प्रणालिया है--विष्क भक, प्रवेशक, चूलिका अकावतार ओर अकमुख ।* 

विष्कभक--विष्क मक का प्रयोग पुरोहित, अमात्य और कचुकी आदि मध्यम कोटि के 
पात्रा द्वारा होता है। नाटक वी मुख-सधि मे हो इसका प्रयोग होता है। चारायण के अनुसार 
इसका प्रयोग नाठक और प्रकरण दाना मे होता है तथा विष्कभक प्रवेश के भ्थानीय ही होता है । 
पात्रभेद से विष्कभक के दो भेद होते हैं--शुद्ध और सकीण। शुद्ध विष्क्भक मे वेवल मध्यम 
पात्र होते हैं अतएव भाषा सस्कृत होती है या शौरसेनी प्राइत । परन्तु सकीण म॑ भध्यम और 
अधम दोनो प्रकार क॑ पात्रों का प्रयोग होने से स्वभावत उनवी भाषा भी सस्दृत प्राइत मिश्रित 
हांती है। प्राइृत भी बहुत नीचे स्तर की । धनजय और रामचद्र-गुणचद्ग के अनुसार विष्कभव 
मे अतीत और भावी घटनाओं का सूचन होता है।? विप्कमक का प्रयोग अर वे आदि में 
आमुस के बाद अयवा प्रथम अक के आरभ म॑ होता है। कोहल मे अनुसार प्रथम अक के आि 
मे प्रयोग उचित होता है। यह दो अका के मध्य क क्यासूत्र की श्यखला है परतु इसबा प्रयोग 
दो अका के मध्य भी दंसा गया है। शकु तला नाटक में ततीय अक के उपरात ओर चतुथ अब 
से पूव । परन्तु अक के मध्य या अवसान मे इसका प्रयोग नहीं होता। नाट्यदपणबार ने इसे 
अब-छघाय शण् है ४४ अत विप्देशक इलिदत्त के रूप स, अतीत की एक शुखकाः बे रूप से 
और दा अक। वी क्या की श्खला क॑ रुप म प्रयुक्त होता है। इसका प्रयोग निश्चित रूप से अक 
के आरम्म म ही हाता है। 

प्रवेशहु--प्रवेशत का प्रयोग नीच पात्रा के द्वारा प्राय प्राइत भाषा मे हांता है। प्रात 
भी मागधी और आभीरी आदि कादि की होतो है। आठगुप्त, सागरतती और शारदातनम के 
१ जा० रा २श5श१ रृ४, द० ० १६३ ६७, मा० प्र०, पृ० २१६ २२० । 
२ ना० शा+ १६ ११० (गा० झौ० झो०) 2० रू० शा८८, ना० द० १२२ पर विवत्ति पृ० ३३! 
३ न* शा० १११११ ११२ (ँ ० ओ० सी०)। द० रू० १५६६ के, ना० ल० क-भांद चारायथ 

प्रकरण ने टइवाविष्य मद इति प्‌. १६ ना० द० शारेडा 


४. झकाटाजिति प्रयमेश्ड& भन्‍्मुसादूष्पेम, भदेद पुनरारभे शति तादव से समामनति ब्रोहल 
बुनरेत प्रदर्मा 6 टावरेध्दति । न० द० १7२४ पर विषृक्ति, पृ० श४। 


इतिवृत्त विधान ष् 


मत से सस्दृत भाषा का प्रयोग हो सकता है यदि विठ या ब्राह्मण पात्र हो। नीच पात्रों के द्वा 
प्रयोज्य होने के कारण उदात्तवचनो का वियास इसम॑ नहीं हांता। नाटक और प्रकरण दोनों 
ही इसका प्रयोग होता है। बिड्ु आदि का सक्षेप्ाथ लक्ष्य कर दो अको के सध्य म॑ इसका श्रयो 
होता है ५ प्रवेशक की योजना कई उद्देश्या से होती है (इसवे द्वारा समय उदयास्त, रस परिवत्तः 
अक का आरम और काय आदि का भी सकेत हाता है। सेतुवध आदि घटनाओं का सम्बंध बः 
सम्यक पात्रों से हो, दश्य रूप मं जिनकी अवतारणा सभव नहीं हो, उन सबकी योजना प्रवेश 
के द्वारा होती है। दीघकालव्यापी घटनाओ का भो सूचन सशिप्त रूप में प्रवेशक के द्वारा होः 
है। युद्ध राज्य भर श, मरण और वध आदि के दश्य अक म॑ अभिनेय नही हैं। अत उनका १ 
प्रयोग प्रवेशक द्वारा ही होना उचित होता है।" 
अभिनव भारती म अय आचार्यों के मता क॑ विश्लेषण से यह अनुमान किया जा सकत् 
है कि रगमच पर ऐसे दृश्यो वी अवतारणा के सम्बंघ मे प्राचीन आचाया म भर्तैक्य नही था 
इन आचघार्यों बे मतानुसार व्याधिज और अभिधातज मरण के दश्य रगमच पर ही प्रस्तुत कि 
जा सकते है। अभिनवगुप्त का मत इन आाचार्यों के नितान्त प्रतिकूल है, वे मरण या वध के दृशः 
को इसीलिए नही प्रस्तुत करना चाहते, क्यांकि दश्य रूप म प्रस्तुत होने पर सामाजिकों के हृद 
में विरसता उत्पन होती है और नाटय रस मे बाधा भी ।५ नायक मे वध का सूचन तो प्रवश 
मे भी निपिद्ध है। अक में दिवसावसान तक काय समाप्त न हो सके तथा प्रयाग बहुलता ' 
कारण अक मे क्याश की समाप्ति न हांती हो, ता इन सबका प्रवशक के द्वारा ही सूचन होन 
चाहिए। क्योकि अक के विक्वेष्ट होने से उसका प्रयाग खेदजनक हांता है अत प्रवेशक व 
सप्रमे बडी विशेषता है परिमित वागात्मकता और प्रयोजन है लम्बी घटनाओं का सक्षेप 
सूचन जिसस कि प्रेक्षको का उत्साह नाट्य प्रयोग के प्रति बना ही रहे । प्रवेशक का प्रस्तुतीकर 
गद्य-पद्य दोनो के द्वारा किया जाता है। सागरनदी ने अय आचार्यो की अपेक्षा प्रवेशक व 
विस्तारपूवक विचार क्या है) परन्तु बह सारी विचारधारा नाट्यशास्त के अठारहनें औ 
उनीसवें अपयायो मे प्रतिपादित विचारो का ही उपव हण है ।३ 
चुलिका--घूलिका घटनाओ के सूचन को एक विशिष्ट विधि है। पर-तु अर्थपिक्षेपण क 
आय चारा विधिया से यह भिन है बयोकि इसका सूचन रगमच पर नहीं होता अपितु यवनिक 
बे भीतर से होता है। चूलिका के द्वारा अथ का निवदन ही होता है । सूचना देने वाले पात्र + 
जिम्नकटि के सूत, मण्णण कौर नदी अएंदि होते हैं ५ विपष्कशक और प्रदेशक वी योजना त्तो व 
अको के सच्य होती है या. अक के आरमस्म मे (विष्कमक) परन्तु चूलिका का प्रयोग अक' 
अच्य भ होता है । शिगभुपाल ने चलिका के एक और भेद खण्ड चूलिका की कल्पना फी है दोत् 
में ही पात्रों के वहिंगसन और निष्क्रमण का अवसर नहीं होता, अत अक के आरभ में ही प्रयुव 
होती हैं ।* 
रू 


कक मर 

£ ४79 (गान भो० सी०), ना० द० १२९, द० रू० १२०7 इश्क, सा० द 

२ भ० भा० भाग रे, पृ० ४२७। 

इ ना० ल० को० प० ३०५ ३६०॥ 

४ ना+ शा० १६११३, (गा० भो० सो), द० रू० ६१ ख, ना० ल* को ४३१७-३६, सा० द० ६३४ 
भा० प्र०, १० २११७ प० ३७, २० सु० रे।शुपर श्य८ ॥ 


१५८२ भरत और भारतीय नाटयकला 


अश है जिसका प्रयोग पात्र एकाकी भी करता है और दूसरे वी उपस्थिति मे भी ।* रवप्नवासव 
दत्ता के प्रथम अक में ऐसे ही स्वगत की योजना की गई है, जिसमे अय पात भी उपस्थित हैं। 
परन्तु तीसरे अक की कथावस्तु में पर्याप्त समय तक एकाकी ही वासददत्ता स्वगत भाषण करती 
है। इनके अतिरिक्त आकाशभाषित के द्वारा भी कयाश को भ्रस्तुत किया जाता है। अत कथा 
का कुछ अश उसमे भी वतमान रहता ही है। क्या का अधिक भाग सवश्ाव्य शली मही 
बिकप्तित होता है। परन्तु यह स्मरणीय है कि जनातिक और अपवादित या आकाशभाषित 
आदि प्रमोग की नाटयघर्मी विधिया हैं, अयथा लोकाचार मे उनकी उपयुकतता सिद्ध नही 
हो सकती । 


अर्थपिक्षेपक 


भरत मे अक के अतिरिक्त पाच अर्थ पक्षेपकोीं का भी उल्लेख क्या है। इहीं के माध्यम 
से क्‍या मे श्शखलावद्धता आती है। कथा का यह सूच्य अश नोरस या अनुचित होने वे कारण 
अक के माध्यम से दृश्य रूप मे प्रयोज्य नही होता। सूच्य अर्थपक्षेपण की निम्नलिखित पाँच 
प्रणालियाँ हैं--विष्क भक, प्रवेशक चुलिका, अकावतार और अक्मुख ।* 

विष्कृभक--विष्कभक्‌ का प्रयोग पुरोहित अमात्य और कचुकी आदि मध्यम कोटि के 
पात्रा द्वारा होता है । नाटक वी मुस-सधि में ही इसका भ्रयोग होता है। चारायण के अनुसार 
इसवा प्रयोग नाटक और प्रकरण दोना म होता है तथा विष्कभक प्रवेश के स्थानीय ही होता है । 
पानभेद से विष्कमक के दो भेद होते हैं--शुद्ध और सकीण। शुद्ध विष्कभक में बेवल मध्यम 
पात्र हाते हैं अतएव भाषा सस्दृत होती है या शोरसेनी प्राइत। परतु सकीण म॑ मध्यम ओर 
अपम दोना प्रवार वे पात्रो का प्रयोग होने से स्वमावत उनकी भाषा भी सम्दृत प्राइृत मिथ्ित 
हांती है। प्राइ्तत भी बहुत नीचे स्तर की । धनजय और रामचढद्र-गुणचद्ध के अनुमार विष्कभव 
में अतीत और भावी घटनाओ का सूचन होता है।” विष्कभक का प्रयोग अक बे आदि मे, 
आमुख के बाद अथवा प्रयम अक वे आरभ म॑ होता है। कोहल के अनुसार प्रयम अब व आदि 
मे प्रयोग उचित होता है॥ यह दो अब के मध्य के क्‍्यासूत्र बी श्टखला है परतु इसका प्रयोग 
दो अका के मध्य भी देसा गया है। शकुतला नाटक में तृतीय अब के उपरात और चतुथ अक 
स॑ पूव | परन्तु अक के सध्य या अवसान म इसका प्रयोग नहीं होता। नाट्यटपणवार ने इसे 
अव-सघायव माना है ।* अत विप्वमव इतिवत्त के रूप म, अतीत की एक झखला के रूप मे 
और दो अका की कया को श्टखला के रूप म प्रयुकत होता है। इसका प्रयोग निश्चित रूप स अब 
ब आरम्भ मे ही ह्वाता है। 

प्रवेशव--प्रवशर वा प्रयाग सीच पात्रा के द्वारा प्राय प्राइ्त भाषा म ह्वाता है। प्राइत 
भी मागधी और आमीरी आरि कोटि की हाती है। आतगुप्त, सागरतटी जौर शारटातनय मे 
१ ना० शा० २५०३ १४, द० रू० १५६३ ६७, मा० प्र०, पूृ० २१६ २२० । 
३२ ना* शा १६ १२१० (दा झा० सौ०) द० रूक० १२८, ना* द० १२२ पर विवत्ति पृ० १३। 
१ न« रा!० १११११ ११२ (व » ओो० सी०)। द० रू० १५६६ के, ना० ल० क-भाह सारायण 

प्रदश्थ नाटडइ्योडिप्समर इति पृ० १६ ना० द० १२४॥ 
है. ऋडाटाडिति प्रदमेल्‍्र अमुसादुष्पम्‌, ऋवेठु पुनरारंमे इति लाबब सर समामनति ग्रोइल 
दुनरेल प्रदर्माद “ए३रन्‍ब्छति । न० द० 2३४ पर विषृत्ति, वृ० शेड । 


इतिवृत्त विधान श्पश 


आदि का प्रभाव मन पर आनन्दात्मक हो। भट्टतोत ने भरत वे इस दृष्टिकोण को स्पष्द प्रकट 
किया है। लक्षण, अलवार, गुण, दोष, शब्द वत्तिया और सध्यग आदि एक दूसरे से अनुकूलता 


पूवक सम्मिलित हो रसोट्य वी ओर गतिशील होते हैं। वस्तु विकास वी परिणति रसामेप में 
ही होती है।* 


१ एवं प्रकार यतकरिचित्‌ वस्तजात (क्थार्पितम) 
अनूनाधिक्सामप्री परियामोरिषद्रसस | (मटटतौत) 
इति सस्भावनाआणतया दि यल्लोके सम्मा यते परमाथम्‌ तत्‌-- 
बस्ततो लोकोत्तरत्वेनेव समारेण युक्‍्ता कबि बाणी दछारेव रसमयी 
भवति साधारणता प्रायत्वादिदि तब तात्पयम्‌॥ (अभिनव ग॒ष्त) 


-आ० भा० भाग हे, पृ० ७८। 


रैधर भरत और भारतीय पाटयवला 
अकायतार--एवं अब य॑ समाप्त होते-होते ही (विच्छेट हुए विय्ा ही) दूसरे अक मी 
कयावस्तु वा सकेत हो जाता है, माना दूसरे अब वा उस यूचा वे द्वारा मवतरण हो जाता है। 
इस अबावतार मे यीजाध (वी युक्त) वी योजना रहती है।" मालविवास्निमित्र ये प्रथम अब 
के समाप्त हाने से पूव ही द्वितीय अब म॑ मालविवा द्वारा गीतनृत्य प्रधान प्रयोग्य छलिव 
नाटय या सकेत दे दिया गया है। अवायतार या प्रयोग अक से बाहर नहीं, अब म ही होता है, 
जैसावि विष्कभव या प्रवेशक का होता है। अत अर्थोपक्षेपण के भेद ये रूप मं इसका बाई 
औचित्य नही मालूम पडता । बोहल ने अकमुस, अकावतार ओर घूलिवा की परिगणना अका 
के भेद के आतगत वी है, अर्थपक्षेपण मे नही ।* 

अकमुश--अक्मुस म समस्त कथा वे सारे रुप वा सूचन बिया जाता है। इसवी योजना 
प्राय अक के आरम्भ मे होती है। भरत नाटयशास्त्र 4 विभिन ससव्रणों मे विभि'न परिभाषाएँ 
हैं। परन्तु सयम भावी कयावस्तु के श्लिप्ट रूप म उपक्षेपण वा भाव प्रतिपादन किया गया है। 
प्रयोकता पात्र स्त्री या पुरुष भी हो सवते हैं। धनजय वी परिभाषा स्पष्ट नहीं है। उनव जनुसार 
छूटे हुए अथ (वस्तु) सूत का सूचन होता है। वस्तुत अबास्य और अवावतार की परिभाषाए 
बहुत स्पष्ट नही हैं। उहाने भरत का अनुसरण नही किया है।* 

पाँचो अर्थोपक्षेपका मे विष्कभक ओर प्रवेशक अधिक महत्त्वपूण हैं, इन दोना वे माध्यम 
से दीधकाल व्यापी घटनाआ का सूचन होता है। इनकी विशेषता होती है परिमित वागात्मवता | 
इनके अतिरिक्त शेष तीन उतने महत्त्वपूण नही हैं उतसे भविष्य की घटनाओ वा सूचन हाता 
है उत्तरोत्तर उनकी अवधि -यून होती जाती है। बुमार स्वामी के अनुसार अकास्य और अवा 
वतार वी योजना अक म॑ ही होती है। विप्कभक ओर प्रवेशक का प्रयोग अको व॑ बाहर होता 
है और चूलिका का प्रयोग अक म ही हाता है परतु यवनिका क भीतर से ही ।४ 


समाहार 


भरत द्वारा समस्त क्थावस्तु का स्रोतगत, अवस्थागत, उपायगत ओर अगगत विभाजन 

भरत की विश्लेषणात्मक दष्टि का परिचायक' है। कथावस्तु के समीचीन सगठन के लिए पच 
सधियों और ६४ सध्यमो स“यतरा और लास्याग्रो की परिकल्पना से भरत का वस्तु विधान 
नितात शास्त्र सम्मत हो जाता है वयोकि लोक-जीवन तथा व्यवित के भाव लोक म॑ घटनाओं 
की जसी जिया प्रतिक्रिया होती है, उनका ही समानीकरण करके क्यावस्तु का यह रूप भरत ने 
प्रस्तुत क्या है। मूलत इस प्रकार की कथा वस्तु को परिकल्पना का उद्देश्य है कि वल्पित पात्रो 
क॑ चरित्र का समुचित विकास हां और वह रसात्मक भी हो। चरित्र बी उदात्तता या लालित्य 
१ ना० शा? १६।११५ (गा० ओ० सी०) द० रू० शाइरस, ना» द० शार७क़, भा० प्र०, ए० रश्८ 

सा० द० ६।४० २० मु० ३१६ १ख १६२ प्र० रू०, पृ० ११६।॥ 
२ त्रिधाकोण्डावतारेणथ चूडयाडकेमुखेन वा। 

अनया त्वायया अ्रक्स्य ब्रैविध्यमुच्यते । 


अ० भा० भाग २, पृ० ४१७ पर कोइल के नाम पर उद्यत पक्तियाँ। 
३ ना शा० १६११६ (गा० भो० सी०) ना०ल को० प्र० ४०६, भा० प्र० ३१७, ना० द० ११६६, 
स्ला० द० ६४१, द० रू० शाइ३। 
४ रत्नायण, पृ० ११६६ ११॥ 


पात्र।वधान रै 


(ठञ्) का भी प्रभाव है और 'बम' मनुष्य जीवन की मादक ऊष्मा भी तो है। पु€पाथ-सा 
में प्रवत्त नायक सम्भवत सबसे अधिक काम भाव से ही प्रभावित रहता है। इस सत्य की पृ 
छहनि विस्तार से की है। तदनतर शील, स्वभाव और प्रकृति आदि के आधार पर पात्रों 
चर्भीक रण किया है। भरत ने यह स्वीकार दिया है कि स्त्रियों और पुरुषो की प्रकृति विचिन 
विविधताशाली होती है। पर उतमे से भ्रत्येक को कल्पना और उल्लेख सम्भव नही है।: 
सामा-य रूप से उनका वर्गाकरण क्या गया है ओर नि सदेह थे त्न-सम्मत एवं उस युर 
जीवन के अनुरूप भी हैं ।* 
मानव चरित्र से काम भाव की प्रवलता--पात्रों के जीवन र्वस्प को जसी कट! 
नाठयशास्त्र मे की गई है और उसका प्रकृत रूप सस्कृत नाठका में जसा प्रस्तुत किया गया 
उससे यह स्पष्ट हो जाता है कि छगार बोर वीर ये जोवन के प्रधान रूप हैं जिनकी. 
आचारयों और कविया की दष्टि रही है। यो वीरता अथमभूलक और घममूलक भी होती है, 
अधिकतर (वाटकों मे) उप्तमे काममूलकता का भाव ही वतमान है। सब भावों के मूल भ क 
भाव बतमान रहता है। वही काम इच्छा गुण-सम्पन होने पर अनगिनत रूपो मे कल्पित 7 
है।* क्योकि मानवीय इच्छा की कोई सीमा रेसा नही है। यो सामाय रूप से लोक जीव- 
धमकाम अथकाम और मोक्षकाम ये तीन रूप दिखाई देत हैं। परतु नाट्य में पान के रूप में 
नारी का जीवन जहाँ प्रस्तुत होता है, वहा काम की भ्रवलता रहती है। आय कामा से 
(शूगार) काम दी पर्याप्त भिनता है। कामरूप इच्छा तो समात्र रूप से सुख के साधन 
प्रत्यल रूप से सुख की प्राप्ति के लिए होती है। पर घम और अथ तो स्वय सुश्ररूप नहीं 
सुख के साधन हैं। साक्षात्‌ धम के द्वारा अप्रत्यक्ष स्वग (कामना) के लिए अनत सुख सा। 
का उपाजन हाता है। मोक्ष का सम्बंध वाह्य साधन से नही, आत्मिव विकास से है और 
परमानद बिश्रान्ति रूप होने वे कारण सुखात्मक ही है। पर वह आन-द परम दुलभ है, 
लोक हृदय-संवेय नहीं है। स्त्री पुरुष का सयोग तो साक्षत्‌ सुख का साघन होता है । भत 
सुख-साधन के जिए मनुष्य (प्राणी) मात्र म सहज इच्छा रहती है। उसी भथ में जीवन 
अप वत्तियो वी अपेक्षा काम-वत्ति का प्रभाव मनुष्य पर सर्वाधिक रहता है। उस विशुद्ध व 
भाव से सारा लोव (अथ) अनुरजित रहता है ओर घम भी । रामक्था के प्रतिनायके राव 
नाश के मूल मे सीता प्रत्यायत वी ही कामप्रेरणा है। कामदक का यह कथन नितान्त उचि 
कि नारी का नाभ ही आह्वादक है। इसीलिए स्त्री-पु्प के काम भाव के प्रदशन से नाठः 
लोक दृदय-सवेचना का सचार होता है।*ै 
भरत-कल्पित पात्रों का जीवन ऐहिक्तामूलकर--पातों क॑ जीवन का जो रवरूप + 
ने प्रस्तुत किया है वह निश्चय ही ऐहिक्तामूलक है। उनवे' चरित्र वी कस्पनाओ, सात्ि 


१ स्त्रीां पुसा च यथपि बितित्रा स्वसावास्‍्तथापि प्रतिपदमशक्‍्यवलना इति प्र/वित्रयेण ते 
राक्यसग्रदा इति प्रदृतित्रय वक्त-यम्‌ । अ० भा० भाग है, पू० २४८। 

३ प्रायेण स्वेभावानां काम निष्पत्रिरिष्यते । 
सर्वेच्चागुणसम्प नो बद्ूघा परिकल्पित ॥ --नाब शा* २१६४ ६६ (गा० ओ० सी०) । 

३ तेन च सर्वाश्थोनुरज्यते । स्त्रीति नामादि सहादीति (कामदक स० ४५२), तथापि तत्सृष्टे ले 
उरोध्यय्थों दद॒बसवादादयस्ठेनैव दृदयगमत्वभम्युपगच्छति। -भ० मा० माग ३, पृ० श्८६ । 





पात्र-विधाव 


पान विधान की पृष्ठमूमि 

नाटय मे पात्र का विशेष महत्व है। पात्र के शील-स्वभाव आचार विचार, आहार 
व्यवहार और अवस्था एव प्रकृति की विभिनता एवं विविधता की पृष्ठभूमि मे क्थावस्तु परि 
पहलवित होती है। देश, काल और परिस्थिति के आलोक मे मानव का जीवन पुष्प विकसित 
होता है। उसका सौरभ ओर रस तो उसी पात्र मे छलक्ता है, तभी वह नाटय रस आस्वाद्य होता 
है। रूप और रस की रगभूमि मे ये पात्र ही (नायक नायिका आदि) तो होते हैं जो उस प्राण 
देते हैं गति देते हैं। भास के उत्यन और वासवदत्ता कालिदास के दुष्यन्‍्त और शकुन्तला तथा 
भवभूति के राम और सीता का कवि-वल्पित जीवन केवल कवि की कला दध्टि वी ही सृष्टि 
नही है उस पर समग्र जातीय जीवन की सामाजिक घामिक और सास्कृतिक चेतना का भी 
प्रभाव है। 

इसलिए नाटय मे पात्र (नायक नायिका आदि) का महत्त्व असाधारण है। उसको 
प्रस्तुत करने की कला भी असाधारण होती है। इसी महत्त्व को दप्टि म रखकर भरत ने नाट्य 
शास्त्र मे पात्र विधान वी व्यापक परिकल्पना बी है। यह विधान समान रूप से कल्पनाशील 
कवि, प्रयोकता और प्रेशलक के लिए उपयोगी है। परवर्ती आचार्यों ने भी पात्र विधघात के सदभ मं 
भरत क॑ ही विचारों का उपव हण क्या या भेद विस्तार के लिए नवीन नामा वी परिगणना की 
है, परन्तु उनवे भेद विस्तार म भरत वी सी मौलिक चितन धारा का परिचय नहीं प्राप्त हाता । 

पात्र जोवन की शाश्वत धारा के प्रतोक--मरत ने पात्र विधान (मायक-नायिवा 
आदि विवेचन) को बहुत महत्व दिया है ओर उसके विचार की पीठिका भी बहुत ही व्यापव' 
है। उमके विश्वेषण से एसा अनुभव होता है कि भारत जस विशाल राष्ट्र ने विभिन अचला मे 
रहने बाला नाना रूप रग वेशभूषा, शील स्वभाव आचार-य्यवहार और अवस्था एव प्रतीक वी 
दप्टि से विभिन्‍्त और विविध नर नारी क सोक्‍-जीवन को देखा-परखा था। यही कारण है वि 
उपयुक्त विषय बा विश्लेषण करते हुए नायक एवं सायिका आटि बे वर्गोकरण के लिए बई 
मआधारों को बल्पनानी है। भरत द्वारा प्रतिपादित मायब-नायिका विवेचन पर वामशास्त्र 


पात्रन्विधान रैघ७ 


(तन्न) का भी प्रभाव है और 'काम' सनुष्य जीवन वो मादक ऊष्मा भी तो है। पुरुषाथ-साधन 
मे प्रवृत्त नायक सम्भवत सबसे अधिक काम भाव से ही प्रभावित रहता है। इस सत्य की पुष्टि 
उहोंने विस्तार से की है। तदनतर शील, स्वभाव और प्रकृति आदि के आधार पर पात्रो का 
बर्गीकरण क्या है। भरत ने यह स्वीकार क्या है कि स्त्रियों और पुरुषो की प्रकृति चिचित और 
विविधताशाली होतो है। पर उनम से प्रत्येक की कल्पना और उत्लेख सम्भव नही है) अंत 
सामाय रूप से उनका वर्गीकरण क्या गया है और नि सदेह वे त्तक-सम्मत एवं उस युग के 
जीवन के अनुरूप भी हैं )* 
मानव चरित्र मे काम भाव फी प्रबकता--पात्रो के जीवन-स्वरूप की जैसी कल्पना 
नादयशास्त्र में की गई है और उसका प्रद्वत रुप सस्कृत नाटको मे जैसा प्रस्तुत क्या गया है, 
उससे यह्‌ स्पष्ट हो जाता है कि श्वगार और वीर ये जीवत के प्रधान रूप है, जिनकी और 
आचार्यों और कविया की दप्टि रही है। यो वीरता अथमूलक भौर धममूलक भी होती है पर 
अधिवतर (नाटकों मे) उसमे काममूलकता का भाव ही वतमात है। सब भावों के मूल मे बगम 
भाव बतमभान रहता है। वही काम इच्छा ग्रुण सम्पनल होने पर अनगिनत रूपो मे कल्पित होता 
है ।* क्याकि मानवीय इच्छा की कोई सीमा रेखा नही है। यो सामाय रूप से लोक जीवन में 
ध्रमकाम, अथकाम और मोशकाम ये तीन रूप दिखाई देते हैं) परन्तु नाटय में पान के रूप भे नर 
सारी का जीवन जहा प्रस्तुत होता है, वहा काम की प्रबलता रहती है। अय कामो से इस 
(श्गार) काम को पर्याप्त भि-तताहै। कामरूप इच्छा तो समान रूप से सुख के साधन या 
प्रत्यल रूप से सुख की प्राप्ति के लिए होती है । पर धम और अथ तो स्वय सुखसूप नही हैं वे 
शुद्ध के साधन हैं। साक्षात्‌ घम के द्वारा अप्रत्यक्ष स्व (बामना) क लिए अनत सुख साधनों 
का उपाजन होता है। मोक्ष वा सम्बंध बाह्य साधन से नही, आात्मिक विकास से है, ओर वह 
परमानद बिश्रान्ति रूप होन के कारण सुखात्मक हो है। पर वह आन द परम दुलम है, अत 
लोक हृदय-सवेद्य नही है। स्त्री पुरुष का सयोग ता साक्षत्‌ सुख का साधन होता है । अत्त उस 
सुख-साधन के लिए मनुप्य (प्राणी) मात्र मे सहज इच्छा रहती है। उसी अथ मे जीवन की 
अय चत्तिया वी अपेक्षा काम-वत्ति का भ्रभाव भनुप्य पर सर्वाधिक रहता है। उस विशुद्ध काम 
भाव स सारा लीक (अथ) अनुरजित रहता है ओर घम भी । रामक्था के प्रतिनायव' रावण के 
नाश के मूल म॑ सीता प्रत्यायन की ही कामप्रेरणा है। कामदव का यह कथन नितान्त उचित है 
(िनारी का नाम हीबआह्वादक है। इसौलिए स्त्री-युकष के काम भाव के प्रत्शन से नाटय में 
लोग हृदप-सवेधवता का सचार होता है ३९ 
भरत-कह्पित पात्रों का जीवन ऐहिकतासूलक--पात्रो के जीवन का जो स्वरूप भरत 
ने प्रस्तुत किया है वह निश्चय ही ऐहिक्तामूलक है। उनके चरित्र की कल्पनाओ, सात्विक 


३ स्त्री्णां पुत्ताच यथपि बिखित्रा स्वभावास्तथापि प्रतिपदमशक्यक्लना इति प्रह्नतितयेण ते सर्वे 
राक्यसगद्दा इति प्र्नतित्रय वबतब्यम्‌ । अ० भा+ भाग हे, पृ० *ड८ । 

२ प्रायेण सव॒भावाना वाम_निष्पत्तिरिष्वते । 
सर्वेच्छागुणसम्प नो बहुधा परिकल्पित ॥ --ना+ शा» २४६५ ६६ (गा० ओ० सी०) । 

३ दैल च हर्वाव्षो दुरज्यदे । स्त्रीति नामापि सहादीति (कामदक स० डर), तथापि तत्खृष्ठे लोड़ों 
धरोश्यर्थों दगदबसवादादवस्त्रेलैव दृदययमत्वभम्दुपयच्छति ) -भ० मा० भाग है, ए० शरद । 


र्ष्द भरत भर भारीप माटयरलो 


विभूतिया, महतीय उद्यातताओं बे मूल में लाप्तित्म भौर गौहय मी प्रेरणा सारा बगमान रही 
है। इग प्रतार भीया ने गम्यघ मे भरा भी धिया धारा भी शुसता प्रायद के काममूलर 
शिद्धान्तों मे की जा राज पी है। भरत ने मपुष्य जीयय में काम भाव भी प्रधातात प्रतिपाहिय मी 
है और हिपिया भो उग परम आर्य सुसा गा मूस माना है। मगोसशानिर बिचार-येताओं की 
दृष्टि सो जीयाबी समरत प्रवृत्तिया ने मूलभें शामसु् री उपलब्धि और उसको गुष्ठा 
ही है।* 
परित्र रघता में सोहिप धुदा-दु ए का मपुर राा--गाटम म प्रपात इतिवृत्त होगा है 
और इतियुस्त का एम मुख्य पल होगा है। उस फल मे भोग मी राशा 'अधिनार' है। अतएय पल 
मा भोकाय अधियारी माटय या प्रधात पात्र अथया सायव होता है। कयारि माटय मी समरा 
घटनाओं या अयबशात पल ने रूप में उसी मे होता है. यही बीज बिदु आहिन्सयलिंत नाटस ने 
साठय वा अन्त गरता है. पम्र, माम, अय रप पल था भागी होता है।" सीता प्रय्यायत मे ने 
जाने विती प्रधान और अवा तर घटनाआ मी परिवत्पना बी गई है, परतु सीता के प्रयायन 
रूप पल या भोवता तो राम ही है। यस्तुत यह न बेवल नाटय मी विशासभूलन' अवर्थाओ 
और उपायमूलब अथप्रदृतिया का हो मेद्ध हो जाता है अपितु यह नाटय मं प्रधान रसा पा 
भी स्रोत हो जाता है। नायव नाटय पा यह मे द्ध बिदु है, जहाँ स जीयन गी बिरणों पा आलोब 
फूटता है जिसम वीरता था दषित तज भी होता है तो प्रभात वा मद मधुर आलोक भी और 
चद्ध विरणो की उमिलस्निग्ध ज्योत्स्ना भी। इद्रधनुष पी सतरगी सुख समिश्रित छयि 
उसमे आलोवित होती है । भरत ने अपनी बल्पना वे नायक और नायिवा एवं सहायक पात्रों के 
जीवन की विविधता और विभिनताओं म रा राजा, अमात्य, देवी, वेश्या, श्रेप्ठी और विवृषक 
आदि ऐसे सामाय रूपा को भ्रस्तुत विया है, जो अग सगठन, रूप रग, शील-स्वभाव आचरण की 
शुद्धता एवं अपनी प्रकृति आदि पी दषप्टि से समाज म प्रतीक बन चुने हैं। उनवा प्रचलित रूप 
लोक दृंदय-सवेद्यता प्राप्त कर चुका है, क्योंकि नाटय मं तो जीवन वा वह प्रद्वत रूप ही हृदय 
ग्राही और उपयोगी होगा जो लोक-हृदय-सवेध्य हो। जिस प्रवार वथावस्तु और श्स बे लिए 
लोक हृदय-सवेद्यता अत्यावश्यक है, उसी प्रकार भ्रघान पात्र एव अय पात्रों मे चरित्र का भी 
तो वस्तु और रस के साँचे से ही सजन होता है। नि सदेह इस सजन के भूल मं एक आदश का 
भाव अवश्य वतमान रहता है। प्रधान पात्र का चरित्र उदात्त और धीर हो, अनुक्रणीय हो तथा 
जिसका पयवसान दु ख म नही सुख मे हो? 
आर्यों ने जीवन मे मुख्यतः आनद की ही परिकल्पना को । इसोलिए नाटय के केद्र मे 
१ भूचिष्ठमेव लोको5य सुखमिच्छति सवदा । 
सुखस्य द्ि स्त्रियों मूल नानाशीलाश्च ता पुन । ना० शा० २२६७ (गा० ओो० सौ०) । 
त्वा>-ज्6 १०९०४ 35 9लग्रश्ञाह (0 '5लणणब ज्वो। ९९एा६5४075 0 क्ातह7 टिला- 
ग्राइ, शवली इज़एड ॥07॥6 500८8  जा[ए2 5००३ व्शाए25.. 0एग्रल्लसट्त 
पश्णंफाव्ड एण प्‌ ए 299 
२ बीजविन्द्रादिसवलितस्य नाटकस्य नाटयमत नयतोति नायव 
स्‌॒ एव धर्मकामार्थफचभाव भबति | ना० ल० को० प० २४० २६० । 
2 स्व॑छन्द स्वाद्रसाधारो वस्तुच्छायामनोदर । 
सेय शक्षुवशणुनिधिवद नांटययमागस्य नायक । र० स॒० शर६५ 


पात्र विधान श्ष्& 


स्थित प्रधान पात्र जीवन के आनन्द रस से ही अनुप्राणित रहता है। दुख हैं, पर उन पर विजय 
पाता हुआ वह सुख और आनन्द वी ओर बढता है। इसी आनद के अनुसघान की मगल यात्रा मे 
जीवन के चरण चिह्न चरित्र के रुप मे अकित होते हैं। भरत ने जीवन की विराट विभूतियों को 
देखबर, परखवर नाटय के विभिन पात्रा के लिए जीवन का एक सामान्य रूप प्रस्तुत किया है, 
जिसमे सुख भी है दु स भी है, पाप भी है, पुण्य भी है, घम है जौर अघम भी | पर अन्तत जीवन 
की परम उपलब्धि लोकोत्तर सुख बी उपलब्धि है वह धम काम हो, अथ-काम हो, यदि शुद्ध 
काम हो पर काम का--आनन्द का--भाव वतमान रहता है। इसी पष्ठभूमि में हमे भरत के पाज 

विधान का विश्लेषण करना चाहिए । भरत द्वारा कल्पित नायका के स्वरूप पर निश्चित रूप से 
बदिक काल से वीर काव्य काल तक के इद्र और वन, कात्तिकेय और तारकासुर शिव और 


मय, राम और रावण तथा कृष्ण और कस, अजुन और दुर्योधन जैसे महानु व्यक्तित्वो का प्रभाव 
पडा है ।" 


पात्ो के भेद 


तायक-तायिका और अयपाशन्र उतने ही प्रकार के हो सकते हैं जितो वि मनुष्य वे 
विविध प्रकार हैं। परतु उनकी कया कोई सीमा है? मनुष्य की चित्तवृत्ति परस्पर इतनी भित 
है, और कभी-कभी इतनी समान भी कि उसके आधार पर कोई वर्गकिरण बहुत कठिन है। पर 
भरत ने उनकी मुख्य विशेषताओं का आकलन कर वर्गोकरण के कुछ आधारो को प्रस्तुत किया 
है । उनके अन्तगत नायक' नायिका की प्रधान विशेषताओं और उनके आधार पर उनके पथक 
रूपा की स्थापना वी है। परतु भायक-नायिकाओ के गुणाधारित वर्गीकरण से पूव मूलत जीवन 
की प्रवृति को आधार मानकर नर एव नारी का तीन भागो मे वर्गीकरण किया है, उसमे सब 
पात्रों का अतर्भाव होता है। 

पुषंष-मारी पात्रों की जिविध प्रकृति--पुरुषा और स्त्रिया की तीन प्रकार की प्रवृति 
होती है, उत्तम, मध्यम ओर अधम । जिते6 द्रयता, ज्ञान, नाताशिलपो मे कुशलता, दाक्षिण्य, नाना 
शास्त्री मे सपनता, गभीरता, उदारता, धीरता और त्याग के गुणों से सप'न होने पर उत्तम 
भ्रद्धति होती है। लोक “यवहार मे चतुरता, शिल्प और शास्त्र मे व्युत्पन्नता विज्ञान एवं मघुरता 
से युवत हांमे पर मध्यम प्रह्नति होती है। रूखी वाणी दु शीलता, विशुनता, मित्रद्रोह मकृतश्ञता 
आल॒स्य नारिया के प्रति चचलता, कलह प्रियता, पाप, पर द्रव्यापहारिता और भोध वा भाव 
होने पर अथम प्रकृति होती है ९ 

बोमल हृदय, स्मित भाषिणी, अनिष्दुर, गुणवणन मे निपुण, सलज्ज, विनयशील, मघुर, 
रूपवती ग्रुण-सपन गरभीर घोर स्त्री उत्तम प्रद्मति की होती है। मध्यम प्रकृति की नारी उत्तम 
भ्रद्वनि की नारीसे गुणो म किचित्‌ ही 'यून होती है पर दोष उसमे बत्यल्प होने हैं। अघम 
प्रकृति वी नारो अधम पुरुषो की प्रदृति के समान ही होती है ॥3 
१ रामो लोकामिरामोश्य शौदेवीयपराकरमै + 
प्रजापालनसयुक्तो न रागोपहते द्विय । दा० रा० २२२६-४४, झ० १२३१ २६। 


ना० शा० २४२ ७, (गा० भो० स्ी०), काशी स० श्डार ५। 
३ ना० शा० २४८ ३२ (वा० ओ० सी०)। 
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१६० भरत और भारीय नाटगरला 


मिश्र प्रशति--रत्ी भौर पुर भी सी श्रेणियाँ शीय के आधार पर होती है। मृष, 
अमात्य, सेयत, पूषपरती, सविता आहि छा विभिए प्रद्ठीया में आपार पर हो है। माठ्य मं 
ऐशे भी पात्र हो। हैं. जिए पाता नी प्रगति उाएी स्पष्ट नहीं होगी । ये सकीश पात्रा की कोटि 
मे आते हैं। सबीर्ण पाता मे अभिवयगुप्त की दृष्टि से मभी अधम प्रहृति के पात्रा मी परिगणना 
होती है और वभी उत्तम मध्यम प्रदति मे पात्रों मी भी। पु्यों मे पपुमर' और मारियो मे प्रेष्या 
अधम ही हैं। इसी प्रभार पिट, शबार और भेटी आर्ि अपम प्रति पे ही पात्र हैं। पर कभी 
मभी उान्‍वी रामृछिशान्षिता म' मारण उडी प्रगति में अस्थायी रूप में उत्तम मध्यम प्रगति गी 
भी सलत' मिल जाती है।" 

माप वे प्रधान धार प्ररार--भरत मे नर-सारी की विधिष प्र तिया को विश्तेषण 
पर, उनकी तोत साभाय प्रह्तिया का निर्धारण किया है। परयर्ती आघायों ते उन मानवीय 
गुण-गरिमाआ वा उल्तेण भिन शली मे जिया है। विश्वनाथ धनजय प्रतापरद् और गागर 
नदी आहि ये नायर मे सामा-य गुणा का उत्लण पिया है। ये उस्लिशित गुण भरत द्वारा उत्तम 
मध्यम प्रति ब' पुरुपा ब॑ निर्शिष्ट गृण परपरा से ही गृहीत हैं। शिगभूपाल, याग्मट्ट और 
धनजय मे उस सस्या म परिवद्धि पी है।* पर तु विश्वनाथ और विधायाप ने उन सब गुणा मय 
समाहार बरपे नायव' व इन गुणा वा उल्लेस बिया है 

नायक त्यागी, यशस्वी, झुलीन, बुद्धिमान, रूपवान, युवा, उत्साही, दश, प्रजानुरागी, 
तेजस्वी, चतुर और शीलवान हो । 

हमारा अभिप्राय इतना ही है कि नायक ये सामाय गुणा के निर्धारण म इन आचार्यों 
से प्रकृति वी विशेषताओं म॑ अतगत गुण नामावली से ही प्रेरणा ग्रहण वी है ययाति पुरुषो वी 
उत्तम मध्यम प्रड्वतियो थे अतगत भरत ने १८ विशेषताओं वा उल्लेय क्या है। रामचद्व 
गुणचद्र तथा शिगभूषाल ने भरत की इन तीन प्रद्वतियों वा उल्लस्न भी बिया है। 

भरत ने प्रधान नायक वे सम्बंध में यह स्पष्ट रूप से प्रतिपादित किया है कि पात्रा मे 
प्रधान नायक बही होता है जो नाटय के! सव पात्रों वे व्यसन और अम्युदय की घुलना मे सर्वा 
घिक व्यसन और अभ्युदय का भागी होता है। सुग्रीव और विभीषण भी समान रूप से व्यसन 
और अभ्युदय प्राप्त करते हैं परन्तु इन दोनों पात्रों के व्यसनाम्युदय राम के व्यसनाम्युदय की 
तुलना म॑ उतने उत्लपशाली नही हैं। अत प्रघात नायक राम ही हैं सुप्रीव और विभीषण 
नही ।३ 

उपयुक्त मानवीय प्रज्गांतयो के अतगत शीलाश्रित चार प्रकार वे नायका की परिकल्पना 
भरत ने को है। नाथको के सम्बंध भे शीलाओित यह वर्गीकरण परवर्ती आचार्यों द्वारा भी उसी 
रूप मे प्रतिपादित क्या गया है । नायिका भेद की तरह नायक भेद मे सख्या विस्तार की ओर 
उनकी दष्टि नही गई। चारो प्रकार के नायको के स्वरूप निर्धारण म प्रदृत्यतगत गुणनामावली 





१ ना० शा० २४१३ १४१ 
२ द० रू० २१०२, सा० द० ३।३८, ना० द० शा६, प्र० रू० १११ १२, वागभट्ट का यानुशासन, 
पृ० ६२ 
३ “यसनी प्राध्य टुस वा युब्यते ध्म्युदयेन य। 
तथा पुरुषमाहुस्त प्रधान नायऊ दुघा । ना० शा० २४!२१ख २१क (गा० ओ० सी०)। 


ग़त्र विधान श६१ 


वे ही इनको परिपुष्ट किया गया है। शीलाधित नायको के चार प्रवार निम्नलिसित हैं 
घीसेद्धत, पीरललित, घीरोदातत और घीरप्रशाव !* 
नायक में धोरता की अनिवापता--विविध प्रकार वे नायक अपने शील और प्रकृति 
के भाघार पर उदात्त ललित, प्रशान्त और उद्धत होते हैं। पर वे धीर अवश्य होते हैं। चारो 
प्रकार के तायका की स्रामाय गरिमा 'घीरता' ही है। भरत ने चार प्रकार के भायका के लिए 
उनकी सामाजिक स्थिति तथा स्वभाव आदि के आधार पर निर्धारित क्या है कि राजा घीर 
ललित, देव धीरोद्त, सेनापति और अमात्य धीरोदात्त तथा ब्राह्मण और वर्षिक धीरप्रशान्त 
हो ! मद्यपि ये चारा भी अपने वग में एक-दूसरे की अपेक्षा उदात्त, ललित, शा और उद्धत होते 
ही हैं। इसका यह अभिप्राय नही है कि नूप मे उदात्तता होगी ही नही या दिव्य नायक म लालित्य 
नही हांगा । बग बिरोष के नायक के जीवन की प्रधान सम्पत्ति को दष्टि मे रखकर यह सामाय 
निर्देश प्रस्तुत किया है। विशेष रूप से उल्तेख करते हुए तो नाटक वे भायक को 'उदात्त शब्ह 
से परिभाषित क्या है और नियमानुसार नाठक का नायक ऋष्धि और बिलास आदि गुणा से 
युक्त 'राजाप' हो होता है। जनक मर दशरथ पुत्र राम तो धीरोदात्त नायव हैं। वस्तुत सब 
नायको के लिए सामाय गुण-सम्पत्ति तो घीरता मे ही निहित है। कोई भी नायक, ललित, उदात्त 
और प्रशान्त जादि शील-सम्पदाओं मे से विसी एक से विभूषित हो सकता है, पर प्रत्येक गायक 
का धीर होना नितान्त आवश्यक है। यह घीरता ही पात्र यो नाथक पद की मर्यादा से विभूषित 
करती है।रे 
परवर्ती आचार्यों वे अनुसार उपर्युक्त चार प्रकार के प्ायको के क्रश निम्नलिखित 
स्वष्टप हैं 
(१) धीरलसित--बलाप्रिय सुखी, कोमल प्रकृति तथा चिंता रहित पात्र धीरललित 
होता है। शारटातनय वी दृष्टि से यह विलासी, भोग रसिक तथा रतिप्रिय होता है, जसे रत्ना 
बली का उदयन नितात शगारी कला प्रिय और धीरललित नायक है | 
(२) धीरशात--नायक वी महाप्रणता, गम्भीरता, क्षमाशीलता और लानित्य आदि 
गोरवशाली गुणगरिमाओ से “धीरशात” अलकृत होता है। रामचद्ग के अनुसार धीरशान्त 
निरभिमानी वपालु विनयी भौर यायपरायण होता है । 
(३) घीरोदात्त--महाप्राण, अतिगम्भीर, क्षमाशाली, स्थिर, अभिमान के भाव गुप्त 
के बाला, दढबती धीरोदात्त नायक होता है। विद्यानाय को दप्टि मे वह कपावानू भी 
ता है। 
(४) घीरोद्धत--दपद्वेध से भरा, मायाछझपरायण, अहकारी, भयकर, घमडी चचल, 
क्रोधी तथा आत्मश्लाधी पात्र घीरोडत' नायक होता है। विद्यानाथ की दष्टि से वह इदजाली 
भा होता है। अच्युतराय ने उद्धत को नायक का चौधा भेद स्वीकार ही नही क्या है।३ 





१ ना० शा० २४१६ १८ (गा० झो० सी०)! 


नहि बनऊ प्रशतीना रामादीनामपि वा धीरललितत्वमू। यदाइ--भीरोदात्त जयति चरित राम 
नाम्नरच विष्णयों । भ० भान् भाग २ पृ० »१४। 


भा? प्र०, एृ० ६२, ना० द० १८ ६, द० रू० रा्ड४ड ४८, सा० द० इा३७ ४० । 


१६२ भरत और भारतीय नाटयकला 


परवर्ती आचार्यों की परिभाषाएँ भरत द्वारा प्रस्तुत तीन प्रकृतियों की परिभाषा के 
विचार तत्त्वो से प्रभावित ही नही हैं, उही का आकलन क्चित्‌ परिवतन और परिवद्धत के साथ 
क्या गया है। धीरोदात्त, धीरललित और घीरप्रशान्त नायको पर उत्तम मध्यम तथा धीरोद्धत 
पर अधम प्रकति की विचारधारा का स्पष्ट प्रभाव है । 


नायक-मेद का एक और आधार 


नायक प्राय दिव्य, राजा या उच्चवश के होते हैं, प्राचीन काल मे ऐसे सम्भा"त एवं 
कुलीन परिवारों म प्राय बहुविवाह की भी प्रथा यी। नाठय के नाटक वध पत्नी के अतिरिवत 
अयथ नारियो से भी श्गार भाव रखते थे । उनकी काम प्रवत्ति के आधार पर श्यगारी तायका की 
चार श्रेणियों का सवेत शास्त्रीय ग्रथा म॑ मिलता है। वे निम्नलिखित हैं 

अनुकूल, दक्षिण, शठ और धष्ठ। 

१ अनुकूल नायक वह है जो कसी अय नायिका के प्रति आसकत नही रहता, उसकी 
एक ही नायिका होती है । जसे राम की सीता । 

२ दक्षिण नायक अपनी ज्येप्ठा नायिका के प्रति सदय रहता है और दूसरी तामि 
वाओआ। से अनुराग होने पर भी पूर्वा के प्रति उदासीनता नही प्रदर्शित करता । 

३ होठ नायक अपनी ज्येप्ठा नायिका का लुक छिपकर अहित करता रहता है और 
नवीन नायिका से गुप्त प्रेम-व्यापार चलाता रहता है। 

४ धष्ठ नायक अपनी ज्येप्ठा प्रेयसी की जानकारी म॑ अपनी नवीन प्रेयसी के साथ 
मिलन का मधुर व्यापार करता है और अग्रो पर मितन के चिह्नो को देखकर भी लज्जित नही 
होता ।7 

विश्वनाथ के अनुसार ये चारा भेद उपयुक्त चारो भेनो मे प्रत्येक के होते हैं। इस प्रकार 
नवीन आचार्यों की दपष्टि से ये सोलह भेद हो जात हैं । इन मोलह नायक मे से प्रत्येक क॑ ज्येप्ठ 
मध्य और कनिष्ठ ये तीन भेद ग्रुणीत्तथ और अपकपष के आधार पर होते हैं और कुल भेद अढता 
लीस होते हैं ।* 

भरत का प्रभाव--वस्तुत आचार्यों द्वारा कल्पित ये चार भेद मौलिक नहीं हैं। भरत ने 
नाट्यशास्त्र के सामा याभिनय तथा वशिक अध्यायो म स्त्री पुस्ष के सम्बधा की व्यास्या करते 
हुए, इन भेदो के लिए आधार ही नहीं प्रस्तुत किया था अपितु विशिष्द साटम मे अनुकूल, दलिण, 
शठ और धृष्ठ का प्रयोग भी क्या है। इस प्रयोग का विधान इस प्रसग मे है कि प्रेमी प्रेमिकाओं 

के साथ अपना प्रेम भाव (सच्या प्रेम भाव शठता का भाव तथा धप्ठता आदि का भाव) जिस रूप 
मे प्रतर्शित करते हैं नायिकाएँ नायका के लिए उनके आचार व्यवहार के अनुरूप ही सम्बोधनों 
का प्रयोग वरती हैं। सच्चे प्रेप निभर नायक के लिए निम्नलिखित सम्बोधनां का विधान है 

प्रिय, कान्‍्त, विनीत नाथ, स्वामी जोवित और नदन | पर नायक के अनुचित व्यवहार 

के कारण क्रोध मे नायिका द्वारा बत्णन्त रोधावेशपूण सम्बोधन का विधान है 
२ द० रू? २६७ सा० द० ३।४१ ४९, प्र० ६ ३६, काब्य प्रकरण । भां० प्र० पृ० 8३३ 
२ एवं धोदराघामिना ब्येष्ठादि्रयसयुता + 

इतेड” चत्वारिशत्‌ स्थु नावडा कविकन्धिता ॥ मा० प्र० बृ० ६३, सा० द० श४३, ४१ 


पात्र विपान १६३ 


दु शील, दुराचार, शठ, वाम, विवत्थन, तिलज्ज, और निष्ठुर। 

अनुकूल और दक्षिण भायको के भेद वे लिए प्रिय, वात, नाथ वया बिनीत मे पर्याप्त 
आधार है। वयाकि प्रिय विधिय काय नही वरता, अनुचित भाषण नहीं वरता। अत “अनुकूल 
के निकट है। नाथ, विनोत, कात आदि दक्षिण के निकट है वयोकि इनमे ज्येप्ठा प्रेयसी के प्रसा 
दन का बहुत स्पष्ट भाव बतमान रहता है। भरत वा 'श्' मधघुरभाषी तो होता है पर व्यवहार 
म वह स्त्री का अहित ही करता है। वह परवर्ती आचार्यों क शठ वा आधार है। धृष्ठ में भरत न्ते 
बाम, विवत्थन और निलज्ज आदि अनेक सम्बोधनो के भावो वा स्पप्ट वियास है।' 

इन सम्बोधना ने निश्चित रूप से परवर्ती नायव भेदो के लिए आधारभृमि का वाय 
किया । परन्तु सभव है, प्रेरणा का स्रोत वशिक अध्याय भी हो | बशिक अध्याय म कामतत्र की 
हप्टि मे रखकर स्त्रियां वे साथ पुरंषो के विभिन्‍न व्यवहारो वो शास्त्रीय मीमासा कर पुरुषा वे 
पाच भेदा की परिकल्पता की गई है--- 

चतुर--दु ख क्लेश सहने बाला, प्रणय-कोप के प्रसादन मं कुशल होता है। उत्तम--मधुर, 
त्यागी विरामी तथा नारी के अपमान को सहन नहीं केरता। भ्रध्यप्त--नारी के कक्चितु रोप 
को देखवर भी विरवत हो जाता है, समय पर दान देता है। अधम--मित्रा द्वारा निेध वरने 
पर और नारी दवारए अपमानित होने पर भी वह उसके प्रेम मे आकुल रहता है। सप्रवुत्त--भय 
और क्रीध की चिन्ता न बरने वाला, काम तत्न मे निलज्ज होता है ।९ 


नायक-भेदों पर सामाजिक चेतना का भ्रभाव 


इन पाँच भेदा का भी प्रभाव इन आचार्यों की वत्पना-वद्धि पर अवय पडा है। सभवत 
बाद में कल्पित अय तीन भेदो ते, पद्धि, उपपति और वशिक के लिए भी आधार प्रस्तुत क्या 
हो। पति के रूप मे नायक के भेदा का आख्यान तो हुआ ही है। “उपपति वह होता है जिसे 
किसी अय को पत्नी का प्रेम भी प्राप्त होता है ओर 'वशिव” वेशविद्या मे वुशल, अत्य'त रसिक, 
कला प्रेमी नायक होता है विट वी परम्परा का । वस्तुत ये विस्तत भेद ती उसे थुग की सामाजिक 
चेतना के प्रतीक हैँ । आय-जीवन के आदश को त्याग विलास लोलुपता वे पक म फेसी जाति ने 
कदय जीवन की प्रतिछवि इन भेदो म झलक्ती है। भरत ने इन भेदा ने लिए निश्चित आधार 
प्रस्तुत क्या था।* परवर्ती आचार्यों ने उनका आवलन कर शास्त्रीय रूप दिया। 


अय प्रधान पुरुष पात्र 


आचार्णों को मायता--उपयुक्‍त पायक भेदो के अतिरिक्त नाथवा के प्रधान गौण भाव 
को दष्टि मे रखकर भोज घनजय, विश्वनाथ और शिगभूषाल जादि आवचार्यों ने भी सायको की 
कई विशिष्ट श्रेणियों का निर्धारण किया है। नाट्य के मुरय॒ फल का अधिकारी तो नायवः होता 
ही है। परणु नाटम मे अय बहुत से प्रधान पात्र होते हैं, उत्तम कुछ तो नायक के सहायक होते हैं 


१ वाचेव मधुरोयस्तु फ्मणा नोपपादक । 


योवित क्ितिदष्यर्थ सशठ परिभाध्यते। (पादि)ना० शा० >रइ ३४ ३१६, ३०३ ३०६ | 
३२ ना शा० २३५२६२ (ग्रा० भो० सी०)। 


३ २० घु० शप३, ८४ ८८, तथा डजपलनीलमणि, १० (६१५) तथा ना० शाब्रश २८॥ 


१६४ भरत और भारतीय ताट्यबला 


जौर बुछ विराबी भी । भाज वी दृष्टि से उनके चार भेदा की परिवत्पना को जा सकती है--- 

सायब उपनायक, अनुनायक और प्रतिनायक । 

साथक ता क्या शरोरम सवत्र व्याप्त रहता है। उपनायक--नायव के समान ही 
पूज्य और उत्दृष्ट होता है पर उस नप आदि का पद नहीं मिल पाता। अनुनायक--नायक से 
किचित्‌ यूत हाता है और बधा शरीर म विशेष उपयोगी होता है। यह अनुनायक दशरूपक ने 
पताका नायक के तुल्य होता है जो मुख्य नायक का भक्त हो, उसके सब कार्यों म योग देता है-- 
जम रामकथा म॑ सुग्रीव | प्रतिनायक--मुल्य नायक की योजनाआ का प्रतिरोधी हाता है, उसम 
भी सायक क॑ तुल्य उत्साह प्रताप और अभिमान के भाव हांते हैं जसे रामक्थां का रावण । 

बस्तुत अनुनायक और प्रतिनायक वी सख्या निर्धारित नहीं रहती है। रामक्था मं 
सुप्रीव औौर विधीषण य दा जनुतायक हैं पर (महावीरचरित मं) परशुराम और रावण दा 
प्रतिनायके भी। दशरूपक तथा नाटयदवण मे पताका नायक, गोण नायक और अतिवूल नायका 
का उल्लेख बहुत स्पष्ट रूप स क्या गया है।* 


भरत की माययता 


परवर्ती आचार्यों द्वारा प्रस्तुत नायक उपनायक और अनुनायक आदि भेदो की परि 
बल्पना का आधार भरत द्वारा प्रतिपादित बाह्म पुरुषो का विस्तत वर्गीकरण है । पात्रो के स्वरूप 
निर्धारण एवं वर्गीकरण के प्रसंग मे आठ प्रकार के प्रधान पात्रो का उल्लेख तथा लशेण प्रस्तुत 
किया है। (युब) राजा, सनापति, पुरोहित मनी, सचिव प्राडविवाक तथा करुमाराधिकत । इनके 
अतिरिक्त भी बहुत से सहायक पात्र प्रघान नायक के होते हैं। अभिज्ञानशाकुतल म पुरोहित 
मश्नी सेनापति पात्र के रूप म है और मच्छकटिक से प्राइविवाव ) 

(य्रु4) राजा--इनमे सर्वाधिक गुण सपन होता है वह बलवानू बुद्धि सपान सत्यवाटी, 
जिर्ता “य चतुर प्रगल्‍्म धतिशाली दुरलन्शी, महाउत्साही, इंतच, प्रियभापी, शूर अप्रमत्त, 
काय कुशन अनुरागवान्‌ अब्यसनी, घमच तथा नीतिच होता है।* अभिनवगुप्त ने मूल ग्रथ मं 
प्रयुकत नप जीर राजा को युवराज का वाचक माना है। यह युवराज माज + उपनायव' के समान 
ही है।* पुरोहित और मत्नी--हुलीन, वुद्धि-सपन्न नाना शास्नो के विद्वान्‌ स्नेहशील, अप्रमत्त 
लोभरदित विनीत, पवित्र और घाभिक होते हैं। सचिव--वुद्धिमानू नीति सपान आलस्य 
रहित पर-दोप दशन-चतुर अथशास्त्र-कुशल बुलीन ओर देशवाल पाता होता है। 
प्राड विवारु--व्यवहार और अयतत्व का चाता, बहुश्रुत, कार्यवितय विवकी धामिक, धीर, क्षमा 
शांल क्रोधरहित और समदर्शी होता है। कुमाराधिष्ठत--स्नेहगील, क्षमाशील, विनीत निपुण, 
तटस्थ भयत्त ऊहापोह विलद्षाण और सव शास्त्रा म सम्पन हात हैं।*ं सेनापति--शीलवान्‌ 
१ तत्र क्थारारीरायापी यथोकक्‍लगुययुक्तों नायक । नायकाभ्यदीय सम उठ रध्टोवा अ्रनवाप्तद 

डपनायक । नायकांद्‌ किचिदून कैथारारीरे विशेषोयोगवाननुनायत । नायकद्रविदूलबृत्ति तदु 
इ््ेदाबइ रतापानिभानार्थ साइसादिययोलरी घीरोद्रदप्राय प्रतिनायर ! तथा-- 

द रू २६५६ ना* द० ४ २३, सा० द* २३४७ मोज (मरतकोव, प्‌ृ० १२७), र मु० १ ६०। 
ना» शा* २४७६-८०क (गा भें *सी०)। 

युवराजोप्व राजरास्टेनोक्त (प्र भ० सग १, पृ २८६)। 

४ ना शा० २४८०स्त ५७ (गा० आ० सो०)। 


रन । 
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सत्य-सपन्न, प्रियभापी, आलस्थहीन, देशकाल का ज्ञाता अनुरकत और वुलीन होता है।* 
सहायक पान--ये पात्र अपने व्यवितत्व और सस्वार के वारण प्रधान पात्रों वी श्रेणी 
में होत हैं तथा पुरपाथ-साधन म भ्रवृत्त प्रधान नायक को भिन भिन रूपम सहयोग देत॑ हैं। 
परन्तु राजा अथवा नायक वे सहायक अय पुस्ष पात्र भी होते हैं। उनम विद्वेपक, विंट और 
शवार आदि का बडा महत्त्व है। भारतीय नाटक म॑ विदृषक का प्रयोग प्राय सवन् क्या गया 
है। उसके माध्यम से मनोविनोद ता होता ही है पर श्यगार प्रधान नाटवा म प्रेमी प्रेमिषाओ के 
मिलन व्यापार भ वह बडा सहायक भी सिद्ध होता है। भरत ने ऐसे मध्यम और अधम श्रेणी के 
कुछ महत्त्वपूण पात्रा का उल्लेख क्या है। घीरललित आदि विभिन्‍न नायवो वे सदभ मे भिन 
प्रकार के विदूषकों का विधान किया है। भरन वी दृष्टि से घीरोद्धत दिव्य नायव के लिए लिगी 
(ऋषि), धीरवलित राजा के लिए राजजीवी धोरोदात्त संनापति के! लिए बीर, द्विज और 
धीरप्रशात ब्राह्मण के लिए शिष्य ।* ये विदृधक वियोग-वाल स नायव का मनांविनोद करते 
हैं तथा तरह-तरह को सुमुचिपूण क्थाआ के सुनाने म वड़े दक्ष होते हैं। विदुपक बे अतिरिवत 
शवार, बिट, चेट जादि पात्र भी नाटय म॑ प्रयोज्य होते हैं। इनकी प्रकृति प्राय अधम हांती है. 
परन्तु सौभाग्य और सस्कारवश कभी-कभी इनम भी उत्तम मध्यम भावा का प्रसार हो जाता है। 
विदूषक--बामन दल्तुर कुब्ज, विकृतानन खल्वाट, पिंगलाक्ष होता हैऔर जातिसे 
द्विज। चार प्रकार के तायको के विदूषक भी भिन रूप रग और आइ ति क होत हैं। विट--रूप 
बानु, उज्ज्वलबंश, भेघादी वेश्योषचार कुशल, मधुर, दक्षिण कवि जौर चतुर हांता है ॥३ 
दाकार--उज्ज्वल वस्त्र आभरण सम्पन, अकारण कुद्ध और प्रसन हामे वाला मगध 
भाषा भाषी, अनेक विकारो सं युक्त और अधम प्रवृति का होता है।४ चेट--कलाप्रिय, वाचाल, 
विरूप गधसेदी, माय-अमाय। 
नाद्यशास्त्र एव परवर्ती आचायों क॑ विचारा के निरूषण स दा बातें हमारे समक्ष बहुत 
स्पष्ट हो जाती हैं। य परवर्ती आचाय अपनी प्रतिभा वा परिचय देव क॑ लिए भेदा का अधिक 
विस्तार करते थे इन भेदों मे भी चिन्तन की दष्टि से किसी मौलिक कल्पना के लिए अवकाश 
नही मालूम पडता है। यह तो हमने विस्तार से प्रतिपादित क्या ही है कि इन भेदा का भी 


आधार नाट्यशास्त्र के निरूपण मे स्वय वनमान है। भेद के उन वीजा को ही आचार्यों ने परि 
पल्लवित बर शास्त्रीय रूप दिया । 


नायको के अलूकार 


गहाँ यह स्मर॒णीय है कि प्रधान पुरुष पात्रा की सात्विक विभूतिया भी होती है जिनसे 


उनका व्यक्तित्व निरन्तर प्रतिमापित होता रहता है जसे सूय के साथ्र उसकी किरणा वा 
आलोक । वे निम्नलिखित रै*-. 





२४।६६ ६७ (क]० भा०) । 

ना० शा* २४:१६ २०क, (गा भो० सो०) । 
ना? शा० २४१०१ १०३ (का० मा०)। 
ना? शा० २४।१०२ १०४ (का० मा०)। 
ना» शा० रेराइरे ४११ 
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१६६ भरत और भारतीय तासयबला 


(१) शोभा मे दक्षता, शूरता, उत्साह, मीच यायों वे प्रति घणा और उत्तम गुर्णा वे 
प्रति स्पर्धा वी प्रउृति रहती है । (२) विछास मे धीर सचारिणी दृष्टि, दढ़ आधघरण भौर 
स्मितपुबव आल्ाप वी प्रद्डति रहती है। (३) माधुय मे अम्यास के बल पर विपत्तियों की 
झश्ना मे पात्र को इीद्रयाँ गात और सुय्यवस्थित रहती हैं। (४) स्थय म धम, जथ, वाम व 
साधन म प्रवत्त होने पर व्यसन वे होने पर भी दृढ़ता का भाव रहता है। (५) गांभीय मे 
गम्भीरता के प्रभाव स हृप, त्रोष, भय आदि वी स्थिति म आकृति पर उसका चिह्न नहीं रहता 
है। (६)छलित महृदम के आावेग से उत्पन, विकार रहित स्वभाव से उत्पान शगार की 
चेप्टा वी प्रधानता रहती है। (७) ओऔदाय म दान, दूसरे वा भाण, प्रिय भाषण वी प्रवृत्ति 
रहती है। (८) तेज म शत्रु के द्वारा अपमान और तिरस्कार को प्राणो की बलि देकर भी न 
सहने वी क्षमता होती है । वस्तुत पुरुष पात्रा की यह सात्विक विभूति ही तायका वे चरित्र 
निमाण का पृष्ठाधार है। 

शूरता, दशता, माधुय उटारता गम्भीरता और तेज के द्वारा ही चरित्र म वह चमत्कार 
और रम आता है कि वह एक ओर आनददायबक होता है तो दूसरी ओर अनुकरणीय भी हो 
जाता है। भरत ने उही चारित्रिक विशेषताआ वे आधार पर विभिन पात्रों वा विभाजन और 
घर्गवि रण किया है जो अयय आचार्यों की अपेला अधिक नाटयोपयुक्त है। 


नारी पात्र 

नायिका नाटय की प्राण वाहिनी धारा है, जिसमे जोवन का ममस्पर्शी मधुर रस लह 
राता रहता है। इस जीवन रस के पान के लिए ही नायक प्राण तक विसजन करने वो प्रस्तुत 
रहता है। कवि अपनी काव्य-कला के चरम सौदय की कोमल सुकुमार सृत्टि करता है और 
प्रयोववा अपनी नाटय कला के परम उत्तथ को रूपायित करता है। नाठ्याचाय भरत मुनिने 
नारी को सुख का मूल, वाम भाव का आलवन ओर काम को सव भावों वा खोत मानकर प्रस्तुत 
विपय का विचार जितमे विस्तार से क्या है उतनी ही सूक्ष्मता से भी ।" वस्तुत भरत से लक्र 
विश्वनाथ तक के प्राचीन आचारयों की विवेचना का यह अत्यत प्रिय विषय रहा है। नारी सुख 
की मूल, तिभुवन का आधार ओर त्रैलोव्यरूपा के रूप में शवागमों म॑ प्रशसित रही है। इस 
सदभ में भरत द्वारा मारी के महत्त्व की स्वीकृति नितान्त उचित है।* 

नापिका भेद का आधार--आचार्यों ने नायिका भेद के विवेचन के लिए कई प्रकार 
आधारा को स्वीकार किया है और उन आधार भूमिया पर विविध भेदा का विस्तार किया है। 
नारी की सामाजिक प्रतिष्ठा आचरण की पवित्रताया अपवित्ता काम दशाकी विभिन 
अवस्था, वय की वितेषता अग रचना और विभिन भ्रद्धतियाँ आधार भूमि क रुप म प्रस्तुत की 
गई हैं। भरत ने इनम कुछ आधारा को स्वीकार कर नायिका भेद का विवेचन किया है। फ्लत 
उसमे अनावश्यक विस्तार नही है क्याकि उनकी दध्टि नाटयोपयोगी नायिका की ओर थी परदर्ती 


हम 3 लंड .2/ कल लक 
2 संवस्यैच हिलोकस्य सुखदुखनिवहण | 
भूविष्ठ दश्यते काम स॒सुय स्यपनेध्यपि । ना० शा० २२६७ (गा० ओ० सी०) । 
२ नारी प्रैनोग्य जननी नारी प्रैलोक्यरूपियी । 
नारी त्रिमुवनाधारा लारो देहस्वरूपरियीं। शक्ति सबम तत्र, नारायण खह ?३ ४४ 
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आचार्या की त्तरह रमोपयोगी नायिकाओ की ओर नही। 
भरत के नायिका भेद की विचार मुमि--भरत ने परायिका भेद वे लिए चार आधार 
स्वीकार विए है। उनम स्पूल और सूक्ष्म विचार-तत्त्वो का सम वय है। नारी के अग-सौदय के 
अतिरिवन उसके शीन सौज ये, बाचरण वो पविश्रता, जीवन दी प्रद्ृति तथा अवस्था को विज्यप 
महत्त्व दिया गया है । पायिका भेद के निम्नलिखित कुछ आधार है-- 
(१) भरकृति भेद--उत्तमा, मध्यमा आदि (तीन) । 
(२) आचरण की शुद्धता अथवा अशुद्धता--वाह्या, आम्यतरा आदि (तीन) । 
(३) सामाजिक प्रतिष्ठा--दिव्या, नपपत्नी, दुलस्त्री, गणिका (चार)। 
(४) ब्मदशा की अवस्था--वासब्सब्जा आदि (आठ) ६ 
(५) शील--ललिता, उदात्ता, निभुता आदि (चार) । 
(६) अगर रचना और अन्त प्रवत्ति--दिव्य सत्त्वा, मनुप्यसत्वा आदि (बाईस) । 
भरत के आधारा पर ध्यान देने से यह तथ्य नितात स्पष्ट हा जाता है कि उ'होने अपन 
विचार का आधार मुख्यत नारी की धाम प्रवृत्ति, शालीनना, सौजय सामाजिक प्रतिष्ठा 
और कठोरता आदि घ्तो बनाया था । अत उनका विचार व्यापक है। उसम विविध रूप रण और 
स्वभाव की नारिया का समावेश होता है। 
सामाजिफ प्रतिष्ठा फा क्राधार--नायक भेदो की चर्चा के उपरात भरत न नाटयो 
पयोगी नायिकाओ का बडा हो उत्तम विवेचन किया है। रूपक के विभिन भेदो मे जिस प्रकार 
नायक विभिन्‍न वग और सामाजिक स्तर के होते हैं, उसी प्रकार नाटक, प्रकरण भाण और 
प्रहसन आदि मे विभि-न वग और सामाजिक स्तर की नायिकाएँ होती ह। अत उनको दच्टिम 
रखकर यह भेद विवेचन प्रस्तुत क्या गया है। नायिकाओ के निम्नलिखित चार भेद हैं-- 
दिव्या, तपपत्नो, कुलस्त्री और गणिका । 
दिव्या, विश्रमोवशी वी उवशी है, नृपपत्नी वासवदत्ता है, कुलस्त्री मालती माथव थी 
भालती है और गणिका है भ्ृच्ठकटिक की घसतसेना । 
इन भेदों के नामकरण से उनकी सामाजिक प्रत्तिप्ठा का बोध ही जाता है। पुनश्च इन 
चारा नायिकाओ की प्रकृति भिन भिन्‍न होती है इसलिए इन चारो के भी ललिता यदात्ता 
£ घीदा और निभता आदि थार भेद हैं । दिव्या और पपपत्नी तो उपयुक्त चारा गुणों से सुशोभित 
होती हैं । परतु कुलागना तो उदात्त और निमुत ही होती हैं। गणिक और शिल्पकारिका तो 
ललित ओर उदात्त होती है। ग्रुणो के त्म से दिव्य ओर नप पत्नी समान है। उनमें चारा गुण 
बनभान हैं और शेप मे वेवल दो दो ही। भरत ने पाचवें भेर म शिल्पकारिका वा भी उल्नेख 
किया है और वह भी गणिवा के हो तुष्य होतो है। शिल्पकारिका का अयत् नारियों वे रवभाव 
जादि के बणन के प्रसग मे विवरण मिलता है। सामाजिक प्रतिष्ठा के आधार पर भरत के अनु 
सार भागिका भेद फा यह रेखा चित्र अक्षित किया जा सकता है -- 





२ ना शा० २४२४ २ इक (गा० औ० सौ०) । 
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पीर शतिता बटाक्षा तिभूवा भीरा सविता जताया तिगूता उद्याक्ता निमृता लिया उठाक्षा 





उत्तमा मध्यमा अपम।* 

भरत पा यह 7 विशिष्ट आधार भूमि पर है निराघार नहीं। हमने आरम्म में यह रागेत 
विया है हि शामाजित प्रतिष्ठा और स्तर # आधार पर उहने णो भेल प्रस्तुत किया परवर्ती 
नॉटपकार उमम प्रभावित हुए। काविलास व याटव) की नायियाएँ टिव्या और नपप-नी हैं, शूद्रव 
की मणिका है तथा भवभूति थी बुलागना। यह भेढ नाटय प्रयाग को दष्टि म रपकर भरत ने 
प्रस्तुत विया परातु इस ध्यापद विचार या दृष्टि मत रसने पे मारण ही एस० एन० शास्त्री 
महोदय ने भरत व मेल को ऐब्छित और सिद्धातहीन बहा है।* यस्तुत परवर्ती आचायों के 
नायिया भेद वे लिए तो भरत ने ही आधार प्रस्तुत किया तया दाना की दष्टि मं भी ता बहुत 
महृतत्वपूण अन्तर था । भरत ने नाटय को प्रश्रय दकर विभाजन क्या और उन आचार्यों न रस को । 


आचरण की शुद्धता या अशुद्धता का आधार 


भरत ने माटय धम मे सटभ म॒ दो प्रवार के बामापभोग वा उल्लेस मिया है--वाह्य 
और आम्यपन्तर | आम्यतर उपभोग की चर्चा नाटक म होती है | बाह्य बामोपभोग वेश्यागत होता 
है। अत उसका प्रयोग प्रकरण म होता है। स्त्रिया क नाना प्रकार मे सत्व से उत्पन तीन प्रकार 
वी आचरण प्रकृति दिसाई दती है तथा उसोवे अनुसार उनवा नामकरण भी भरत ने किया 
है वाह्मा, आम्यत्तरा और बाह्माम्यतरा । बुलीन अगना आम्यतरा होती है, बाह्या वेश्या होती 
है और इन दोनो बी मिश्र प्रद्मति से निर्मित वाह्माम्पतरा यद्यपि वेश्यागना ही होती है पर उसका 
आचरण नितात पवित्र होता है। इन तीन प्रकार की नारियो मे स बेदया का प्रवेश अत पुर म 
नही होता । अन्त पुर म कुलागना या दिव्या का ही प्रवेश सभव है। पुरुरवा के' अन्त पुर म दिव्या 
उबशी का प्रवेश विहित हे।* यह काम समुत्पत्ति रूप मौदय के श्रवण दशन तथा अग्रवी 
लीलापूण चेप्टाआ से हांती है। सीता के रूप श्रवण स॒रावण में ओर शबुन्तला के रूप-दशन से 
दुष्पत मे बाम भाव उत्पन हुआ 


१ भरत की दृष्टि से नायिका भेद की संग्या मूल रूप से चार है और ललिता, धीरा भादि भेद से 
उनकी सरया बारद दो जाती ई भर ये प्रत्येक उत्तम, मध्यम, अप भेट से तीन तीन होने पर 
चछत्तीस दो जाती हैं । 

२. गरप्मह ताश॥आणा इच्शाड ॥0 ४९ कफयाबए गाव॑छफणढाए शणााब्राज ग्राबष्णापटी 
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३ ना० शा० रराध्ड६ १५४(गा०्झ्रो सी )। 
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स्त्रीया दा पुरुषाणा उत्तमाधममध्यमा। 


पात्र विधान १६६ 


अस्त पुर मे नाटयोपयोगी अय नारी पात्र 


राजोपचार म प्रयुश्त नारिया वा विस्तत विवरण भरत मे इस प्रसग मे प्रस्तुत क्या 
है। नायिका के अतिरिक्त, राजाओं बी अय पत्नियाँ भी होती हैं उनकी मर्यादा भिन भिन 
होती है। इसीलिए उनके नाम भी भिन हैं। महादेवी, स्वामिती और स्थापिता आदि भिन पद 
और मर्याटा की प्रतीव हैं। इनके अतिरिवत मध्य और निम्नश्रेणी बी अनेव महिलाआबी 
नामावली भरत ने प्रस्तुत वी है, जो अत पुर बे भोग विताममय, बलापूण जीवन मे लालित्य 
और सौ के वातावरण वा सूजन बरती हैं। मोगिनी, शिल्पवारिणी, माटवीया अनुचारिका 
परिचारिया, सचारिका, महतरी, प्रतिहारो, कुमारी, स्पविरा और आयुवितवा' आदि तमी 
प्रकार की नारीन्पात्र हैं। इन मध्यम तथा अधम श्रेणी वी नारिया का प्रयोग परवर्ती नादव 
चारो ने अपने नाटका मे विया है । प्रतिहारी, वद्धाघात्नी ओर तापसी आदि का प्रयोग भास के 
स्वष्नवामवटत्म्‌ मे है। मालविकाग्िमित्र (द्वितीय अव) मे परिश्राजिया हो अभिनय वी 
उत्कूष्दता को निणायिका है ।* उपयुक्त अ्रदारह आम्यतर नारी पात्र मे गणिका वी परिमणना 
नही वी गई है. वयाति बह सामायतया सुशील नही हाती । अतएवं उसवा प्रवेश अत पुर म 
निषिद्ध है। 

कामदता पर क्राधारित भेद--सामाय अभिनय के प्रसंग म॑ विविध कामदशाआ का 
वणन बरत हृए भरत ने अवस्था भेद से क्षाठ प्रवार की नायिकाआ का उल्लेख जिया है। 
नायक या पुष्प प्रेमो के प्रेस, विरह भाव, उपे्ता, अनादर और त्याग आदि के आधार पर इन 
आठ भेटों शी परिकत्पना भरत मे की है ! मेरी दृष्टि से य माठा ही भद प्रतित्रियात्मक हैं। परवर्ती 
आचार्यों म इह बडी जाक प्रियता भी प्राप्त हुईं। भरत ने तो विशुद्ध नाटय प्रयोग वी दप्टि स 
इनवा वर्गीकरण किया, विरेषव र श्गार प्रघात रूपको के लिए। परसु बाद वे आचार्यों ने इन 
भेदा को स्वीकार घर उपव हण तो किया पर कामजजर सामन्ती जीवन की कामशुघा नी 
तत्ति के लिए ही। भरत द्वारा प्रतिपादित कामावस्या पर आधारित आठ प्रकार वी 
नोमिवाएँ-- 

(१) घासक्सक्ज्ञा--रति सभोग की लालसा से प्रेरित आनादपरुवक अपना मडत 
करती है। (२) विरहोत्कठिता--अनागत प्रिय के दुख से पीडित होती है। (३) स्थाधीन- 
भतु का--जिसके सौदय और रति रस पर मुग्धघ हो पति निरतर उसी का निक्‍टवर्ती बना 
रहता है वह स्वाधीन भत का हाती है। (४) कलहातरिता---ईर्प्य या कलह के कारण विदेश 
गया पति लौटता नही, अमश के आवेश मे पडी स्त्री कलहातरिता होती है। (५) खड़िता--- 
अय स्त्री मं आसक्त होने के कारण जिसके प्रिय के नही आने स वह दु खी पीडित खडिता 
होती है। (६) विध्नलक्धा--जिसका प्रिय दूतो भेजकर समय और स्थाव निर्धारित कर भी 
मिलन के लिए नही जा पाता वह घिप्रलब्धा होती है। (७) प्रोषितमत का--भय आवश्यक 


सभा न ठातस्पदटश या सर 

अवणाद्‌. दशनाद परादयलीलाविचेशिते । 

मुरैश्व॒ समालाप काम समुपजावते | ला० शा० २२१२३७३४८ (गा० झो० सौ०)। 
२ ज्ञाब्शा २४३३ ६८४ (गा० ओ० सीठ)। 


हे स्वानवासवदसम्‌ भास, भक $ मालविफास्तिमित्र, अकू १। 


२०० अस्त भौर भारतीय मादयर्सा 


बयां में व्यरा रहने ने वारण जिसवरा पति विजेश मे रहता है और उसकी पतली विरहू में छटार 
जीव दिताती है।" (८) अभिसारिशा--प्रवक् वाम साय मे जारण सम्जा स्यासक्र णा स्त्री 
स्वय प्रिय गे साध अभियार व रती है। स्याधी उमा गा से प्रिय प्रिया वे पाग मेंडराना रहता है, 
पर यहाँ तो अभिमारिणा स्वयं पति मा अनुगमा मरती है। आयागोंगे एुलजा, परांगना, 
वेश्या और प्रेष्यासिसा रिया आटि भेटों बा उल्लेस दिया है।* बेचभूषा भी दृत्टि सो उन दो भेद 
होते हैं--शुपताभिसारिता और हृष्णासिसारिया। शुबला भिगा रिया चाँदगी रात मे स्यच्छ यरान 
घारण गर प्रियवम के मिक्ट अभिदययार मरने जाती है और इृष्णामिगारिया ज्योस्यांयिद्वीन 
रात्रि भें नील यस्त्रा में । ये आमरण घारण नहीं करती | 
नायकों पे तोन अप भेव--भरत ते कामदशा जी विभिय अयस्याओ मे भेद रे आठ 
प्रवार की मायिवाओ भा विवरण प्रस्तुत मरत हुए तीन प्रकार की नायिकराओं का उल्तेश किया 
है---वेश्या, पुलजा और प्रेष्पा । ति रा देह ये तीनो ही दिध्या और नृपपत्नी इन दो उपयुवा भेदा 
से भित हैं उपयुवत आठ प्रवार बी यामदशाआ ने प्रदशन मे इद्दा नायिकाओं बा प्रमोग 
परना चाहिये यह भरत वा स्पष्ट मत है। २ हमारे विचार से भरत ब यही तीन भेद परवर्ती 
आचार्यों के लिए ग्राह्म हुए। इही तीन नामिकामा वे आधार पर स्वोया आया और साधारणी 
इन मूल भेदो के जाधार पर तीन सौ चौरासी नापिवा भेदो का उपय हण बिया। 
मनोदक्ा फा आधार--भरत ने मर नारी के प्रेमोपचार के आधार पर नायिवयां भेद 
का एक और भी विवरण दिया है। यह भेट मुख्यतः नारी शी मनोदशा पर आधारित है। मनुष्य 
थी मनोदशा तो अपरिसीम है, पर उनम से मुछ का निर्धारण भरत ने गिया है और विस्तार के 
साथ उसका स्वरूप भी प्रतिपादित क्या है। वे निम्नलिखित हैं-- 
मदनावुरा, अनुरक्ता विरक्‍्ता, चतुरा सुधा सानिनी और पदिता आदि । 
मदनातुरा एकात म॑ लीला वरती है अनुखता प्रिय की प्रशसा सुनती है, उसके सुख मे 
सुत्ती और दु ख म॑ दु सी होती है तथा प्रिय के लिए बलेश सहत्ती है। विरक्‍ता अति उपवार करने 
पर भो तुष्ठ नही होती अकारण ऋुद्ध होती है। चतुरा चतुरता से लुघा अथ प्रदान से पडिता 
कला ज्ञान से मानिनी मनाने से वश वर्तिनी होती है। भरत ने केवल भारभ वी तीन की ही परि 
भाषा दी है।ईे 
अत प्रकृति का आधार--सव नारियो के लिए सामाय रूप से तीन प्रकार के भेदा को 
परिकल्पना भरत ने का है---उत्तम, मध्यम और अधम। इन तोना भेदां का सकेत भरत ने 
सामा-य अभिनय, वशिक अध्याय और नायक नायिका की प्रद्ृति के विवचन के प्रसंग मं किया 


१ ना शा०२॥।२१११६, र० सु० ११२५ १३२१४, ना० द० ४।२३ २६, ना० ल० को० २५२५ 
२५२१, द० रू० २।२४ २७ सा० द० ३८७ ६६, भा० प्र० ६६३६, २२ पक्ति 

२ ना० द० ४॥२६, ना० ल० को० २५७२ ८, र० सु० शाध्इड १४७, भा० प्र०, १००११, सा० द० 
इ!८६ ६२ द०रू रे१७, प्र० रू० १२४; भा० शा० २२२२०, अ० भा० मांग हे, पृ० २०६, 
उज्वल नीलमणि पृ० १३८ । 

३ बेश्याया कुलज्ञायाश्च प्रेष्यायाश्च प्रयोक्तमि | 
एमिमाव. विशेषैस्तु क्ध यममिसारणम्‌ ॥ ना० शा» २२२२३ (गा० ओ*« सौ०) । 

४ ना० शा० रशा६६ १४४ (गा० झो० सी०) । 
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है । दस्तुत यह विवेचन एक और तो सामाय भारी का हे और दूसरी ओर मायिका का भी । 


अग-रचना और मन -सौप्ठव पर विश्वप्रकृति का प्रभाव 


भरत से नारी की अग रचना, मन सौष्ठव और उसवे आवक रूप वि-यास एवं विलक्षण 
स्वभाव का विवेचन घहुत विरतार से क्या है। उनको स्वतञ्र स्थापना है कि नारी प्रकृति 
नितात स्वत्तत नही है। उस पर इस विराद्‌ प्रकृति के, अआथ प्राणियों के रूप रण ओर स्वभाव 
आदि वा भी प्रभाव पडता है, और उनके प्रभाव योग से नारी वो पूणता प्राप्त होती है। इसी 
लिए कोई भूग सी सुकुमार और चचल बडे नेत्रा वाली होती है, कोई गौ घी तरह पितू देवाचन 
रता, सत्यता और पवित्रता की धारा मे घुली हुई तथा निरतर क्लेश सहने वाली, कोई गघव 
कया सी भीत वाद्य और नत्य म रत, स्तिग्ध नयन, स्तिग्ध वेश और स्निघ त्वचा वाली होती 
है, कोई देवागना सी नीरोग, दीप्ति शौभित, अल्पाहारप्रियां, मध पुष्परता और परम रमणीय 
होती है घोई मानवी घम, बाय और भय मे निरत, चतुर क्षमाणील, सतुतित अग॒वाली, छृतज्ञ 
अहकाररहित पमिश्रप्रिया, सुशीला होती है और कोई बानर की सी अपतनु, प्रसान, पिंगलरोम 
चाली, छम्त प्रिया, प्रगल्म, चपल, तीक्षण, वाग-बगीचो की सर करने बाली, किंचितु उपकार को भी 
बहुत मानने वाली और हृठपूवेक रति करने वाली होती है |" 

भरत को यह स्थापना विनक्षण है और विचारोत्तेजक भी। उहाने मनुप्य, पशु पक्षी 
देवागताओ और ग॒ धव क-याआ की शरीर रचना और मन प्रकृति का तुलनात्मक अध्ययन कर 
मानव योनि में नारियो के विभिन रूप-रग, भाकार और स्वभाव के आधार पर सामान्य रूप से 
बाईस प्रकार की नारियों का उल्लेख किया है। वे सत्व या प्रकृति भेद से नावाशील होती हैं। 
उनके सत्व या प्रकृति के अनुसार ही उनके उपसेवन का विधान है। स्थ्रियों के स्वभावानुसार 
अत्यल्प व्यवहार होने पर भी वे अधिक सुखदायक होती हैं और स्वभाव का घ्यानन रखकर 
बहुत सा भी किया गया उपचार दु खदायक ही हांता है ।२ नारी प्रद्गति और अग रचना के सम्बघ 
में भरत की यह्‌ विप्रतिपत्ति पितान्त मौलिक है। मतोवनानिको और प्राणि-शास्त्रिया के लिए. 
अनुसधान वा विषय है कि नारी के शरोर और मन वी सूक्ष्म ग्रोथियों म॑ भानवीय, देवी और 
पशु प्रद्ोतियों का क्या योग हैं ? 

सत्वभेद, आचार व्यवहार भेद, सामाजिक प्रतिप्ठा भेद आदि वे आधार पर नारिया 
ओर नाथधिकाज का विवचन करते हुए तीन भेदो का विशेष रूप से उल्नेज क्या गया है। भारी 
सामा-य रूप से उत्तम, मध्यम और अधम भेद से तीन प्रकार की होती है-- 


१ स्वल्पोटरी भग्ननासा तनुजया वनप्रिया । 

चलपिश्तीण नवना चपला शीघ्रग/मिनी 

दिवातासपरा नित्यगीतवाइरनिप्रिया 

निवासस्थिरचित्ता च झंगसत्वा प्रकौतिदा । 

दितटेवार्चनरता सत्यशौचणुरुप्रिया 

स्पिरा परिक्लरसहा गया सत्व समराजिता | ना० शा० २२१०२ १४३। 
२ ना» शा० २२ ३४५ १४६ (गा० भो० सी )। 


उपचारो यथा सत्व स्त्रोयामल्पो-पि हर्ट । महानप्य-यथायुक्तों मेंव तुष्टिकरो भदेत्‌ ॥ 


र्ग्र भरत और भारतीय ताटयवता 


उत्तमा सारी--प्रिय क॑ समश अप्रिय प्रमग होने पर भी अधियवचन नहीं बोजती, वह 
बहुत देर तक रोपयुय्त नही रहती, वलाउणल होती है। शील, "ोभा और पुल वी उच्चता के 
वारण प्रुरुषो की वामना वा लक्ष्य होती है। बामतत्र मे बुशल, उतार, रुपवती, ईर्प्यारहित हो 
बातचीत करनेवाली, कायकाल की विशेषज्ञ वह परम रमणीय नारी होती है।* 

भध्यमा नारी--पुरुषो की अभिनपित तथा उनवी कामना करने वाली, कामोपचार म 
मुशल प्रतिपक्षियों से ईर्ष्या करने वाली, क्षीण छोध वाली, अभिमानिनी और क्षणभर म प्रसन 
होने वाली मध्यम श्रेणी की नारो होती है ॥* 

अधम्ता नारौ--बिना अवसर के प्ोध करने वाली, दुष्टशीला, अतिमानिनी, चचल, 
कठोर और देर तक भोघ करने वाली अधम श्रेणी वी नारी होती है ।* 

तायिफाओआ क॑ तीन भेद उत्तमता मध्यमता और अधमता वी दष्टि से भी होत हैं। यह 
हम नायव भेद के प्रसंग मं आरम्भ म ही प्रस्तुत कर चुके है। भरत न उस प्रसग म॑ उत्तम नारी 
के गुणो का तो उल्लेस किया है पर मयम जौर अधम बे नहीं, वह रस विवचय से स्पप्ट हो 
जाता है।*ं 

भरत वा नापिक्रा भेद विवेचन कई विचार भूमिया पर आधारित है यह पिछले पंष्ठा म 
प्रतिपालित क्या गया है। परातु नाट्य प्रयोग वी दप्टि से टिव्या, भप पत्ती, बुलजा और 
गणिका ये चार ही भेद प्रशस्त हैं। उही क' ललित जौर धीर आदि भेदा का जाप्यान भी भरत 
ने क्या है। शेप भेदा का सबंध नारी क॑ अगसगठन, शरीर प्र्वति, मनोवत्ति तथा स्वभाव बी 
उत्तमता, मध्यमता तथा कॉमदशा आदि पर आधारित है। इन भेटो का विवेचम नाटयशास्त्र 
और प्रयोग दोना ही दप्टि से महत्वपूण है। परवर्ती नाटक्कारा और आपायों न अपन नाठबा 
मे नायिया के रूपरग, स्वभाव शील और आचरण की परिकल्पना भरत के अनुसार ही की 

भरत निरूपित नाप्रिका भेद पर उतसे पूब किसी प्रचलित परम्परा या प्रभाव था, यह 
नितात स्पष्ट है. वयाकि प्रस्तुत विषय के प्रतिपादन व प्रसंग मं भरत न कामतत्र का उल्लस 
कई बार किया है।* 


परवर्तो आचार्यों का नायिका-भेद 


नायिका भेद का विचार घनजय, शारदातनय, रामचद्र गुणचद्ध शिगभूपाल और 
(िप्यरण अर शस्त के एसवर्दी आजएयं ने री दिया है। उाणचद णुणचद्र गो, छोड फेण रुप 
आचार्यों की एतत्सवधी विचार प्रणाली सामाय रुप से एक-सी है। विस्तार मे जाने पर किचित्‌ 
अतर दध्टिगोचर होता है। दशसू्पककार न॑ नववयोमुग्घा! और काममुग्धा आदि भेदावी 
परिकल्पना की है तो साहित्यट्पणकार ने 'प्रथमावतीण मलन विकारा' और 'प्रयमावनीण यौवन 
आदि नवीन भेंटो का आस्यान किया है। परन्तु स्वीया, अया और साधारणी इन तीन प्रधान 


जञा० शा० २३।३६ १८ (गा० शो सी०)। 

जा शा० २३४० ४१ (गः० ओ$ मो०)। 

ज्ञा५ शा २३१८६ (गा० औओक सौ०)६ 

जाए शा० २४८ १२।॥ 

अम्यातरंगत सम्वक कामनत्र समुत्ितमु। न ० शा० ग्शरण्स्य। 


मर ब्आ ए -> 
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जेदो के सवध मे आचारयों मे ऐकमत्य है। नवीन आचार्यों की दृष्टि मे नायिका भेद की कुछ नयी 
विचारभूभियाँ ये हैं-- 


(१) पति के प्रेमानुसार -- ज्येप्ठा, बनिप्ठा। 

(२) वय के अनुसार --+ मुग्घा, भध्या, प्रगल्मा । 

(३) मान के बनुसार -- धीौरा, अघीरा, घीराघीरा । 

(४) मनोदशा के अनुसार --+ अन्यसुरति दु खिता, गविता | 

(५) अवस्था के अनुसार -- प्रोषितपतिका आदि। 

(६) प्रकृति या गुण के अनुसार -- उत्तमा, मध्यमा और अधमा आदि] 


(७) आचरण क॑ अनुसार _+ स्वीया, अया आदि। 
जापिका भेद का आधार--भेदा वे अय आघारो की भी प्रिकत्पता की जा सकती है, 
परवर्ती भाचायों द्वारा स्वीकृत कुछ सामाय आधघारा का निर्धारण किया गया है। इसमे सदेह 
नहीं है कि इन सब भेदा के सुल मे परवर्ती कामशास्त्र का प्रभाव भी है। स्वय भरत मे भी नायक 
तापिका भेर के विवेचन के प्रसग मे कामतभ्र का प्रभाव स्वीकार किया है।' भरत और इन पर 
वर्ती आचायों की आधार भूमिया पर विचार करने पर यह स्पप्ट मालूम पडता है कि मूलत उनके 
प्रैरणा-लोत तो भरत ही थे । इन आचायों ने एक महत्तर काय अवश्य किया है कि भरत के नाटय 
शास्त्र म कुछ भेद किचित्‌ अस्पष्ट से थे और यत तत्र बिखरे थे उनका सक्‍लन और स्तरीकरण 
करके शास्त्रीय एव व्यवस्थित रूप दिया | यह्‌ काय दशरूपक्कार ने ही प्रारभ क्या और परवर्ती 
आचार्यों ने उनका अनुसरण करते हुए. यत्र-तत्र परिबतन और परिवद्धन भी बिया। परवर्ती 
आचार्यों द्वारा सुविधारित नायिका भेट बी जघोजिखित रूप रखा अक्ति की जा सकती है* 
का 
|! [] ) 
सतीश परकीया शावरयी 
] | ॥। | लक 
हा सा" तु ता कया उढ़ा अतुरक्‍ता विरक्‍ता 
१ वयोमुग्धा गत पापा ल्य 


] | ) ] | 
२ काममुस्धा यौवनेवती कामवती भाइयौवना भावप्रगल्‍्मा. रतिप्रगल्मा 
३ रतिवाया के मि बी 
४ कोपमंदु थे अगर 00 जी 008 घीराधीरा 
| 


। 
जे पा कि 
आवाय घनजय उपयुवत भेटों के अतिरिबत मुग्धा, मध्या और प्रगह्भा के मौ भेद और 
मानते हैं। विश्वनाथ ने मुग्घा, मब्या प्रगल्भा के १६ भेदा वी कल्प की है। विश्वनाथ के 
अनुसार मुर्धा, मध्य प्रगत्मा के तिम्नलिखित भेद हैं 











६ हक्ञा शा० २२६४ (गा० ओ० छ्ी०)। 
२ दु० रू० राश३ २७, सा० द० शेहुप ६६, भा० पर०, पृ० ६९ ६६, ता० ल० को० रश्श्८। 


२०६ भरत और भारतौप नाट्य 


प्रेम वा सारण है कि देगियों के प्रति आलरभाव या प्रियतमाओ या भय। पर यह सारा प्रेम 
व्यापार प्रच्छन ही होता है।' इस प्रच्छात प्रेम और उनकी प्रच्छान वामितियां वा मरत ने 
नामिवाओं वी कोदि में यही रणा, इसीलिए परकीया को नायिया मी मर्यादा भरत ने नहा दी 
है। परकीया को बह रामाजिव प्रतिप्ठा भी भरत ये बाल मे प्राप्त नही हुई थी और बादम 
भी वह स्वीया वा स्थान नहा ग्रहण वर सरी। यही वारण है वि' दशहपत्रवार धनजम ने 
परवाया बा तो उल्लेस़ किया परल्तु विवाहित परवीया वा ताटय वी नायिवा वे रूप मे निपेष 
भी वर लिया ।* इसवा स्पप्ट आशय है विधनजय वे बाल तव' भी परवीया मो नायिका वा 
मर्यादापूण सम्मान प्राप्त नही हो रावा था । परन्तु समाज म राच्चरित्रता का मापटण्ड उत्तरोत्तर 
शिथिल होता गया और अत पुरा म विलासिता और फामवासना को प्रश्नय मिलता गया। 
नायथिवाआं म॑ स्वीया वे साथ परवकीया न भी अपने चरण दढ़ कर लिय। नायिवा भेद सम्बधी 
उत्तरवालीन साहित्य म उसका स्थान अक्षुण्ण हो गया। परन्तु यह भी एवं निश्चित तथ्य है कि 
किसी भी उच्च कोटि वः प्राचीन भारतीय नाटव' म॑ परकौया को नायिका वा स्थान प्राप्त नही 
हुआ, विशेषकर उढा को। रामचद्र गुणचद्ध ने अपने स पूव बी परपरा की उपेक्षा बरने 
नायिका भेद मे परकीया का उल्लस नही क्या ॥? इसमे सदेह नहीं कि राजाआ और सामतो 
क॑ अत पुरो मे गुप्तवाल के पूव स ही इन मधुर प्राण परकीया रमणियो का प्रवंश हो गया था। 
भास के उदयन और कालिदास के यक्ष वे द्वारा" अपनी प्रेयसिया ब अतिरिबत अपने परिजन 
के प्रति प्रच्छन प्रेम भाव प्रदर्शित करने वा उल्लेख मिलता है। वस्तुत भरत द्वारा प्रच्छन 
कामी के प्रसग मे पर नारी प्रेम तथा ससक्षत थाटको मे एसे नारी पात्रो की कोमल सुमुमार छाया 
से हम परिचित है ।* वह सदियों से अपने मर्थादित पद के लिए सघप करती रही है। परतु उन 
सद्धमानुयायी आचार्यों ने उसे सामाजिक उच्चता का वह स्थान सदियों तक नही दिया जब तक 
साहित्य मं जीवन का तेज जीवित रहा। पर उसके मद पडने ही आठवीं-नवी सदी के वाद उसके 
प्रशस्तवरण काव्य और नाटय में दढ हो गये और वह केवल “यवहार और प्रयोग मे ही प्रच्ठत्न 
होवर राजाआ की क्ममुक्‍ता को उत्तेजित नही करती रही अपितु शास्त्र मे उसने अपना एक 
निश्चित स्थान बना ल्या और वह नायिका हुई । 
साधारणो (वेश्या)--साधारणी का न्गमोल्लेख नितात मौलिक नही है । भरत ने इस 
भेद को स्वीकार क्या है और वेश्या की परपरा रामायण काल के पृवस ही प्रचलित 





१ प्रच्छानकामित यत्तु तदैरतिकर भवेत । 
यद्मामाभिनिवेशित्दयतश्च वितिवायते । 
दुलेभत्व च यताया सा कामस्य परारति । २२२०६ ७, भ्र० भ ० भाग ३ पृ० २०६। 
२ ना योटा5ंडिगरसे क्‍्वचित्‌ । द० रू० श।२० ख्‌। 
३. नाटयदर्पण ४१६। 
४ राजा-कि विरचिका स्मर॒सि १ 
बासवदत्ता--भा , भपेह इद्दापि विरचिका स्मरसि । स्वप्नवासवदत्ता, श्रक ४। 
४ त्वामालिरय प्रययकुपिताम्‌ * उत्तरमेध ४७ । 
६ ना० शा० २६२०५ २०८, द० रू० २२१ र० सु० ११११० ११२, ना० द० (रागिण्येवा प्रहसने) 
४२०, सा० द० ३८५४-८५ 
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थी।* हरिवंश मे भी वेश्याआं का उल्लेख है। साधारणी वेश्या होती है जौर प्रकरण मे नायिका 
होती है। वाटयदपणकार ने साधारणी के स्थान पर 'पण्यवामिनी' का उल्लेख क्या है जर शिंग 
भुपार से 'जनुखता' और विख्ता/ इन दो भेदों दा भा उल्लेख क्या है। क्योकि बिखता का 
प्रयोग शगार रस वे आवजन म कदापि नही ह. सकता अत वह प्रहसन की तो नायिका हो 
सकती है पर प्रकरण को नही । प्र*रण की नायिका यदि बेश्या हो तो उसका अनुरागिनी होना 
जत्यावश्यक है । अनुरागवती वेश्या के रहने पर ही दरिद्र चारुदत्त और मच्छेक्टिक मे शइगार वी 
रम-तरगिनी मंद मद प्रवाहित होती है, अयथा दु ख-क्लेश प्रधान प्रकरण म॑ रसमयता का 
जाविर्भाव कस होगा यदि नायित्ना (वेश्या) विस्‍्कत हो। नायिका के रूप म॑ दिव्या वेश्या वा 
प्रयाग होता है पर वहा भी अनुराग होना अत्यावश्यक है * विज्रमोवशी म॑ उवशी वश्या है पर 
दिया भी। अतएवं नाटक वी नायिका है। अत गुणशाली नायक के प्रति वेश्या के हृदय में 
प्रेमानुबध बी याजना हानी ही चाहिये । रुद्रट ने अनुरागवती वेश्याओ का स्थान काम-लृप्ति वी 
दृष्टि से कुलरस्त्री और परागना से भा उत्कृष्ट माना है बयोकि वे काम का सवस्व होती है ॥३ 
स्ाधारणी या वेश्या के अनुरवता और विरक्‍्ता इन दा भेदा का उल्लेख दो रूपा में नाटय 
शास्त्र मे प्राप्त होता है। आचरण के मापदड की दष्टि स भरत ने 'आम्यनत्तरानायिका थे अति 
रिक्त वाह्या और बाह्याम्य तरा दो भेरो का भी उल्लेख क्या है। वाह्या ता वेश्या होती है पर 
वाह्याम्य तरा वेश्या होबर भी कृतशौचा नारी हांती है, अर्थात्‌ एक हो परियतम वो अपना प्रेम 
सदस्व आपित करती है।* यह 'वाह्माम्यन्तरा ही शिगभूपाल की 'अजुरफ्ता' बी निकटवर्त्ती है 
और बाह्या तो विरवता वेश्या हो सकती हैं। अन्न वशिक अध्याय म॑ भी पुस्प द्वारा विभिन 
प्रकार की नारियो के भसादन के प्रसंग मे अनुरकता' ओर विरबता' भेदों को स्पष्ट उल्लेख है ४ 
हिंदी के प्राचीन जाचायों फा नायिका मेद--नायिका भेद क॑ सदभ भे हमारा ध्यान 
इस परवर्वी आचार्यों के अतिरिक्त ब्रज भाषा के क्विया और आचार्योकी ओोर जाता है जिहोंने 
अपनी प्रतिभा और शवित का उपयोग नायिक्ाओं के विरतृत भेदा की परिकल्पना मं क्या। इस 
जाचार्यों द्वारा निरूपित नायिका भेद विस्तृत और सु-्यवस्थित तो मालूम पडता है पर निता“त 
मौलिक नही है। जिस अकार भरत न॑ परवर्ती आचार्यो न भरत के नायिका भेद के आधार पर 
मुग्धा मध्या और प्रगत्भा जादि जनंव भेदो का विस्तार क्या उसी प्रवार इन आयारयों ने सरकृत 
के परवर्ती आलकारिक: से प्रेरणा ग्रहण करके भेर का और भी विस्तार क्या ।* केशव और देव 
१ 





सर्वे च तालापचरा गणिकारच स्पलझ्ता । बा० रामायण, झ० ह१७ श८। 
तथा गणिकाना सहस्ताणि नि सूतानि नराधिप । 
कुमाह सद बाष्णेंयें रूपवदिभ स्वलकूते ।इट्िबश विष्शुपव द८ा७&। 
गयिका क्‍्वापि दि या ना० द० ४२०, र० सु० सा चेन दिव्यातारके--१११२। 
है या दुलस्तीषु 7 लायकस्य नि शक्कलिय परायगासु । 
वेशासु चैतरिदतोय प्ररूल सर्वेश्वमेतास्तदहों स्मर्रव ॥ र२« मु०् ए० ३० (हुद्रट) । 
४ ना० शा० जराहररे श८ढ । < बुद्दी २३१६ २६३ 
(हिल्दां का गायिका भेद सस्ृत को भपेज्ञा बी अधिक विस्तव और “यवस्थित है। आखिर पूरे दो 
सौ वर्षों तक रिडीके कवियों ले दिया दी बया१ पर यइ दिस्तार और स्थवस्था डदाशरणों वी 


दरए से ही अधिक मा य है--निरूपण वी दृष्टि से नहाँ ।? रोतिकाब्य की सूमिका, एप्ड ४७ ५०, 
डॉ० नरेंद्र 


३०५ भरत और भारतौय माटुयबली 


ने मुग्षा के निम्नलिखित घार भेद वल्पित विए 
१ नववधू २ नवयौवना, हे नवलू अनग्रा, ४ लज्जाप्राय रति | परतु आचाय 
विश्वनाथ ने मुग्धा के प्रयमावतीण यौवन आदि णो चार भेद वत्पित किए ये उद्दी व॑ दूसरे रूप 
हैं। शब्दो वा विचितु अतर है अथतत्त्व तो एव ही है। मुग्धा बा एक और भी विभाजन हिंदी 
के आचार्यों के बीच बहुत लोक प्रिय हुआ। 
मुग्धा 


| 


अज्ञात यौवना ज्ञात यौवना 

वस्तुत ये भेद प्रभेद निताःत मौलिक नही हैं। रस मजरी वे रचयिता भानुदत्त ने इन सब भेद- 
प्रभेदा का विस्तार से उल्लेख क्या है। मध्या वे भी आरूढ यौवना (बेशव), रूढ यौवना (देव) 
प्रादुभूत मतोभवा, प्रगल्भवचना और सुरति विचित्रा आदि भेद विए हैं पर वे भी काघाय 
विश्वनाथ के प्रद्ढयोवना प्ररूढत्स्मरा तथा इपत्‌ प्रगल्भवघना के ही दूसरे रूप हैं। 

बस्तुत इन भेदों का मूल स्रोत भरत द्वारा निरूपित यौवन के घार भेदा बा ही परि 
वरतित और परिवद्धित रूप है। 'प्रथम यौवन म॑ उढ, गण्ड, जघन, अधर, स्तन ककश और रति 
मनोज्ञ होते हैं। इस गुणों से मुक्त नारी 'नव यौवना' होती है। द्वितीय यौवन में अग-अग उभर 
उठते हैं। पयोधर पीत मध्यम नत यह काम का सार रूप होता है ॥ भ्रौध और ईर्ष्या से भरी 
होती है । तृतीय यौवन म॑ सव शोभा से सपन हो, रति-सभोग म॑ दक्ष ओर प्रगल्भा नारी होती 
है। चतुथ यौवन म॑ नारी पुरुष की सगति तो चाहती है परातु अगा का लावण्य घूमिल हो जाता 
है । अतएव यह यौवन श्यूयार का शत्रु होता है ।" परकीया नायिका वे मूलत दो ही भेद थे, पर 
बाद म॑ तो गुप्ता, विदग्घा, लक्षिता, मुदिता, कुलटा ओर अनुशयना आदि अनेब भेद क्यि गए। 
इन आचार्यों के भेटोपभेद के विस्तार का महत्त्व शास्त्रीय दष्टि से ही था। पर उससे भी अधिक 
उस युग की सामाजिक ओर सामती परिवेश म॑ नारी का जीवन शिस रूप में शखलावद्ध होता 
जा रहा था उसका स्पष्ट परिचय भी मिलता है न कि महत्त्वपूण मोलिक शास्त्रीय चिन्तनघारा 
का।* 


भरत का प्रभाव 


उपयुक्त विवेचन से हम इसी निष्कप पर पहुचते हैं कि भरत ने नायिकाओ का विवेचन 
वगगत, जातिगत स्वभावगत चारिश्यगत, अवस्थागत भेदा के आाधार पर क्या । वह विचार 
की दध्टि से तो नितात मौलिक है और समाज विचान की दष्टि से भी। चूकि 'नाटय लोक 
जीवन का सजीव सक्रिय प्रतिरूप या, अत नादय मे नर नारी के जीवन के उन रूपो का वितरण 
विभिन्‍न दष्टिकोणां से होना स्वाभाविक था। भरत के बाद सत्यों तक उतनी व्यापक और 
सर्वांगीण दप्टि से नाट्यशास्त्र की रचना नहीं हुईं। उपलब्ध ग्रथोम नायिबा भेद की वृद्धि 





१ स्वाता नारीणा यौवनभेला स्मृताश्व चत्वार ! 
नेपस्यरूपवेध्टागुणेन श्व गारमासाथ । ना० शा० २३४२ ४२ (गा० ओ० सो०) ! 
३ हिन्दी साहित्य का इतिशस, पृष्ठ २१७-रामच द्र॒ शुक्ल । 
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ही गई है। लगता है, भरत और घनजय के मध्यकाल की श्वृखला काल प्रवाह मे विलीन 
गई। क्‍योंकि भरत की दष्टि मे नायिकाओ की सरया इतनी अधिक नहीं है। परवर्ती 
चार्यों और भरत की हृष्टि में एक महत्त्वपूण मौलिक अतर है। परवर्तो आचार्यों ने नायिका 
; का विस्तार करते हुए उसवी नांट्योपयोगिता को दध्टि म नहीं रखा। उनकी दष्डि 
।भिनिवेशिनी थी । पर भरत ने ऐसी नायिकाओो का बर्गकरण और विभाजा विश्येप रूप 
किया, जिनका प्रयोग नाटय मे हो सके। परवर्ती परपराने यह सिद्ध भी कर दिया है कि 
(त द्वारा प्रवातित प्रधान नायिका भेदा के आधार पर ही कवियां ने नारी को स्परग ही नही 
या उसमे भरतानुमोदित भावना की सुकुमारता और चारित्रिक विभूतियों स उसके प्राणो मे 
[दक सौरभ भी भर दिया। वालिदास की शकु तला, शूद्रक वी वसतसना ओर हप की रत्नावली 
भरत वी कल्पना में सदियों पूव जम ले लिया था उसी को इन रस सिद्ध कविया ने साकार 
र प्राणा का भछुर गुजन भी दिया। 
नापिकाओं के अलकार---पुरुषो की भाति ही नायिकाआ के अलकार होते हैं। इन 
लकारा के द्वारा नारिया के बिविध भावा और सुकुमार भाव भगिमा आटि का प्रेषण भी होता 
और अनिवचनीय सौदय का सृजन भी । ये अलकार भाव रस के आधार होत हैं। सात्तवक 
एव सनुप्य मात्र के मन में सवेदन के रूप मे व्याप्त हैं। परतु बह देहाश्षित है देह के माध्यम से 
(न साल्विक भावा की अभिव्यक्ति होती है। इन सात्विक विभूतिया के दशन उत्तम स्त्री पुस्षो 
। होते हैं। स्तियो की उत्तमता के दशन अगा में सुकुमारता जौर लालित्य, मन में कोमलता 
रैर प्राणो में मधुरता और रममयता के रूप म होते हैं। परतु पुरुष की उत्तमता तो उसकी 
रता उद्ात्तता, दढ़ता और साहस मे निहित है। स्त्री और पुरुष की शरीर रचना और मन 
डृति दोनो ही भिन भिन हैं। स्त्री की जीवन प्रकृति के अनुरूप ही भरत ने उन वीस अलकारो 
गि परिवल्पता की है जो उसक॑ जीवन के अततर और बाह्य को सौदय सुकुमारता सलज्जता 
विश्रता और सोहशीलता की उज्ज्वलता से विभासित करत रहते हैं। सीता और वासवदत्ता के 
ब्रीवन के चारो ओर घही महिमाशाली पवित्र ज्योति प्रतिभासित होती है। ये अलवार केवल 
गरीर वी शोभा नहीं, वे प्राणा का सधुर गुजन हैं नारी के शील का परिप्द्ठत परिनिष्ठित रूप | 
नाग्रिकाभो के अलकार की तीन श्रेणियाँ हैं आमिक, अयत्नज और स्वाभाविक । 
नारियो के ज्रागिक विकार यौवन वयस मे अधिक बढ जाते हैं। इनकी सख्या तीन है-- 
भाव, हाव हेला। 
भाव--सत्त्व की आन्तरिक वत्ति है, उसकी अभिव्यवित देह के माध्यम से होता है, वह 
देहात्मक ही होता है। सच्त्व से भाव उत्पन होता है भाव से हाव और हाव से हेला । य तीना 
ही क्रमश विकसित होते हैं ओर आ-तरिक सत्त्व के ही विविध रूप हैं। सत्त्व की अभिव्यक्ति 
नर नारी के सदभ म भावो के द्वारा हो होती है। दशरूपक्कार के अनुसार निर्विकारात्मक सत्त्व 
से भाव बा प्रथम स्फुरण होता है ९ 
हाव--हाव भाव से ही उत्पन होता है और इस अवस्था म नारी आलापो मुख नही 
१ भलकारास्तु नाटयज्ौश या भावरसाश्या । 
यौवने5स्पविका स्त्रीया विडारा वक्‍त्रगाश्नजा ॥। ना० शा० श्रा४ । 
२ ना० शा० २श८, जाए दु० इश८ख, द० रू० २३३, सा० दु० ३१०३ ₹० छु०्१ 
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होती उसवे रस भरे नया और भौंहो से प्रेम भाव मे मधुर विकार उत्प'न हाते हैं। प्रेम माय 
शब्तों द्वारा अभिव्यवत नहीं होता, देह विवार उरा रुप दते हैं ।* 

हेला--हाव से ही उत्पन होता है, पर यहाँ श्यूगार रस रुप मे विफसित हो जाता है । 
हिल शब्ट वा अभिप्राय होता है भावपरण । हेला चित्त पी ऐसी स्थिति हाती है जब शगार रग 
अत्यत तीत्र हो जाता है । हृदय म॑ भाव वा प्रसार अत्यत वेग से होता है उगी वे अनुस्प अग 
पर विकार की भी लहरें उभर उठती हैं। अभिनवगुप्त व॑ अनुसार हला तीज्ता बा वाचव है। 
और भरत ने भाव के ती प्र प्रसार व॑ अथ मे ही इस शा वा प्रयोग बिया। 

स्वभावज अलकार--वस्तुत सत्व के इन तीन रूपों वे द्वारा मनुष्य थे भावलाव वी 
प्राण-कलिका-- रति' का उदवोधन होता है। रतिप्रवोध के उपरान्त उठन वाली महिर भाव 
लहरियाँ नारी के लिए परम उत्सव वा विषय होती हैं। व ही लोकोत्तर अलवार ने रूप म मरत 
द्वारा वर्णित हैं। स्त्रियों के स्वभावज अलवार दस होते है? -- 

(१) लीला--प्रियतम वी अनुकृति ही लीला होती है। शिष्ट, वचन सुकुमार भाव 
भगिमा और मांहक वेश वियास द्वारा सपन होती है । (२) विलास--प्रियतम के उपस्यित 
होते ही नारी के हाथ पाँव, भोंह उठना बठना और गति जादि म॑ सामूहिक भाव से अनिवचनीय 
लास्य परिलक्षित होता है। (३) विच्छित्ति--माल्य, आच्छादन भूषण, आलपन आदि का 
असावधानी से प्रयोग (यास) करने पर अधिक शोभा वा प्रसार होता है। (४) विश्रम ---वाचिव, 
आगिक और आहाय जभिनया के क्रम भे मद राग, एवं हप वी अतिशयता के कारण नारो 
विपरीत आचरण करती है, हाथ से ग्रहण करने के बदले पाँव से ग्रहण करना, रसना को कठ मं 
न्यास करना जादि विपरीत आचरण प्रेम के सौभाग्य गव के सूचक हाते है । 

(५) क्लिकिचित--जानद को अतिशायता के कारण भय हप गव, दुख रुटन, 
आदि अनेक भावा का एक साथ सम्मिश्रण हा जाता है। (६) मोटटायित--प्रियतम की कथा 
मात्र सुनने या दशन होन पर प्रियतमा प्रियवम की भावनाआ म बंसुध हो खो जाती है। 

(७) छुटटमित--प्रियतम के द्वारा केश उरोज और अधर आटि के स्पश् से स्त्री मे हप एव 
आवेग उत्पन होता है। यह अग स्पश या पीडन दु खटायक हाने पर आनदोत्तेजक होता है। 
(८) विध्वोक--अभिलपित प्रेम के प्राप्त होने पर सौ दय एव प्रेम के अभिमान के भद में उपेक्षा 
का प्रदशन करन पर विब्योक हाता है। (६)छूलित--नारी द्वारा अग उपाम वा सचालन भाव 
भगिमाओ का प्रदशन अत्यत सुकुमारता से होन से श्गाराद्वेजक होने के कारण वह ललित होता 
है। इसम सातिशय विलास का वणन होता है। (१०) विदत--प्रीतियुक्त वायया का किसी 
ब्याज या स्वमाववरा अवसर पर भी न प्रयोग करा पर वित्त हाता है । 

नारी के अपत्नज (१) 'शोभा--रप यौवन, लावण्य एवं विलास से अग-सौदय समद्ध 
मालूम हो तो शोमा' होती है। (२) क्रालि---वही शोभा काम विकार युक्त होने पर और भी 

अधिक छविमयी हो जाती है तो काति। (३) दोष्ति--काम भाव का अतिशय प्रसार होन पर 
वह सौन्‍्टय और मी दीप्त हु उठता है तो लीप्ति। (४) माघुय--श्रोध आदि के दीप्त होने पर 





१ ना* शा० २२१०, द० रू० राश्डरस, सा० द० हे १०४। 
रे या शा+ २०११ 7० रू० र।इेड्ख सा० द% ३॥१०५॥ 
३ दही २२१४ २५, वही २ ३८ ४१, बडे ११२ १२०, मा? द० डा३३ रेशक ) 
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भी रति त्रीडा आदि की भाँति चेप्टाओ की सुकुमारता और रमणीयता होने पर “माधुया हांता 
है। (५) धय--चचलता और अभिमान रहित होने पर चित्तवत्ति धय युक्त होती है तो धैम । 
(६) प्रायल्म्य--सव काम कल्लाओ का निर्भक प्रयोग हो 'प्रामल्म्य' होता है। (७) ओदाय-- 
ईर्ष्य और भोध आदि की उत्तेजनापूण दशाओं म॑ भी पुरुष के वचनो के भ्रति अनुदीर॒णा होने पर 
ओऔदाय होता हैं।* 
इन अयत्नज अलकारा का प्रयोग सुवुमार ललित प्रयोग म होता है। विलास भोर ललित 
को छोड दीप्त (वीर) में भी इनका प्रयोग होता है। सागरनदी मातृगुप्त और साहित्यदपणकार 
ने इन बीस के अतिरिक्त स्वभावज अलकारा के अन्तगत और भी आठ अलकारा की परि 
गणता की है। मद (यौवन आभूषण-जनितगव) , विकृत (लज्जावश उचित अवसर पर भी न 
बोलना), तपतन (प्रियवियोग मे पीडा का अनुभव), मौरध्य (प्रिय की उपस्थिति मे प्रतीत वस्तु 
के सम्बंध मं अचात होकर पूछना) , विशेष (प्रिय वे निकट अद्धवेश धारण, व्यथ इधर उधर 
देखना), बुतुहल (रम्य वस्तु के देखने पर उत्सुकता), हसित (यौवन के आवंग से अनावश्यक 
हँसना), चक्ति (पति के निकट भय और घबराहट प्रकट कश्ना), और कंलि (प्रिय के साथ 
केलि त्रीडा) ।* परतु इनमे से कई तो अनुभाव रूप है और वे प्रेम वी विभि-न दशाओ का सकत 
करते हैं न कि नारी के जीवन की प्रवति के रूप है। आचाय अभिनवगुप्त ने बीस ही सस्या 
स्वीकार को है । उतकी दृष्टि से कुछ आचार्यों द्वारा मर विदृत आदि वी नायिकाआं के अलकारा 
के रूप में परिगणना भरत विरोधी है।३ 
समाहार--भरत ने पात्र विधान बे प्रसग म॑ मुख्य रूप से नाटयोपयागी पुम्ष एवं नारी 

पात्रा का हो वितरण प्रस्तुत क्या है। उस युग म राज परिवारा जोर जन समाज मे जीवन 
जिस रुप म प्रवाहित हो रहा था उसका प्रभाव भरत के पात्र विधान पर निश्चित रूप से पडा 
है। नारी पात्रा के भेद विस्तार पर विचार करते हुए यह सिद्ध हो जाता है कि भरत की विचार 
दप्टि पर कामतत्र का प्रभाव (नितात स्पष्ट) है। मनृप्य के जीवन म अय पुरुषार्थों की अपेक्षा 
काम की प्रधानता का भरत ने प्रतिपादन क्या है । यह उचित भी है क्योकि यहू काम तो स्वय 
सुख रूप ही है। मन॒प्य जीवन म काम वी महत्ता की स्वीकृति ओर तदनुरूप प्रतिपादव भरत की 
यथाथवादो दृष्टि का परिचायक है। काम वी इस प्रबनता का प्रतिपादन अय शास्त्रों भ भी 
किया गया है। परतु भरत ने नायक एवं नायिकाओ क जितने प्रकार के भेदो का उल्लेख क्या 
है उनसे उनके जीवन वी वहुविघता का भी परिचय मिलता है ॥ इसी आधार पर यह स्वीकार 
करना चाहिये कि भरत नाटय के चरित्रो को लोकोत्तर ही नहीं लौक्क्ता की साधी मिट्टी 


ना? शा० २३२६ ३१ द० रू० २।३२, सा० द० ३।१६६ (१२, ना० द० ४३४ रेण्क। 
मा? द० ३।११२ १३०१ 


एतावत्‌ एवैत शत्यन्न नियमों विवक्षित । तेम माग्ध्यमदभाव विज्षत परितपलादीतामार शक्ष्याचाय 
राहुलदिभिरमिधान बिरुर मिस्यल बहुना। भ० भा० भाग ३, पृ 2६४। 


राइुलआदि! राष्द से अमिनवगुष्तका आशय है पह्मत्रीसारगनदी मातगुप्त भादि आचार्य 
भ० सा० भाग रे पृ० १६४ पर रामइण्ख कवि की पादरिप्पणी के आधार पर । 
४ नच नारी सम सौरय न च नारी समा गति । 


न च नारी मदशमभाग्य न भूतों न मविष्यति ।-शक्तति सगम तत्र श्याइ६। 


श्र भरत और भारतीय नाटयबला 


पर भी पनपता हुआ देयना चाहत थे । यही कारण है दि पात्र विधान के प्रसग में प्रधान पात्रों 
के अतिरिक्त अनेक प्रशार मे नाटयोप्योगी पात्रा वी परिकल्पना वी गई है। परतु इसका आशय 
यह नही कि पात्र विधान वे प्रशग मे इनके रामश कोई महत्तर भादश था ही पहीं। भरत वी 
छाकवादी दृष्टि भी नायवों के माध्यम से ऐसे महत्तर चरित्र सजना थी कल्पना कर रहो थी, 
जैसे चरित्र गमायण और महामारत मे कभी ववि-क त्पित हुए थे। अत भरत वी दष्टि पात्र 
विधान बरत हुए यधायवादी तो है पर तु उस पर महृत्तर आदश वी बहुरगी प्रमा भी लोवात्मर 
सौदय और आदश वा सम वय बरती है। 

मरतनिरूषित नायक और नायिका भेद का विवेचन यथाय और आटश वा सण्म है। 
पर उसके मूल मे मनुष्य की अय रचना, अय मद ति और मानसिक अतिवियाओ का सूद्रम विश्ले 
पण भी प्रस्तुत किया गया है। भरत की मह देन बहुत हो महत्वपरूण है। पात्र वे! विविध चरित्र 
के माध्यम से कथावस्तु का विवास होता है । वस्तुत मथावस्तु और चरित्र दोनो एक दूसरे वे” 
पूरक हैं। महनीय धारित्रिक विशेषाओं से ही रुथावस्तु में गति आती है, प्राण वा सचार होता 
है।* इन दोनों के योग से रम का चरम आन द वास्वाद्य होता है। यहाँ हम यह स्पष्ट कर देना 
चाहेगे कि परवर्ती आचार्यों के भायिवा भेद वी परिकत्पना रसाभिनिवेशिनी है भादयों'मुस्ती 
नही पर भरत का पात्र विधात सवधा नाट्योपपोगी है॥ अतएंव उनका पराध्न विधान नाटयांप 
योगी ही नही शास्त्रीय विचार विवेचन वा विपय भी है। भरत ने इसीलिए उ'हों नायिदाओ, 
नारी पात्रो और पुरुष पात्रों का विवरण लिया है जो निता त नाथ्योपपागी हैं और जियक जीवन 
खोत से नाटय का वक्ष उत्तरोत्तर परिपब्लवित, पुथ्पित और फलित हाता है। 


३ सादूयकला, पृ० ४० इ१ (४० रघुदरशा) । 


प्रॉचर्वाँ अध्याय 


नाठय के रस और माव 


१ नाटयरस 
२ नाट्य का भावलोक 


नहिं रसादुते बश्चिदर्थ प्रवतते। 


ना० शा० है भ०। 


न भावहीनोईस्ति रसो न भावों रसवर्जित । 
परस्परकृता सिद्धिस्तपोरभिनये भवेत्‌ ॥ 


ना» शा० ६ ३७। 


ततो वृक्ष स्थानीय. काव्य ॥ 
तन पुष्पादि स्थानीयोइभिनयादिनट व्यापार । 
तनत्र फलस्थानीय सामाजिक रसास्वाद । 
तेन रसमयमेव विश्वमू । 


अ० भा० भाग १) पृ० २६४ (दवि० स०)। 


नाट्यसमुदायरूपाद्रसा । 

यदि वा नाट्यमेव रसा । 
रससमुदायों हि. नाटयम्‌ ॥। 
नाट्य एव. च रसा । 
काब्येषपि नाट्यायमान एवं रस । 


(भहतोत) अ० भा० भाग १, पृ० २६० (द्वि० स०)। 


चब्येमाणतैक प्राणो विभावादि जीविता विधि 
पानक्रसयायेन चव्यमाण पुर इब परिस्फुरन्‌ 
हृदयमिव प्रविशन्‌ सर्वागीण सिवाश्गिनु 
अयत्‌ सवमिव तिरोद्धत्‌ ब्रह्मास्वादभिवानुभावयन्‌ 
अलोक्कि चमत्कारकारी शव गारादिको रस । 


“-वा० प्र० ४, उल्लास ४। 





नादय-रस 


रस-दृष्ठि का विकास 

रस भारतीय साहित्य विद्या का अत्यन्त महत्त्वपूण विषय है। भरत ने नाटय में लक्षण, 
गुण दोप और अलकार आदि वी परिवल्पना रसोदबोधन के ही लिए की है। वाचिक अभिनय 
के इन अगो के द्वारा रसोदबोधन होता है तथा आगिक एव आहाय आदि अभिनय वाक्याथ की 
ही यजना करत हैं ।९ नाट्यशास्त्र के विश्लेषण से स्पप्ट ही हो जाता है कि भरत ने नाठय रस 
के सदभ भ ही रस सिद्धांत का प्रतिपादन किया है। वे रस के आदि प्रतिप्ठाता आचाय परम्परा 
से माने जाते हैं परन्तु उनके पूव से ही रस की शास्त्रीय परम्परा प्रचलित थी। वयोकि नाट्य 
शास्त्र के पप्ठ और सप्तम अध्याया मे रस और भाव का विवेचन करते हुए अपने विचारों के 
समथन म अपन पुबवर्ती आचारयों की आनुवश्य आर्यायें नौर कारिवायें भरत ने उद्धत की हैं। 
एक स्थल पर तो उहोने रस शास्त्र पर रचित एक ग्रथ के नाम का भी उल्लेख किया है ।* अत 
यह स्वीकार करना चाहिए कि नाट्य रस के विवेचन की परम्परा भरत से पूव ही, अविक्सित 
रूप में ही सही, पर वतमान थी। आचाय शिष्या को सनातन परम्परा मे प्रवहमान इन विचार- 
पुष्षो का भरत ने आकलन और चयन कर उसे शास्त पम्मत और व्यवल्यित झूप दिया।रै 

परवर्तो आधाघ--भरत के परवर्ती आचार्योंने नाट्यरस की शास्त्रीय परम्परा का 





१ लक्षणालझृति ग्रुणा दोष शब्दप्रदृत्तय । 
वृत्तिसध्यगतरभ सभारो य क्वे कल ॥ 
आये यस्यानुवू ल्येन सभूयैत समुत्यितै । 
कटित्येव रसा यत्र व्यज्य ते हदमि गुणा (ण )॥ भ तौत, भर भा० भाग हे, 7० ७-० । 
अन्ायें रसविचार मुखे । ना? शा० (का० सा०) पू ६७। 
३ अनुवरो भत्री शिष्याचाय॑ परपरासु बर्तेमानौ शलोकारयौ दूत्ति विशेषो। अ० मा» भाग १५ ए० २६७ 
(द्वि" ०) 


२६८ भरत और भारतीय भाठयवला 


प्रसार और विवेचन विया। इन आचार्यों से वाटयशास्त्र वे ध्याय्यावार भटटोदुभहट, भट्ट 
लोल्लट, शवुव,, भटदनायव और अभिनवगुप्त आदि उल्लेप योग्य हैं। आचाय अभिनवगुप्त 
बी अभिनव भारती वे माध्यम से भरत मे रस सिद्धाःत पर इन आचार्यों के मूल्यवान्‌ विचारा से 
हमारा परिचय होता है। इनके अतिरिवत नाट्यशास्त्र वी पर॒परा का अनुसरण वरते हुए घमजय, 
रामचद्-धुणच दर, सागरन री, शारदातनय और शिगभूपाल प्रभृति आचार्यों ने स्वतन्न ग्रयों की 
रचना की और नाट्य रस का प्रतिवादत किया। इन आचारयों के वाल तक नाटय रस से पथकः 
एवं स्वतन्न रूप म रत सिद्धात ने अपना अस्तित्व स्थापित कर लिया था] आान'दवद्धनाचाय 
भोज, भम्मट और विश्वनाथ प्रभृति आचार्यों ने रस सिद्धात्त का उत्त रुप म महत्त्व प्रतिपादित 
किया था। इन जाचारयों की विचार-सरणि भरत व नाटय रस वो परिवल्पना से इस बात मं 
भिन है कि इनकी रस-दप्टि ताटमो मुणी नहीं काथ्यो मुखी है। परिणामत काव्यप्रवाटवार 
मम्मट से रसगगाधरकार महापडित जगनाथ राज आदि तक अय आचार्योने वाब्यरस 
(सिद्धात) का उपच हण क्या न कि नाटयरस का। जिस नाटय से रसोट्य होता है, वह नाठय 
इन आचार्यों के लिए विवेच्य विषय नहीं रहा। यद्यपि इन आचार्योंने भी भरत के मुल रस 
सिद्धांत की ही अपने विचारों के आधार के रूप म स्वीकार वियां। परतु उनके रस सवंधी 
विचार एव दूसरे समिय्थे।"* भरत वी दच्टि मं यह नाटयरस नाट्यरचना के लिए इतना 
महत्वपूण है कि उसवे बिना कोई काव्याथ ही प्रवृत्त नही होता) * 
भरत वी व्यापक नाटय दष्टि--भरत ने नाद्यशास्त्र म अनंक प्रसगो मे नादय वी 
परिभाषा, स्वरूप प्रयाजन उपादान एवं उद्देश्य आदिवा विस्तार से विचार क्या है। उनके 
विश्लेषण से नाटय वा स्वरूप प्रतिभासित होता है तथा भरत के व्यापक दृष्टिकोण का परिचय 
भी प्राप्त होता है। नाटय की व्यापक्ता, मानव जीवन की सुख-दु स्तात्मक सवेदना, अनुरजकता, 
पुरुपाथ साधन की क्षमता, उपदेशपरकवता, व्यवितत्व का विलयीकरण, रसानुभूति और सौ“दय 
बाघ आदि न जाने जीवन के वितन रूपो का समाहार भरत ने नाटय मे किया है? 
ब्रियुणात्मिका प्रकति और माटयरस--इस तिगुणात्मक ज्ञोक मे मनुष्य स्वभाव वे 
न जाने कितने रूप हैं। सुख दुख के प्रभाप से जीवन गो अवस्थाएँ भी विविध जोर विलक्षण 
होती हैं। भिग्ुणात्मक प्रकृति ब॑ परिवेश म मनुष्य जीवन सुख दु स॒ वे सूक्ष्म सूत्रों से बुनकर 
प्रतिक्षण विकसित हाता चलता है, उसवी प्रय्रा मे यह सुण दु खात्मक सवदना निर-तर होती 
रहती है । आगिक आदि अभिनया के द्वारा वह सुख दु सात्मक सवेदना अभिनीत हाने पर नाट्य 
एवं आस्वाद्य होती है। नाटिय मे नट सुस्र दु खात्मक स्वभाव को त्याग कर कप्रिनिवद्ध पर 
प्रभाव या सबेदना को आत्मस्थ कर आगिक आदि अभिनया के द्वारा उस अभिव्यवित प्रदान 
बरता है। नट स्व भाव का नमन कर पर प्रभाव वो चेतना-सवेदना मे 'स्वा की विलीन 
१ "76 ०6७ ज्राएजा रफक़णालएं णी98 595ॉव 735 फ्रीशनाय #एए छा 
इए79 था ]367  5एडछा३३ 857 दीह065 इप्ली 88 छ8 ताएज पढ़ा. थात 
जाता धएढ३ #प्रशात0आवीडा जाएइश ता उएड्ररआड पि6 535 009/ 40 


एएलाए ॥रणार$ 85 ॥5 णाह्ापर्श बची60ए7पर 
+उिकाशंधा। ए०८४०5 9 ]9 (87- 906) 


२ नि रमदृत करिचदर्थ प्रवतते। ना० शा० अण्६। 
9-7० शा० श१०८ ११६ (गा० श्रो० सी०े श्धाश्ड४ १४२ मम. ७ भय २६०) 


नौट्यरस २१६ 
कर देता है। इसीलिए वह 'नट' होता है और उसवे आंगिव आदि अभिनय एवं गीत वाद्य आदि 
बाय 'नाटय' हो जाते हैं।* नाटय में तर मेयल पट ही स्वभाव या त्याग घर सवेदगा वी अभि- 
व्यक्षित ब्रता है अधितु बदि वी वाणी भी स्वभाव या त्यागयर लोवोत्तर सवेदना वी साधारणता 
के प्राण रस वा प्रतिप्ठात बरती है और उसी प्रभाव से सामाजिव मे' हृदय मी आत्म-सवेदना 
के स्वर कवि वाणी और नट वे अभिनय म एगाकार हो जाते हैं। नाटय की इस एवबारता से 


ही लोकोत्तर संवेदना बे. महाभोग महारस मा उदय होता है, यह महारस, परमानद स्वरूप, 
विलक्षण, बचि*यवारव और अनिवचनीय होता है ।९ 


नाटय (रस) अनुभावन नहीं अनुकोंन 


नाट्य भरत की दप्टि म समस्त लोव का जनु-्यवमायात्मव अनुबीतन है. अनुभावन 
नही। अनुभावन द्वारा पदाय के प्रत्यक्ष दिखलाई देने वाले विशोष स्वरूप का ग्रहण होता है और 
अनुकीतन से नाटय के अलोकिक व्यापार द्वारा विभावादि की विशेषता को दूर बर साधारणीशृत 
रूप या ग्रहण होता है। अनुभावन का प्रत्यल वस्तु से सम्बघ है। जो वस्तु प्रत्यक्ष मही है उसवा 
अनुभावन या प्रत्यक्षीकरण भी नहीं होता। दुष्यत ओर शवुन्तज्ा आदि प्रत्यक्षीक रण वे' लक्ष्य 
नही हो सकते | उनका अनुभावन भो नही हो सकता । अतएवं भरत ने अनुभावन का निषेध और 
भावानुवीतन का विधान क्या है।र थनुवीतन वे द्वारा दुप्पत और शकु-तला आदि विशिष्द 
व्यक्तित्व अथवा सामा-य विभावादि का ग्रहण न होकर उनके साधारणीशृत रूप का ग्रहण होता 
है। उनके साधारणीशृत होने पर ही प्रेक्षक का भी नट वे अनुव्यवसाय से तादात्म्य होता है। 
अनुव्यवसाय हप अनुकीतन होने से प्रेक्षव की प्रचा मे दुष्पत शकुतला के साथ तादात्म्य भाव 
की स्थापना होती है। इसी अभिनता या तादात्म्य प्रतीति के कारण उसके हृदय मे रसानुभूति 
या सौ टय या उदवोधन होता है। 


नाटयरस और साधारणीकरण 


तीन लोको के भावानुकीतन रूप नाटय के लिए साधारणीकरण नितात अनिवाप है। 
थदि साधारणीकरण न हो तो सामाजिक कवि एवं लोकाचार की दृष्टि से यह नाटय व्यापार 
सभव ही नहीं है। विभावादि के विशिष्ट व्यक्तित्व से उदासीन होने के कारण सामाजिक को न 
तो तादात्म्य होगा और न उस अवस्था मे रसानुभूति ही होगी। कवि बी दृष्टि से भी "यवित 
विशेष के प्रणय-अनुराग के चित्रण मे अनोचित्य दोप वी जाशका हो जाती है । लोकिक हा्टि से 
विशिष्ट विभावादि का अनुभावन या नट-व्यापार तो नितान्त लौकिक होता है। लौक्कि रूप म 
कसी को लज्जा कसी को सकोच और किसी को भय या त्रोध भी हो सकता है। पर रसास्वाद 
नही, वह तो साधारणीकरण के द्वारा तादात्म्य होने पर ही होगा।४ विभावादि का विशिष्ट 


३ ना शा० १६१४४, १४६ एसच्च समस्त नाटयाज्ञोप लक्षय प्रयु यत इति नदश्ायते चेतिप्तामा 


जिड्ैस्तेनोमयोरपि नमनमुक्तमिति सभावनाकझृतमौचित्यम्‌। अ० भा० भाग ३, पृ० ८० ८१ । 
२ महारस महाभोग्यमुदात्नचना वितम्‌ । ना० शा० रै६।१४०। 
३ नेजाततोध्ञ भवतां देवानां चाछुभावनम्‌ । 

ब्ैलोक्यस्थास्य सर्वस्य नाटयू भावातुकीतनम्‌ ना० शा० ११०७ (गा० झो० सी०)। 
४ साथारणीकरण डा० नगद ६०१७, “आलोचना? जुलाइ ६४॥ 


२२० भरत और भारतीय नाटयबजा 


ब्यकित के रूप में प्रतीति होना सम्मव नहीं है, बषाकि वे तो वतमान नही हैं। विशिष्ट पदाय तो 
अपनी उपस्यिति हारा ही अपना काप सपादन करते है। पर विभावादि की उपस्थिति वी बल्पना 
भी नहीं की जा सकती हैं। अत सामाजिक कवि और लोकाचार की दप्टि से भी विभावादि 
विशिष्ट व्यक्तित्व का साघारणीदृत रूप ही नाट्य होता है न कि विभावादि विशिष्ट व्यवितत्व, 
उसी अवस्था मे साधारणीकृत विभावादि वे साथ सामाजिक वा तादात्य होता है। तादात्म्य 
में रस वा आास्वाद रहता हैं, तादात्म्य को प्रतीति ही 'नाटय' या 'मावानुरीतन' है । 
साटय रस और अनुकृति--नाटय की बनुक्रण मूलक्ता वे सम्बध मे भारतीय आचारयों 
भे मत मता तर परिलक्षित होता है। अधिकतर आचायों न नाटय को 'अवस्थानुद् तिमूलक' या 
अनुक्न तिमूलक शब्दों के द्वारा परिभाषित किया है। इसका आधार भी इह नाट्यशास्त्र मं 
सभवत मित्रा हो। भरत ने नाटठय के स्वरूप को स्पष्ट करते हुए 'लाक्वत्तानुबरण', 'लोकइना 
नुकरण तथा 'पूवबृत्तानुचरित! आदि अनुकृतिवाचक शब्दों का प्रयोग क्या है।" पराश्चात्य 
नादूय प्रणाली की मीमासा पद्धति मं अनुहृति को विशेष रूप से महत्त्व प्रदान क्या गया है। 
अरस्तू ने अपने बाध्यशास्त्र में 'बलामात्र वी अनुदृति मूलकत्ता प्रतिपादित की है। नाटय भी 
एक कला है अत यह भी एक अनुकञति प्रधान कल्ा है। पौरस्त्य और पाश्चात्य दोपों दष्टिया म 
बहुत बडा अन्तर है। भारतीय आचाय “अवस्था की अनुद्ृति' को वराट्य मानते हैं और अरत्तू 
महोत्य 'काय व्यापार सात्र को। एवं का ध्यान जनुकाय वी आतरिक वत्तियों बी ओर है तो 
दूसरे का ध्यान बाह्य वत्तियों की ओर । ९ नारतोय आचाय नाट्य को लोक प्रचलित 'अनुड़ति के 
सामा“य स्वाय आदि अथ म नहा ग्रहण करते। भरत एवं अभिनवगुप्त भादि आचार्यों ने (अनुक रण 
शब्द का प्रयोग नाट्य की विशिष्ट विचार-परम्पाा और निराली वभिव्यवित पटमि को हृष्टि मं 
रखकर किया है । 
अनुकरण थी उपहासपूलकता--लोक में अपुक्रण शाद तो सतटता था समान-दशन 
वरक है। निम्न श्रणी के भाड आदि दूसरा के अनुक्रण या रवाग (नकल) आदि प्रस्तुत बर उप 
हास का सजन वरते हैं। इस उपहास के द्वारा पात्रां मदुख ऋेध और खेद भी होता है। एस 
उपहास-मूलकः अनुकरण और नाठय वे अनुकरण मं परिणाम को ”प्टि से बहुत कम साम्य है। 
गही कारण है कि आचाय अभिनवगुप्त ने नाटय की ऐसी अनुदृ त्िमूलकता का सण्टन किया है 3 
नाट्य आनदसूलव है और उसके प्रस्तोता भी परिष्कृत रचि के नट हाते हैं, अउकरण तो उप 
हासमूलक होता है और निम्न श्रणी वे भडेया रवाँय करने बालो वे द्वारा बिया जाता है। 
भरत मे भी अनुवरण को उपहासास्पद साना है। अत 'साटूयां लाब प्रचलित 'अनुब्रण' तो 
१ लोकबृत्तानुकरण साव्यमेत मया हुतमू । ना० शा० १५६१२, १६०४५ । 
२ (2) 59७ एण्टए७ एथ्ड्रल्वए णाव्व> 09फाशा65 35६ बड0 कि ताल गञ05 
एव ॥06 क्रष्छआर 9 वि वप/6 990 ० शाह |शर 7 [6 70050 हहदर्श 
शल्य 0 घाटा ग्रापदाता एऐ०2ा०5, छ 5 
(०) ऐक्वाड 75 3 ८०९ ० | & ग्राधाग तीं वएनगा। 4 7लींस्टाता 04 


(प्श० पर३0.४5३४४० घितड़ प्णा७ कैच 2४ छरओी, कु 43 
(०) # $ 3शफ्र इआजता ऐक्‍फआाउड, छू 355 


2 ठदिदमनु कीदंनमनुन्यदसाय रिशोदो नास्यापररवावों नामुवार इति अमितय्यम्‌--भ० मा० भाग १, 
दृ०्श६। 


नाट्यए्स २२१ 


निश्चित रूप से नहीं है। भरत ने इन विशिष्ट "ब्दो का प्रयोग नाटय की व्यापक आधारभूमि 
को स्पष्ट करने बेः लिए किया है। सामाय अनुदृति का प्रयोग होने पर तो भरतो को दानवा के 
क्रोध और देवो और ऋषियो के अभिशाप वा भाजन बनना पडा ।* 

चत्तवृत्तियों का अनुकरण--विभावादि विशिष्ट व्यक्तियों का अनुकरण नहीं होता। 
परतु रति, क्रोध हप और शोक आदि रसमूलक चित्तवृत्तियो का भी अनुकरण सभव नहीं है। 
नट के हप और शाक आदि भाव दुष्यःत आदि विभावों के हप और शोक से सवथा भिन है, 
सदश नहीं । अत न विभावादि (दुप्यन्त, शकुतला) के हप शोक का अनुवरण नहीं कर 
सकता । यदि वह्‌ अपने हप और शोकादि को प्रस्तुत करता है तो वह तो वास्तविक हो जाता है । 
विभावादि अनुकाय का अनुकरण नहीं होता। अत प्रेक्षक के अतर मे रस का जो अभिल्नवण 
होता है बह सजातीय के अनुक्रण से उसके अतर का भी साधारणीक्रण हो जाता है। राम रूप 
न और उसम तादात्म्य वा आविर्भाव हो जाता है नाटय के प्रभाव से ।? 


सजातीय और सदुश अनुकरण 


आचाय अभिनवगुप्त ने भरत के माटय सम्बधी उदात्त विचारों को स्पप्ट करत हुए 
'सजातीय अनुकरण' का समथन और सदश अनुक्रण का खण्डन क्या है। दोनो ही शब्द 
दाशनिक पष्ठभूमि पर परिपल्‍लवित हुए है। 'यायदशन के अनुसार जाति नित्य रूप से अनंक 
स्यवितयों भे समवेत रहती है। मनुप्य व्यक्ति के रूप में तो नप्ट होता रहता है परतु जाति रुप 
मे मनुष्यत्व नित्य है। सब मे, सव कालो मे जाति वी सत्ता वतमान रहती है।? इस ध्यापक 
क्षाधार पर ही विभाव आदि की हप शोक आदि रसमूलक चित्तवत्तियों मे हपत्व और शोक्त्व 
जाति थी और जाज के नट या पात्र, जिन हुप और शोर आदि भाव! यो प्रवट कर रहे हैं, इनमे 
भी हपत्व और शोकत्व जाति के रूप वतमान हैं। अत अतीत वे दुष्पत और शबुतत्तता आदि 
विभावा वा हप और शोक तथा नट या पात्र द्वारा प्रस्तुत वतमान ह५ और शोक आदि मे समान 
जादीयता का एक ही सूत्र गूँा हुआ है । जाति की समानता वी दप्टि से प्रेक्षक के हृदय मे सुख 
दुख की जाति समान ही है अतएवं साधारणीकरण होता है। इस सजातीय अनुकरण के द्वारा 
नाटय रस वा आविर्भाव होता है ।* सदश अनुवरण के मूल म॑ समान दशन का भाव विद्यमान 
रहता है। पर गट को विडण्यन प्रदाों गए जिमिए्ट व्यक्तियों मे समाज है । पर फिदणाप जोर 
अविद्यमान पदार्थों म इसकी सभावना नही है । दुप्पत और शकु तला रूप विभावादि तो अविद्य 
१ परचेष्गनुफरणाद्धान समुपजायते। 
तद लै5नुझृतिवैद्धा यथा “या सुरैजिता । 
मा लावदओो द्विजा युक्तमिद्भस्द्‌विडम्बनम ॥। या० शा० ७१०, १२७, ३६३३ ) 
२ झा" भा? भाग १ पृ० ३६ ३७ (६० स०) 
३ गोलाद गोसिद्धिवर्‌ तद सिद्धे | अ्र० ५११ १०, यायदर्शन | अ० १५६० ७० । 
अनुफार श्ति हि सदर कारयम्‌। तलस्य ? न तावद्रामादे तस्थाननुकार्यत्वात्‌) एनेन प्रमदादि 
विभावानामनुकरण पराउ्ितम । न चित्तवत्तीना शोक क्रोधादिस्पाणाम्‌ | न हि नटो रामसड्श 
स्वात्मन शोव क्रोति | सबर्यव तस्य तज्राभादात्‌ | भावेवाननुवारत्वात । नचा यद्‌ वस्त्वस्ति 


बच्धोवन सदर स्थात्‌ । अनुभावास्तु क्रोति । कि तु सजातीयानेव | न त तत्स इशानू ) झ० मा* 
भाग १, यू० ३७ (द्वि० स०)। 


श्र२ भरत और भारीद सार गर्पा 


माय है भौर हट विशधमात है ये गिभाजारि गाधारयीर) भी है, घाघारतीह ये मे सादुस्त बै सा 
सादुक्य गजागीय मे पहीं, रिजायीय में होगा है भार और सुर मात गा कामिनी मे सुद्दौफ 
सरत तयने हरिणी मे' जैसा मे गरेशता वी बपया बी जाती है) 
माटपरत वो ध्ध्टता--वाइप एव आस्यात आरि मे माठय घेणसप है। क्योकि मठ 
प्रतितालाटवार गत्प है, रोब था प्रतिदिगद रुप है। डिस्दभूत मुखारि व दषण मे प्रतिषणा 
होता है। छीन में माराव विय हुए शुमाशुभ विशयत्र अप बा वाटय में प्रीगाश खार होगा 
है, मत सराधातार प' छुण्प ऐसा है। मंधां यो आह्यात थे ग्रधषि गजागीय भागा का गाया 
रणीएरण होगा है. पर शम्य या वाटय मी बमरााराविशयया | होम जारण पिधयतति मे 
प्रेषष थी गी तामपता बा आविभाष वा होता। गुणासबार मनोहर सोरोशर रग प्राण से 
ओआप्जावित शब्चप शरीर रुप गाय्य म बिशयृति ता विपश हा जागी है। परतु गय के प्रायश 
गान्‍या सालात्रार मा आया पही बता 4 वाटय मे तो प्रेक्षर शो प्रदेश सातारमार मा आन * 
आता है। गीद बाद्य और पृरय आहिय प्रयोग से वातावरण में मगोहए्ता गो है। पात्र 
उपय्रुवत घेशभूपा धारण पर साधारणीश ता पिभाव ऑल बी राजारीय सयेदगाओ यो अभिष्यतिंत 
प्रदान बरते हैं) पि नियद्ध यह रायदता मय अभिष्य्ित प्रेदाव मे स्यचछ दषण गे हुल्प मे 
प्रतिफलित होती है। शाधारणीररण वी प्रत्रिया से 'धरुन्तला आर्ट की सजानीय रावेश्नाओ से 
प्रेशर + हुप भौर दु रा भादि मा तादात्म्य हो णाता है. वह रामाविष्ट या दुष्प्रताविष्ठ हा 
जाता है। आत्मविणयन वी यह स्थिति ही पाटय है रस है ।* 
अभिनयणुष्त की दष्टि स सौडिय सुर दु रा भाव व सदृश उनवे सरबारा से अनुप्राणित 
समुदाय रुप अप साटय होता है। अभिनय भी उग नाट्य पा एवं भाग है। अभिनय या नात्य 
साक्षात्वार संदृश होता है। अत काब्य या आत्यात बी अप्शा इस सवदवात्म पाठय में जो 
वास्तविक प्रत्यत या सा आन द मिलता है. वह अयत्र कहाँ । यह वाटय हो तादातय प्रतीति है 
और तादात्म्य अ्रतीति बट महारस, वह महासुस्र है जा प्रेकषवा ब। आनद रस मे निमग्न बर 


देता है। 


भमाटय-रस की आस्वाचता 


रह का क्प--रस के आदिप्रणेता और “यास्याता भरत ही मान जात हैं। उद्दोन रस 
वा मनोवज्ञानिक विश्लेषण नाट्य के सदभ मे किया है। नि सदेह रत वा प्रेरणा-सोत बद एव 
अय प्राचीन साहित्य रहा हागा। मनाटय के प्रधान चार तत्त्व व अनुभधान के भूसग मे अथववेद 
से रस तत्व मे ग्रहण वा उल्लेख भरत ने विया है (९ रस आना दस्वसूप है इस प्रवार वा विवरण 
उपनिषदों मं मिलता हैं। रस के आपदात्मक होने वे वारण परश्रह्म १रमेश्वर या आत्मा का भी 
रस रूप में ही ऋषियों ने उल्लेख किया है। बआवाय अभिनवगुप्त क्रीहृप्टिसे रस सूप म 


२ सामानिर योअ्नुन्यवस्तायोन यते सुखटु खाधायार रत्तच्ियश्वत्ति रूपरूवित निमरत विदामद प्रकाश 
मय , अतएव विचित्रों रसनस्‍्वाटन चमत्कार चवथ निर्देश मोग्राधपरपर्याय , सत्र यदनभासने वस्तु 
ते नाटबमु--भ० भा० माग २, यू० ३७३ 
रसानाथवणादपि । ना० था १४१७ गा ओण सी०)१ 

३ रखो वैस । रस झोवावलब्ध्या आानदी मवति । मैचट्ीय उउनिषद्‌ , अक्षाजन वहली-८७ । 


नाट्यरस श्श३ 


आन-ददमय भान-स्वरुप आत्मावाहा आस्वादन होता है आत्मा आन'द रूप है और रस भी 
आस्वाद्यता वे कारण आन द स्वरुप है। 
लोक प्रचलित व्यवहार की दृष्टि से रस शाद मधुर भादि पडसे, पारद, विषय, सार, 
जल, मस्वार, बवायथ, अभिनिवेश और देहधातु वे सारव रूप म प्रसिद्ध है अयत्र नहीं। परतु 
आगार आादि म प्रमुवत होने वाले इस रस' शब्द वा क्या अभिप्नाय है ? इस शका वा समाधान 
बरते हुए भरत मे रस बी आस्वाच्ता वा विधात विया है। विपय वो स्पष्ट करत हुए भरत न 
एक लौगिक उदाहरण इस प्रयार दिया है। ससार म नाना प्रवार वे व्यजनों से सुसस्ट्रत भान 
का भोयता पुरुष रसा वा आस्वादन बरता है। इस अआनरस वा आस्वादयिता 'सुमना' होता है 
क्योकि अनरस का उसने आस्वाटन विया। उसी भाँति नाना प्रकार वे विभाव, अनुभाव रूप 
भावा, अभिनया द्वारा व्यत विये गये वाचिव, आगिव तथा सात्विक (मानस) युवत स्थायी 
भावां वो सहूदय प्रेक्षक जास्वादन बरते है सौर हप आदि (रस) प्राप्त करते हैं। ये आस्वाद 
बिता सुमता (सहूदय) बहे जाते हैं ।* 
रसास्थादन मानस व्यापार--भरत ने रस की आस्वाद्यता वे विवेचन के प्रमग में एक 
अत्यात महत्त्वपूण तथ्य वा सकेत किया है। लौविक रस वा आस्वादन तो विभिन इ्वीद्राया से 
होता है, परतु नाठय रस का आस्वादन तो मा से ही होता है। वह मानस “यापार है रसना का 
नहीं । वह रागात्मक चित्तवत्ति का रस रूप परिणाम है। यह रस नाटूय-समुदाय से ही आविभूत 
होता है। अत नाटय मे रस निहित हैं। नाटयायमान (दृश्य) काव्य जैसा रस पेशल हीता है 
बैसा श्राय नही, क्योकि नाट्य होने से उसम सालात्कार वल्पना बा आविर्भाव हांता है। 
साक्षात्कार मे जो आन है वह परोल म नही। 
रसानद को तोन श्रेणियाँ--रस को आस्वाद्यता का आन ब्रह्म रस व तुल्य है । मुक्ति 
माम के साधक भी दु श्र से अत्यंत निवत्ति (जान” वी प्रेरणा) स आलोकित होकर उस माग 
पर प्रवत्त होते हैं। मनुष्य की मूलबत्ति ही आनादात्मक है। यद्यपि अपनी सुरुचि, सस्कार, ओर 
प्रवत्ति वे अनुसार कोई रसनाब्यापार के द्वारा उपलम्य जागद को ओर प्रयत्नशील होते हैं, तो 
कोई मानस “यापार द्वारा प्राप्य नाटय रस की ओर प्रवत्त होते हैं ओर कोई आत्ममुकिति द्वारा 
प्राप्य ब्रह्मरस मे निमग्न होते हैं। त्तोनो ही रसानद में आत्म विसजन का भाव समान रूप से 
बतमान रहता है। विपयी रसना यापार द्वारा कामोपभोग काल म आत्मविस्मत सा हो जाता 
है नाटय रस के उदय कान म सहृदय साधारणीश्वत विभावादि के साथ अपना तादात्म्य स्थापित 
करता है यह तादात्म्य ही आत्मलीनता है। विविकल्प सुख का साधक भी अह का त्याग करके 
ही बह्मरस म लीन हाता है। अत यह आस्वायता ही नाट्य रस का प्राण है, निस्‍्सदेह इस प्राण 
का आधान साधारणीकरण या आत्म विसजन द्वारा ही होता है । 





१ अस्म-सत सु सवेदनमेवानदपनमाल्वाघते । अ० भा० माग १, पृ० र६२ । 

२ भावमिनयमसवधान्‌ स्थायिभावास्तथाडुध । 

आसवात्यति मचसा तस्मा माटय रखा रमृता ! या» शा० दे ३३। 

साटयसमुटायरूप ”सा । यदि वा नाथ्यमेव रसा । रससमुठायों दि नाटयम्‌ । नाटय एव च रसा । 
का यं>पि नाट्यायमान एवं रस ।ज याथ विवये द्वि प्रत्यसलउल्पलवेदनोदये रसोदय इत्युपाध्याया । 
अ० भा० भाग १, पृ० २६० । (द्वि०् म०)। 


र्र्४ मरत और भारतीय माटयरला 


भनाटयरस की आध्वादयोग्यता 


नाटयररा वा जारबादता वे साथ ही उसकी आस्वादयोग्यता वी समस्‍या भी उठती है । 
साय के साथ अनुवाद, कचि, वाव्य, प्रयोवता, औौर प्रसव ये सब सम्बंधित हैं। परतु नादय- 
प्रयाग से प्रयोक्ता और ग्रेलक ही विशेष रूप से सम्पीधत है । वयाकि अगोरता नाट्य का प्रयत्न 
पूवक प्रयोग करता है और प्रेक्षक उस रसमय प्रयोग का आत्वाटन करता है। भरत का विचार 
तो इस सम्बघ मे नितात स्पष्ट है कि नाटयरस वा आस्वादस प्रेक्षक ही है। नाना भावास 
अभिव्यजित और वाचिक आगिन, सात्विद और आहाय अभिनय से समद्ध स्थायी भाव का रम 
रुप में आस्वादत सुममस भ्रेक्षर ही ग्रहण बरत हैं और लोकोत्तर आनद मे सीन हा जात हैं। 
उनकी दृष्टि से 7य के रसास्वादत होने की सभावना नही माथुम पड़ती है।' परतु परवर्ती 
आचायों मे इस सम्बन्ध में ऐक्मत्य नही है। भव्टलोल्वट न भरत यूत्र की व्यास्था वरत हुए 
अनुकाय राम आादि तथा अनुवर्ता नेट में भो रस वा आध्वादन स्वीकार किया है।' अभिनव 
गुप्त ने प्रेक्षक में ही रसास्वाद की योग्यता का प्रतिपादन करते हुए पात्र म उप्तका सवधा निषेध 
किया है। उउकी दष्टि से पात्र था नट रस का आस्वादन नहीं करत । दश बात और प्रमाता 
आदि वे भेट से रस नियंत्रित नहीं होता। सट मे रस के जआास्वादन का उपाय मात्र रहता है। 
इसीलिए नट को पात्र भी कहते है। पात्र मे मद्य के आस्थाटन की क्षमता नहीं होती बह तो मथप 
में होनी है । पात्र तो मद्यप के मद्य पात का सा“यम सात्र है उसी प्रकार नाटय का पात्र भी कवि 
कहिपत रस के आस्वादन का प्रेक्षक के लिए एक माध्यम मात्र है। अतएव वह पात्र है। पावर का 
रफ्तास्वादत अथवा रसभान वा उपाय मात्र होता है !* 
साटयरस का आस्वादक पात्र या प्रेक्षक- परवर्ती आचायों मं धनजय ने भटटलीलट 
द्वारा प्रतिपादित नट की आरवादयोग्यता का ही समथन किया है! दशरूपक्कार धनजय और 
टीवश़ार घनिक के मत से नतक मे काव्याथ वी भावता, रस के आस्थाद का निषेध गहीहों 
सकता । पर धनिक मतक को उसी स्थिति मे आस्वाद योग्य मानते हैं जब नतक भी सामाजिक 
घी तरह सहृदय हो ! चढ़ सामाजिक के दृष्टिकोण से हो रसास्वाद वर सकता है। अतः मत मे 
रसास्वाद की योग्यता का सिद्धा'त प्रतिपादित करते हुए उसकी सामाजिक वत्ति को अपरिहाय 
बाबर भरत और बमिनवगुप्त के सिद्धांत से किचित्‌ ही भि'तता रहने दी है। यथ्यपि भरत ने 
पत्र और नतक आदि की जो परिभावाए दी हैं उसके अगुमार वह इतना कला समझ होता था 
कि उसम रसास्वाय की योग्यता मानना उचित ही है। विना सहृदयता के वैसा भावपुण अभिनय 
दे कसे प्रस्तुत करते । ४ 
साहित्यपणवार विश्वनाथ न नतक को आस्वादक तो नहीं माना है परतु काम्याथ 
भावना की क्षमता उसमे हो तो वह सामाजिक को तरह रसास्वादक भो हो सकता है। इह्ाने 





+ भाखादबालति सुमनस प्रेद़का इर्षादीरचापिगच्चीव | ना० शा० भाग १, ए० रदर 
(गा० भो० सी०) । 
२ (मुटयया बरदा राम दो) अनुकाय उनुस्ते येदि ऋप्तुसध जवलाबू । झ० भा० भाग १ पृ २७२१ 
$ भतरर च नटे न रस । मे तह किम ? श्वरकादनोपाय ।! अतदव प्राव्रमित्युध्यते। नह्ि पाते 
मसबाखाद अपितु तदुप यक ॥ ० भा० मार ९, एृ० र३ १३ 
है ६० रू० ४४२ !या धनिक का टीका 


नांदेयरस २२५ 


एक ओर भरत और अभिनयगुप्त की परम्परा या समथन किया है तो दूसरी ओर घनजय और 
घवनिक का भी ।* 

रामघद्-गुणचद्र ने पात्र मे रसास्वाद की योग्यता का समथन क्या है। उनकी दश्टि से 
जिस प्रवार वश्याएँ धन के लोभ म दूसरे वे लिए रति का प्रसार करती हुई स्वय भी परम रति 
वा अनुभव करती हैं या गायक श्रोताओं वे लिए गायन प्रस्तुत करता हुआ स्वय भी गायन का 
आन दानुभव करता है, इसी प्रकार पात्र भी राम-सोता आदि विभावों को प्रस्तुत करते हुए 
तमयता प्राप्त कर लेता है। अत उसमे भी रसास्वाद बी योग्यता रहती है।* 

बस्तुत रस को पात्रता प्रेक्षक के अतिरिक्त मूल अनुकाय (राम आदि) कवि पात्र ओर 
प्रेक्षकण मे सामा-य रुप से है, परन्तु रसास्वाद को योग्यता तो मुख्य रूप से प्रेक्षक में ही है। वरवि 
वा तो रसमय होना नितान्त उचित है। उसी की रसमयता (कल्पना) से काव्य या नाटय में 
'रसमयता का आविर्भाव होता है। आनदवद्धनाचाय वे अनुसार कवि के रसमय (श्यगारी) होने 
पर सारा विश्व रसमय प्रतीत होता है ओर उसके वीतराग होन पर सारा विश्व नीरस प्रतीत होता 
है।* भाज ते अपने श्यगार प्रवाश म॑ रसास्वाद की पात्रता के सम्ब ध म बडा ही सु-दर विश्लेषण 
क्या है। उनके अनुसार रस की स्थिति चेतन प्राणियां म होती है कायब शब्दाथमय शरीर 
के अचेतन होने के कारण उसम सक्रिय रस की स्थिति की परिकल्पना नहीं वीजा सक्‍ती। 
लौकिक रूप मे, अनुकाय पात्रो म रस भाव रूप मे वतमान रहता है। कवि और नट मे कसी 
प्रकार रस की सत्ता स्वीकार को जा सकती है।* स्वय अभिनवगुप्त न एकमात्र प्रेक्षक में हो 


रसास्वाद की योग्यता वा दृढता से प्रतिपादन करते हुए भी कवि को सामाजिक के तुल्य स्वीकार 
किया है।* 


अनुकार्य मे रस ओर सामाजिक से रसाभास 


प्रेक्षक बी आस्वाद योग्यता के सम्बाघ मे आचार्यों मे एकमत्य है बयोकि भादय वा 
अभिनय प्रेक्षक के लिए होता है और उसके रसरूप फल का भावता एक्माश्न प्रे्षक या साभाजिक 
ही है। अय रसाधान कवि और प्रयोवता आदि रसास्वाद के उपाय ही हैं। दशरूपक के टीकाकार 
बहुरूप मिश्र द्वारा उल्लिप्चित कसी जाचाय ने तो भूल रूप से रस को स्थिति अनुकाय राम भादि 
में भ्रतिपादित वी है और सामाजिक म्‌ केवल रसाभास की कल्पना को है (६ उनकी यह कल्पना 





१ सा० द० ३।१८ १६। 
२ ना० ४०, पू० १४२। 
३ श्व॒गारी चेव्‌ ककि का ये जात रसमय जगत्‌ । 


स॒ ०व वीतरागश्चे नीरस सर्वम्ेव चनू। ध्वन्यालोऊ रै।इ३ । 
४. खूगार प्र०, पू० डै॑डड। 


४६ आअ० भा० माग ३ पू० २६४) 
कफ्िच रामादिगत एवं रस कान्यप्रतिपाध , सामाजिकगततस्तु रसाभास इति प्रदिजानीते । तत्त वय 
न मध्यामहे । | 


“द० रू० पर बहुरूपमित की टीका, भोजाज :४ गार प्रकाश (वी० रोायवन), पृ० ४६२ पर्‌ 
पाइूलिपि से उद्धूतत । 


२२६ भरा और भारतीय वाटपरमगा 


लिता पं क्षमद तर है यो वि यू अनुराय बाप सोरिग सग्द'घा से रहित व हो। वे पारण सापारणी 
रण मे अभाव मे परस्पर एफडुसर मे प्र विरपेक्ष आय अगुभप पा जे रसे । अग्ुएा ये दुष्पल 
पा लिए थी एा मात्र बष्य पुत्री शत उता (असराघारघी रत रुप मं) बाजम्यत है | हि साधारणीर तय 
स्पी भाव । जयबि प्रेशर या लिए रगमय पर प्ररदुत दुष्पत शजुस्तला रूपपारी पात्र साभा ये 
मर पारी प्‌ रूप मे, दिया गम्द'था को त्यागवर सत्योद्रेब प्रयाशापद था सृष्टि मरत है । 
समाहार--भरा एवं अ ये आधार्यों सी आरवाद योग्यता सम्य थी विधारा गो मारमासा 
से महेतमपृण विधप प्राप्त रुसत हैं। सु दु सात्मण जीवन रश शा प्रयाह अनुराय यो स्पश 
बरता हुना प्रेषव में थापर पिसीए हा जाया है। रस यात्रा ये माय में पदय बाल गग्रि अपनी 
समद कहपना से पट आर्लि अपन भावपूण अभियय से उसको प्रेश्ठक बे विक्‍्ट बाय एप मे ध्स्तुत 
मरने वे लिए बग दत हैं। प्रेशर सावारणोद्रत सहूृह्या व पाएण सुर्यत प्राप्त व माध्यम स 
रुग मा आस्वाद प्रहण बरता है। लि सदेह भरत और अभिनवगुप्त ने भी रसास्‍्याटब प्रशवव 
लिए दौद्धिर प्रतिभा, सस्यर, राग्ययुरीरन और सहृदयता आदि वो अयायश्यर माना है ।१ 
बहतुत भरत और अभिनवगुष्त वा यह सिद्धांत वि 'सुमनप्त प्रशक ही स्सास्वार बिता 
होता है! सगत भो मालूम पडता है वयाकि नाटूप वा प्रयाग ता सुमनस प्रेक्षण व लिए ही होता 
है।इस दृष्टि स यह असिद्ध पनित बडी उपयुक्त प्रतोत होती है कि बवि तो बाब्य पा रचना 
बरता है और रग वा जास्वादयिता ता समीक्षय होता है।* आयदवद्धपाचाय की दप्टिश भी 
अक्षव या प्राश्तिव वा मसल होना अत्पायश्यक्ष है। मम प्रेश्षक ही स्सास्वा"यिता हो 
सकता है ।? 
सट नाटय-क्ला थे जो रसिक और सदृदय हा वही दवि निवद्ध विभाव जादि को भाव 
पूण रूप म रसोद्रेक के लिए प्रस्तुत कर सकता है। ऐसे नठ या पात्र मे रसास्वार वी योग्यता ने 
हागा आपात्त उचित नहां मालूम पहता है। परन्तु विचारणीय यह हैं कि पात्र या नठ कायाय 
भावना सा युपत हाने पर भी वाद्य प्रयोग वा, वास्तव मे प्रेशक तो नहीं होता वाटय प्रटशय 
का दसने पर ही तो प्रेशव वो रसारवाद होता है पर वह तो प्रदशन वा अग है निरफ्स प्रेलव' 
नहीं । उत्तरा आन द चाब्म पाठ के स्तर पा हो रपता है। गदि साहित्मदप्ण के अनुसार वह 
काव्याथ वा भावन करता हुआ सामाजिक पद पर प्रतिष्ठित हो सके, तो प्रेदश और पात्र व 
रसासवाद वे स्व्प मे सहानु आतर हागा। व्यापक रूप मे रस को सत्ता तो सवध रहती है ।९ 
जत रस वी मादक र्निस्धधारा व वि, वाब्य, पात्र और प्रेक्षक को समान रूप से प्रभावित करती 
रहती है। कवि निब्रद्ध बल्पना और पात्र द्वारा प्रस्तुत अनुमाव आदि वे माध्यम से प्रेक्षक जो 
स्वाद लेता है उस रस की सत्ता इन दोनों के प्राणा को भी रसावेश से आावुल्ल अवश्य करती है) 
ब्रेक्षण ने हृदय थे यासना रूप मे स्पित रत्ति आदि स्थायी भाव आनद के रूप म चसे ही परिणत्त 
होते है जसे प्रयाशमान सूबथ ससार वो अपनी सोष्म किरणा से जाग्रत बर चेतना वा उदबोधन 
करता है। उसी प्रकार कवि की प्रतिमा भी र॒स का प्रकाश करती है और पात्र का सरस अभिनय 





१ ज्ञा० शा० २७६२ ६३ (गए० भो० सी०) ! 

२ कवि करोतित्ायानि रस जानति पढिता । 
है ध्व यानोक--रशब्दाय शानमात्र छेवे स बेदूव ते । 
४ स| दु० शेपश८ २६३५ 


नाटयंरस ३२७ 


जी उसके भावों का उदबोधन। अत प्रेक्षक भ आस्वादयोग्यता तो है, पर कवि और पात्न मे 
रमोदय की क्षमता स्वीकार करनी चाहिए। 


रस सुख्तात्मक या दु खात्मक 


नाट्य रस॒की सुखात्मक्ता या दुसात्मकता भारतीय साहित्य मनीपियो के 
लिए एक मौलिक चितन का दिपय रहा है। भरत से लेकर विश्वनाथ तक सब आचार्यों ने अपने 
विभिन्‍न सतसतातरो व अज़लत कियए है। सामाय रूप से रस तो आन दमूलर जीवन-तत्त्व 
के रुप मे प्रचलित है। परतु साहित्य विधा मे सुचि/तित विचारधाराएँ इस सम्ब ध में परस्पर 
विराधो प्रतीत होती हैं । धनजय भर विश्वनाथ प्रभूति आचार्यों न नाटय रस वी आन दमूलच ता 
या प्रतिपादन किया है तो रामचद्र गुणचद्ध मे कुछ रसा का सुखात्मक और बुछ को दु खात्मक 
माना है। क्राचाय अभिनवगुप्त ने रस को सुख दु खात्मक मानत हुए भी सामाजिक की देष्टि 
से रस को हपफ्लपयवसायी रूप मे स्वीकार किया है। रम सिद्धात्त के प्रवत्तन आचाय भरत के 
इ्लोको और व्यास्याआ मे ही इस विचार विभिनता के बीज हमे अनुरित होते मालूम पडते हैं । 


नादय-रस सुलात्मक 


भरत ने नाटय प्रयोजन तथा रस विश्लेषण के सदभ म इस विपय वा विवेचन विशेष 

रूप से क्या है। नाटय विनोदकारक और रजना प्रधान है। चाटय वी विविधता का प्रतिपादन 
करते हुए उसके लिए सवन्न सुखदायक एवं हित कारक विश्येषणा का प्रयोग क्या है। उससे 
उनकी 'हप पयवसायी' दप्टि का ही समथन हांता है। प्राटय हितोपदश-जनन, घतिन्रीडासुखा 
दिल्वत्‌ दुख शोक एवं श्रम पीडित के लिए विश्वा| तजनक, धम्य, यशस्य, हितदायक, बुद्धिवद्धन 
और लोकोपदेशजनक होता है।' यही नही नाटय को महारस, महाभोग और उदात्तवचना बित' 
जस जान द रसपूण विशेषणो से विभूधित किया है ।* इन विशेषणो से नाटय रस के स्वरूप के 
सम्बघ में भरत के सुघमूलक दष्टिकोण का परिचय प्राप्त हाता है। परतु दोना बध्यायों मं दो 
महत्वपूण श्लोको मे नाट्य रस क॑ सुख दु खात्मक स्वरूप का सकेत भी होता है । भरत की दष्टि 
में लोक का सुख-दु खसमावित स्वभाव, अग्रादि अभिनयों से उपेत होने पर 'नाटय होता है।3 
माटय की सुख दु ससर्मा वतता के आधार पर नाटय रसउभयाध्मक भो होता है ऐसा स्पप्ट आभास 
हाता है। रसाध्याय म भो भरत ने प्रेक्षक द्वारा हर्पादि के प्राप्त बरते का भी उल्लेख क्या है । 
“हप का स्पप्ट निर्देश है। पर 'भादि शब्द के द्वारा शोकादिदु खपरक भावों का भी अन्तर्भाव भरत 
ने क्या है, ऐसी कल्पना आचायों ने की है ।* भरत नाटय को सुख दु खात्मक, नानावस्थान्त 
* ना० शा ३॥१११११६। 
२ ना* शा० १६॥१४० । 
< सोध्य स्प॒भात्रों लोकस्य सुखदु खसर्मा बत 

होंगाषमितयोपेतों नादयमित्वमिषीयते | ता? शा 0११६ दया श१४२, १४४। 
४. प्रेंचशा इपादीश्वाधिगच्छा त। ना० शा० भ्राग रै, घृ० रद& । तथा 

अन्ये तु आदिश रैन शोकादीनामत्र सथद । सच ने युक्त । साम्राजिकानां दि हवैंकफल दि 


नादयम्‌ । तथास्वे निमित्तामादात्‌ ठतुपरिदार प्रसगाच्चेति मयमाना 'दर्षश्चाधिगच्चाीतः इति 
पठन्ति | भर० माए भाग १, पृ० रद६ 7 


श्र८ भरत और भारतीय नाटयबला 


रात्मव' लाव-जीवन वा अनुबीतन या प्रतिफतन मानते हैं, अत नादय रस वा स्वरूप सु 
दु सात्मक हां यह स्वामाविर भी है। 


उभपात्मक 


आचाय अभिनवगुप्त न भरन के विचारा का उपवृ हण बरते हुए माटय रस का सु 
दु खात्मक माना है। उनकी दप्टि से आठा (या नवो) रो म रृगार, हास्य, वीर तथा अतमुत 
सुख प्रधान हैं परतु उनमे भी दुख का क्चितु अश अवश्य ही मित्रा रहता है। रौट, भयानक, 
करुण एवं वीभर्स दु ख प्रयान रस हैं. परन्तु इनम सुखात्मकता मौण रुप म वतमान रहती है। 
इसी प्रसंग मे अभिनवगुप्त उ यह भी प्रतिपादित क्या है कि उपर्युक्‍तत चार दुस प्रधान रसाम 
अयो की अपेक्षा कर्ण रस मे दु स का आवग अत्यत प्रवल होता है, अत वह नितात्त दु खात्मक 
होता है, क्याकि अभीष्द विपय का नाश ता दु खात्मक होता ही है पर उसब साथ पूर्वानुभूत 
सुख की स्मति और भी दारण और ममबधक होती है (१ फलत रोद, भयानत और वीभत्स इन 
तोना वी अपेक्षा कण रम कहा अधिक दु खात्मक होता है। नाटयशास्त क॑ प्रथम अध्याय मं 
नाटय (रस) की निरुपण पद्धति का आधार जीवन की 'सुज दुख उभयात्मकता है, वयावि 
भरत भ नाठय को जीवन के सुख दु वात्मक रूप का सजातीय अनुक्षरण माना है। लोक जीवन 
म सुख-दु य वी उभयात्मव सवेदना होती ही है। अत जभिनवगुप्त की यह मा्यता भी निता-्त 
उचित हो है कि सब रस सुख प्रधान हाकर भी दु सात्मक हैं और दु सात्मव हावर भो सुखात्मक 
हैं। केवल 'शात' नामक नवम रस को उन्हांने निवात् सुलात्मक भाना है. क्योंकि घनीभूर 
दु प़ सचय क स्मरण से प्रेरित वराग्य के कारण सुस-वहुलता का जाविभाव हाता है। आनाद 
बहुलता की दृत्टि सं जभिनवगुप्त के मतानुसार शा-त ही रसराज है । यद्यवि परवर्ती कई आचायो 
नन तो शान्त नामक नवम रस को ही स्वीकार क्या और न एकमात्र 'झात को ही सुखामक 
रस माता ।ह 


रसो के वर्गोकरण का आधार 


रामच द्र-गुणचदद्र का एतत्सम्बंघी मत अभिनवगुप्त वे प्रथम मत यो ही परम्परा म 
उमयात्मक है। परन्तु किचितु अतर भी हैं। अभिनवगुप्त के आरम्भिक मत व अनुमार रस 
'उभपात्मक हैं उनम कुछ सुख प्रधान, वुछदु ख प्रधान हैं। परतु सयम सुख दु ख बा भाव अशत 
बवतमान रहता हो है। रामच द्-गुणच द्र ने रसों वी सवया दो निन श्रेणिया निर्धारित वर दी 
हैं। उनके द्वारा स्वीकृत नो रसा म श्यगार, हास्य वीर, अदमुत औौर शा त ता सुखात्मक हैं और 
भरुण, रौद भयानक और दीमत्स दु खात्मक हैं। प्रथम पाँच रस 'इप्ट विभावादि तथा जातिम 
चार अनिष्ट विभावादि पर आधारित होने के वारण क्रमश सुखात्मव और दु खामक भी 


१ स॒ चमुखदुस रूपेय विजियेय भमउुगतो न तु तर्ैकात्मा । तथा 
द्गालिइस्व॒मीष्ट विषयनाराज प्राइतन सुखम्मरणालुडिद सवर्थद दुरारूप शो ।ऋ%० भा० 
भाग है पृ० ४३ (ट्वि० स०)। 

२ (को पढ़ ते नगद रसा ; भ० मे » भार १, ए० २४१ (६० छ०)। 
(मऐ राममपि रूचित्‌ प्रादु पुष्टि भाग्दपु नैतत्य। द० रू०ण धाइश्ए । 


नादयरस श्र 


हीत है ।* 
कर बधि की प्रतिभा एव पात्र को अभिनय-कुशलता से मुग्व सुमनस दु सात्मक करुण आदि 
रस में भी परम आन द का अनुभव करते हैं। इसी आनदद स्वाद के लोभ से प्रेक्षक उसम प्रवत्त होते 
हैं। कवि तो सुख दु खात्मक लोक' के अनुरूप राम सीता आदि विभावो का चरित्र ग्रथन करते 
हुए सुख दु खात्मऊ रमानुविद्ध वाव्य या नाट्य की रचना करते हैं। उन कृतिया मे प्रकृतभाव भ 
सुफ-दु ख के तत्व वतमान रहते हैं। प्रेक्षक म उन दोनो वा ही उदवोधन होता है न कि केवल 
मानाद या ही । सीताहरण, हरिश्च॒द्र का चाण्डाल के यहा दास्यभाव, शब्या विलाप, लक्ष्मण का 
जवितवेघ और रति या अजवे विलाप आदि के करुण प्रसगो को नाटय रूप मं दंखकर क्सि 
महूदय को सुख वा स्वाद मिलेगा ? साधारणीइृत विभावादि के दु खात्मक भावों वा अनुकरण 
दु खात्मक ही है | अनुकरण वे क्रम म यदि वे दु खात्मर दृश्य भी सुखात्मक हो जाएँ तो बया वह 
अनुकरण (?) उचित हो सकेगा ?ै इप्ट आदि के विनाश मे करुणा का जो अभिनय होता है नो 
उसम आस्वाश्ता दु ख की ही है । दु वी व्यक्ति दु ख वी चचा से सुख मानता है ओर प्रेम चर्चा से 
उदासीन । 


आचायों के सत-मतास्तर 


वामन, श्हगार प्रकाश के रचयिता भोज, रुद्रभट्ट ओर हरिपाल देव आरि न भी रस को 
सुख दुख उभयात्मक माना है। सुख दु खात्मए जीवन की अनुरूपता बे कारण रस भी इनकी 
हृष्टि म उभयात्मक्र ही है। इन आचारयों पर रामचद्व गुणचद्र की परम्परा में नाट्य के प्रति 
यथाथवादी 7प्टि का प्रतिपादन क्या है ।* 

आचाय घनिक, विश्वनाथ, भट्टनायक, विप्रदास, कुभ और मधुसुटन सरस्वती आहि ने 
रस की सुसा मकता का ही प्रतिपादन क्या है। ध्नकी हृष्टि स रम ब्रह्मानद सहोदर है । रस 
दशा मे प्रेशक वी सब वत्तियाँ एकावार हो आनद म विलीन हो जाती है। आचाय विश्वनाथ 
एवं धनिक का हृष्ठि से करुण आदि भी सुखात्मक रस हैं। यदि इनम भी लोक्कि दु स ही होता 
तो बौन प्रक्षक दु खात्मक नाट्य की ओर प्रवत्त होता ! लोकव्यवहार मे दु खद घटनाओ से दु ख 
और सुखद घटनाओं से सुख उत्पन होता है। पर याट्य या काप्य का लोक तो विलक्षण है। 
नाट्य मे अभिनीत सुख दु खात्मक प्रसग आय द और सौंदय का ही उदबोधन करते हैं। अयथा 
सीताहरण और शबच्या बिंजाप आदि की ओर प्रेक्षक की प्रर्वात्त कसे होती '* कर्ण असगो म 
प्रेक्षक के नयनी में जो आासू छलकते है, वह तो उसके चित्त को द्रवणशीलता के कारण । यह बश्ू- 





१ सूखट सात्ममो रस । ना द० ३॥७। 

करुण रौद प्रीमत्म भयानका चत्वारों दुखात्मन । 

यत्‌ पुन सर्वे रमाना सुसात्मक वे तत्‌ प्रतीतवाधिदम। ना द०, पृ० १४१४३ (द्वि०् स०) । 

(क्रो सजिनो दु खक़ारी च विप्रलभो प्रियावद । खगीव सुवाबर--हरिपालतेब । 
संदर्भ ख्ीव- नम्बर ऑफ रसाज--वी. राघवन, पृ० १४२ । 

(प) रसस्व सुपटु सात्मऊतया तटुमय लक्षण॒त्वेन उपपदयते । रसकलिका, ए० २१ ५५ (रुद्रट) सद॒भ 
खोत भौजाच & प्र० डघओे ) 

(श) करुणा प्रेलणीये तु सप्लय सुसट झयो । वामन हि दी क्ामयूञ्न, ० श१२। 

घ) ससादिसप-ु खाब॒स्थारूपा । सोज का खद्वार प्रकाश-साग २ पृ० २६६ । 


२३० भरत और भारतीय नाटयवला 


भोचन भी आनदात्मयव ही हैं।* मधघुयूटन सरस्वती बे अनुसार बुद्धि निष्ठ होने पर वे सु 
दु यादि ये हतु होत हैं पर बौद्धनिष्ठभाव बेवल सुसात्मव होता है।१ मधुमूदन सरस्वती वे 
विचार म रस वी सुएमयता का प्रतिपादन तो है भावा की सात्विवता वे कारण | पर उनम सु 
मय भावों म रजसू, तमस ये मिश्रण से सुख दु स वा तारतम्य होता है। अतएवं राव रसो मे 
तुल्प सुसानुमभच नही होता ।१ इनका विचार नाटयदपण वी परम्परा म है। अरस्तू के दु स 

रेघनवाद बे' मूल म अशत यही भावना वतमान है। दु खजनव हृश्या के देसने से प्रैक्षक वे हृदय 
के दु ज वा विनोटन होता है उदात्तीररण होता है।४ रस दशा मे परत्व म्रमत्व वा भेद विगलित 
हो जाता है और साधारणीडृत विभाषादि के माध्यम से रस वा पूण आस्वाद होता है। यह 
आस्वाद ही परम ज्योतिमय आन द है जब जय सब प्रकार के धान तिरोहित हो जाते हैं। परम 
शआनद रूप रस ही की एकमात्र सत्ता रहती है। सामाजिक के द्वारा चत्यमाण चमत्वारपुण अलौ 

बिक रमानद ब्रह्म रुप है, इसम दु ख का जश वहाँ ? ४ 


रस सिद्धात्त पर प्रत्यभिज्ञादशन का प्रभाव 


भारतीय दशन वी पीठिका मे भी रस की आनददात्मकता की “यारया होती चाहिए । यह 
सारी सृष्टि देव की आन दमूलक मानसी सृप्टि है श्रानाद वी प्रेरणा से ही भूत माज वी सृष्टि हो 
रही है। सारे दशन दुख वी अत्यत तिवत्ति रूप मुंबित या आनद पथ का सबेत करते हैं । 
विशेषकर भरत और अभिनवगुप्त द्वारा कल्पित रस की आनदात्मक्ता पर प्रत्यभिचादशन का 
स्पष्ट प्रभाव मालूम पडता है। प्रत्यभिनादशन बे अनुसार सृष्टि के छत्तीस तर्वे है जिनम 
घौबीस सारय वे तथा शिव और शवित आदि बारह तत्त्व प्रयमिज्ञाटशन के ओर भी हैं। नाट्य 
शास्त्र म ३६ ही अध्याय हैं और अभिनवगुष्त ने नाट्यशास्त्र के प्रत्येक अध्याय मं शिव वी एक 
शवित का स्मरण किया है। प्रत्यभिज्ञा दशन के अनुसार माया से पुरुष तक क सात तत्त्वो वे 
माध्यम से जीवात्मा रस रसमय विश्व वो स्वकीय समझ उपभोग करता है, जो वास्तव म प्रकृति 
की सृष्टि है और परिणाम म अमत्य । नाटय के द्वारा अभिव्यवत रसानुभूति की भी प्रत्रिया यही 
है। प्रेक्षक साधारणीक्ृत विभावादि (अवास्तविव) बे साथ तादात्म्य की प्रवीति बरता है और 

इस प्रतीति द्वारा ही उसके शुद्ध हृदय दपण मे आनद रूप आत्म तत्त्व का प्रकाश होता है ।६ 

१ दरुणादौ अपिरसे जायत यत्‌ परम सुसम्‌ (सा० द० ३॥३ १३) । 
स्वाद कायायसमेदाव्‌ भात्मानइसमुदमद (द० रू० ४४३ तथा धनिर की दीया पृ० &८ 
(नि० भा०)! 

२ बौद्धनिष्ठास्तु सर्वेदपि सुममा कद्ेतव । भक्ति रसायन ३५) 

३ सर्वेषा भावाना सुखमयत्वे5वि रश्स्तमोंशमिश्रणाद्‌ तारतम्य भवगत य तथा 
अतो न सर्देपु रसेपु तारम्यमुखासुभव + मश्तिरसायन, पृ» २२। 

3 #क50]6 5 #7 ७ ए०थाए 9 3233, एज प्रशावरा6प ए८८ 7,.09009, 948 

५ परिच्देद विवर्जित सामानित च यमाण चमस्कारात्मक पर । 
आन द मदायोरूप रसण्व । विप्रदाम-मभ० कोण १० ५३० । 

६. वाह 2णा।ण5 ण गिल %णी-5 णा (953, एरएच८ 390 ता्ाशबाध्रहए ॥45९ 200760 
फ& ६३06 ऐ।बजब)॥७१७३४३७ 5)56व0 ए॥0050एॉ9 ॥॥ ठफ़ीक्षणशाह 6 9700९55$ 
076४प्रलाए छफुलाला००, ८णु०) ६१ ७५ ऊष्थबणड प्र तराग्रटघशग8 त/क्षा)90 
एथ्पणाए्पए$ ++ 5 हिवयाइणबा) 9450 हैए प्रक्ष॥। [00 ), ए 8 


नाट्यरमस २३१ 


रसज व आन'द-- लौकिफ हृप्टि से दु खजनक दृश्य भी नाट्य म कसे आन-दवाहो होत 
हैं. अभिनवगुप्त ने इसकी बडी उत्तम परिवल्पना की है। रसजय आनद के लिए यह आवश्यव 
है कि रसोपलब्धि वी सारी प्रक्रिया विष्न रहित हो। उसवा समस्त वातावरण प्रभावशाली और 
हृदय वो आनद रस मे निमग्त बरसे वाला हो । इसीलिए विरोधमूलव दु सजनक स्थितियां मे 
भी रममयता का आविर्भाव होता है। यो सामाय स्थिति म दु खोत्पादक दृश्या के परिवेश स॑ 
सामाजिक वो सुधर अनुभव हो, यह स्वाभाविक तो नही मादूप पडता । पर तु, एक बात है, वाधव 
विघ्नो के अभाव मे सामाजिक जब उस कक्‍रुणरस समद्ध नाटय मं तमय हा जाता है तो उसी 
तामयत्रा के बारण आनद रस का प्रस्नवण सामाजिक की चेतना भूमि पर होता है। मत 
स्वसाक्षात्या रात्मक आस्वाद रूप चान के आनादमय होने सं सव रस आन दस्वरूप होते हैं। केवल 
शौकानुभूति के आस्व'दन में भी उससे निविध्य विश्राततिरुप होन से लोक मे को मल हृदय नारियां 
का भी हृदय की विधात्ति प्राप्त होती है। विश्रातित सुख है, अविश्वातति दु स ।* 

रस के आनद स्वदप को भाव मूमि---भा रतोय नाटको में सुखा-तता का निर्वाह तथा 
नाट्यशास्त्र म अति स्रेटजनक हृश्यो के परिवजन का दस सदभ म बहुत महत्त्व हूं। यूरोप वी 
नाठय परपरा दु खपकबसायी भावना से आदोलित रहो है।'* विश्व वे दो गोलादों म ताठय वे 
प्रति दृष्टिकोण बा जो व्यापक और मौलिक अतर है उसके मूल मे जीवन हृष्टि का भी कम 
अ्तर नही है। वदिक काल से लेबर बाणभट्ट तकः आय मनीषियो की वाणी आमनद प्रेरित रही 
है। वदिक ऋषियो द्वारा जीवन की मधुमयता का गान आनद निभर शत शत शरत्‌ बसतो घी 
मगलमयी वल्पनाएँ जीवन के त्रानद रूप का सकेतक हैं ।? फ्लन जीवन के प्रतिरू्प नाटय वी 
आनदमूतक्ता तो एक स्वाभाविक स्थिति हो जाती है। चितन वी इस आना”मूलव' धारा वो 
भरत की परम रमणीय प्राइतिक विभूतति से मातवत्सणा सत्ता के रूप मपोषण और सरक्षण 
प्राप्मप होता था । ४ अत नाटय के फ्लरूप मे आनद की वल्पना करना भारतीय चितनधारा और 
उमके प्राह्तिक परिवेश के अनुकूल है। 

भाटय रस के सम्बंध में भरत की कल्पना आरयों वी आनदमूलक चितन घारा, 
जीर्यावत की प्राइनिक विभूति को ममता ओर आनद वी शीतल छाया मे पनपी। आयों के 
श्‌ृ 
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२ भरत ओर भारतीय नावटयकला 


तरिक और वाह्म जीवन प्रवृत्तियों के' अनुरूप ही प्रधान रूप से नाटय रस सुखात्मव है, यह 
पना आविर्भूत हुई है। पर तु जीवन की अनुरूपता के कारण उसमे किचित्‌ दु स का अनुवेधन 
रहता है। नाट्यरस के रूप मे आनादमय घान स्वरूप आत्मा वा ही आस्वादन होता है, दु ख 
व तो तिरोहित सा हो जाता है। 


प्‌ निष्पत्ति 


भरत ने रसाध्याय म रस निष्पत्ति वा विवेचन सूत्र एव भाष्य दोना ही शलिया मे क्या 
| उनके भतानुसार चिभाव, अनुभाव और सचारी भावों के योग से रस की निष्पत्ति होती है ।* 
| मानस रमास्वाद की तुलना भरत ने लौकिक रसना-आस्वाद से की है। नाना प्रकार वे गूट 
दि व्यजनों से उपसिकत सुसस्कृत अन का भोवता पुरुष रस का आस्वादन करता है तदनुरूप 
विभाव तथा व्यभिचारीमाव रूप गाना भावा तथा अनुभाव रूप अभिनया से सयद्ध स्थायी 
वो वो सहूदय पुए्प या प्रेक्षक मन से आस्वादन करते हैं । यह आस्वाद ही नाटयरस है, परम 
मन्द स्वरूप है । 
रस निष्पत्ति सम्बधी भरत सूध की व्याएया भटटलोल्लट, शकुक, भट्टनायक और अभि 
वगुप्त भ्रभृति आचार्यों ने अपने अपने भिन दृष्टिकोण के सदभ म प्रस्तुत की है। रसनिष्पत्ति 
) प्रक्रिया और उसका जो स्वरूप इत आचार्यों ने निर्धारित किया, तदनुसार रसनिष्पत्ति सबधी 
भायताएँ उत्पत्तिवाद या भावोपचयवाद, अनुमितिवाल या अनुक्रणवा”, मुक्तिवाद तथा 
(भिथ्यवितिवाद के ₹प मे परम्परा से प्रसिद्ध हैं। अभिनव भारती में आाचाय अभिनवगुप्त ने 
(भिव्यवितवाद की स्थापना के क्रम मे सब वादों का खडन किया है। 
भटटलोहलट का स्थायोभावोपचयवाद--भट्वलोल्लट की रस निष्पत्ति मम्बधी मा्यता 
। मूल मे तीन विचार विदुओ का आकलन क्या गया है--( १) स्थायी भावोचय, (२)कारण 
हाय भाव द्वारा रसात्पत्ति तथा (३) रस की स्थित्ति केवल अनुकाय एवं अनुकर्ता म ही । 
विभाव-अनुभाव आदि से उपचित स्थायी भाव हो रस रूप म उत्पन होता है। परतु 
[ही स्थायी भाव यदि विभाव आदि से उपचित था पुष्ट न हो तो बह रस न होकर स्थायी भाव 
टी रहता है। अत स्थाया भाव का यलि विभावाटि से सयोग होता है तभी रम उत्पन हाता 
१। स्थायी भाव ओर रस की निप्पत्ति का सम्बंध कारण काय भाव वी तरह है। स्थायो रति 
प्राटि चित्तवत्तियों के रस रूप मे उत्पन होने के कारण हैं विभावाति और कटाक्ष आदि अनुभाव 
गत रसज-य काय है। घटरूप काय के लिए मिट्टी और डण्शा आदि जिस प्रवार कारण होते हैं 
उमी प्रवार स्थायी भाव के रस रुप म उत्पन होने मं विभाव आदि भी कारण हैं। अत लौबिक 
कारण बाय भाव के समान विभावादि के सयोग से स्थायी भाव रस रूप म॑ उत्पन होता है। 
बूछ प्राचीन आचाय भट्टलोल्लट के इस तक से सहमत प्रतीत होते हैं ।९ 
यह स्थायो भाव रूप रस भट्टनोल्लट वी दृष्टि से मुन्य रूप से तो अनुकाय राम आदि म 


३ विभावानुभाद ब्वनियरि सयोगद्रमनिष्यक्ति ५ ना० शा० ६, पृ० २७२ (गा० ओ० सी०)। 

३ विभावालिलि संवोगाइक्षात्‌ स्थायिनस्‍्ततों रसनिष्पक्ति'। सत्र दिमादा विक्तदृत्ते स्वाध्यात्मियाया 
उत्पक्ता कारथम्‌ तन स्थास्पेव रिभायानुभावारि मिख्यत्रितों रस । अ० मा० मांग १, पृ० २७२) 
तथा-रवि श्र गारता गत अषिरुद्ध परां कोर्ट कोषों रौद्रात्मतागत + २३८१ 5३ (काम्याट्श)! 


पाट्यरस २३३ 


ही रहता है परन्तु राम भादि वी अनुरूपता मी प्रतीति बे बारण गौण रूप से नट से भी रहता 
है। सामाजिक म रम प्रतोति के सम्पध मे भट्टलोल्लट तितात मौन है। परतु बई आचार्यों 
वी दृष्टि मे भट्टलोहलट द्वारा प्रयुवत नट उपलक्षण है, उसके हारा सामाजिक का भी ग्रहण 
होता है क्योकि सामाजिक वो ता रस वा अनुभव होता ही है। पर यह आन दानुभव भ्रान्ति पर 
हो आधारित होता है। भ्रशीत वे कारण सामाजिय' को नट म राम के रूप की प्रतीति होती है, 
अपात्‌ प्रेदात्र नट मे राम का आरोप करता है। इसीलिए भट्टलोल्लट का यह सिद्धान्त बारापवाद 
वे सप मे भी प्रमिद्ध है।* 

भटटलोहलट की भुटियाँ-- स्थायी भावों का उपचय या परिपुष्टि ही रस है” मटट 
लाल्वद बे' इस विचार म भ्रुटिया की सभावना आचाय शकुक वो मालूम पडी । विभावादि के 
योग से रत्यादि स्थायी भावा का जो 'सालात्कारात्मक पान हावा है, वह ता रस ही है, स्थायी 
भाव नही । अत स्थायी भाव और रस तो एक दूसर स भिन हैं। विभावारि के योग से पूव जो 
रत्यादि स्थायी भाव हैं उह तो 'रम” नही स्वीकार पिया जा सकता। उस स्थायी भाव वा भान 
शब्जे वे द्वारा वाच्य है रस वी तरह साधातृकारा मव नही है वह तो परोक्ष है। अत विभावादि 
के थोग से पूव स्थायी भाव! शब्द वाच्य परोश ज्ञान है और विभावादि बे योग होने पर स्थायी 
भाव जो रसूप मे॑ परिणतर होता है वह तो साशात्वारात्मक भान है, तथा शात-वाच्य नहीं, 
अभिनेय है। अत स्थायीभाव रस रूप नहीं है । यदि रस वी स्थिति पहले ही स्वीकार कर लें तो 
भारत को रस निष्पत्ति के सिद्धान्त के प्रवतन वी वया आवश्यकता थी | स्थायी भाव ही को रम 
मान लेने म क्षय कई चुंटिया और भी आ जातो हैं। स्थायी भावों म मात्रा का भेद होता है 
ओर तदनुरूप रस मं भी मंदता और तीद्रता स्वीकार करनी हांगी। पुनश्च स्थायीभाव के 
उपचय के सिद्धांत का शोजझादि में विरोध होता है) शोक मे तो आरम्भ म तीवबता रहती है 
और उत्तरोत्तर अपचंय होता जाता है। तब शोक के उपचय के बिना वरुण रस की उत्पत्ति कसे 
होगी ? इन दापो को हृष्ठि म रफ़कर आचाय शकुक ने भट्टलोल्लट के मिद्धातत का खण्दन करते 
हुए 'बनुकरणवाद' और अगुमितिवाद' की स्थापता की ।* 


शकुक का अनुकरण ओर अनुमितिवाद 


आचाय शकुक ने अपने सिद्धात का प्रतिपादन *रसानुब्रणवाद' तथा अनुमितिवाद' के 
आधार पर जिया है। उनके मतानुसार विभाव, अनुभाव तथा व्यभिचारी के थोग से रस का 
अनुमान होता है, अनुकरण होता है | अनुक्रियमाण रति ही श्गारर्स के रूप म परिवर्तित हाती 
है ।* वह स्थायी भाव रूप कारण से उत्पन नही होता । रति आदि शब्दा से वाच्य स्थायी भाव 
का ज्ञान पराधात्मक होता है, साक्षात्तारात्मक नहीं। परतु उसी का वाचिक और आागिक 
अभिनेयो से परिपुष्ट ज्ञान साक्षात्कारात्मक होता है। रत्यादि वा यह्‌ अभिनय अनुकरणात्मक 
है। इस जनुकियमाणता मे ही रत्यालि स्थायी भाव रस रुप मे अनुमित हात हैं ] अत शबुक की 
दष्टि से 'अनुक्रियमाण स्थायी भाव हो रस है। जनुक्रियमाण रत्यादि स्थायी भाव की रसमयता 


१ काय जरा की दीक्षा--#ललीकर प० ८८ । (स० ओ० रो० इ०, पूता)। 
7 झआ० भा० गाग १, ४० रण३। 


३. तेन र॒तिरनुक्रियमाए ख गार श्ति तदात्मकत्व तत्‌ प्रभवश्वचयुक्तम्‌ | अ० भा० भाग १ पृ० २७३। 


२१४ भरत और भाराीप वारया ता 


प्रतिपाहित बरन ये लिए शयुत ी अगुमात की बत्पना दी । जिस प्रदार पयत में धुएं ' इसने 
से नथायिव अग्ि था आउमाग मरत हैं उसी प्रशार पात्र मे राम आडि ये अदु्गाय आरडिमो 
देखपर यहाँ रग वी सत्ता का अगुमा। प्रेक्षर॒ व रते हैं। अब विभाय शआहि तो अगुमाषक हैं और 
रस अनुमाप्य । 

भटटसलोह्वेट वी उत्पाहक उत्पाध शत्पना मे रपान पर शझुर ने अनुमापर और अनुमाष्य 
सम्यध वी परिवल्पना वी । सोषप्रचलित सम्या, मिप्पा, संशय और साहश्य आरटि ज्ञाना स 
विलेशण खित्रतुरगाहि “्याय पे आधार पर अनुमाए के जिए शबुब )े मांग प्रयगगा दिया। राम 
और दुष्पन्त आदि 'अनुषाय' पा अनुमर्ता' यट तो चित्र तुरथ परी तरहू अवास्तयिर है परणयु 
निम्न तुरग वो देसवर तुरंग वा ज्ञान होता है यरो हो मट वी वेशभूषा एव अभिनय मे प्रमाव 
के बारण सामाजिव' अपनी वासना और वरतु सौदय ये घल रा अवास्तयिय अनुगर्ता नट को हो 
राम या दुष्पत के रुप म अनुमान यर सेया है। उसी रुप म रम था अनुमान हो जाता है। शदुव 
की दप्टि भी नितातत स्पष्ट है कि यास्तवित रति तो दुष्पत और रामादि म हो है परन्तु नट मं 
उसयी अनुक्रणात्मवता के कारण यह अनुत्रियमाण स्थायीभाय रस-प मे अगुमित होता है।" 
शकुक या भी सिद्धात अनुकरण और अनुमिति पर आपारित होन म॑ बारण चुटिरहित नहीं है। 
अत शकुक वे दोगों मतो का भटटनायर और अभिनवगुष्त ने सडन किया है। 


अनुकरणवाद का खण्डन 


अनुकरण का प्रभाण--अनुक्रियमाण स्थायी भाव रस है, यह शहुय' घा अनुररणमूलर 
सिद्धांत न ता सामाजिव की दष्टि से न पात्र को दृष्टि से और न भरत मे प्रतिपाहित सिद्धांत 
को ही दृष्टि से भादरणीय प्रतीत होता है । सामाजिक बी हृष्टि से स्थायी भाव के अनुक्रण को 
रस नहीं बहा जा सकता व्यावि किसी वस्तु के प्रामाणिक होने पर ही वहू रस या अय वस्तु 
वा अनुव रण हैँ यह कहा जा सकता हे । सुरापान वा अनुक् रण करता हुआ पात्र दुग्धपान करता 
है। यह प्रत्यश दिखलाई देता है। अत प्रत्यक्ष प्रमाण बे कारण इसम अनुकरण वी बात में तथ्य 
है। परातु नठ मे ऐसी कोई प्रत्यक्ष या भ्रामाणिक बात नहीं दिखलाई देती। नट वा शरीर या 
उसके शरीर पर स्थित मुकुट, दृश्यमान रोमाच, मदगद भाव, भुजाक्षेप और भ्रूक्षेप और कटा 
क्षादि का अनुक्रण माना जाय, तो ये तो दीद्रय ग्राह्म हैं ओौर रति आदि स्थायी भाव मनो-ग्राह्म । 
दोनो के आधार भी भिन भिन हैं। प्रतिशीपषकादि वे आधार शरोर हैं और स्थायी भाव का 
आधार है आत्मा । अत पात्र में पाई जाने वाली जिन बाता का अनुकरण-रूप मानकर रस रूप 
मे शबुक ने प्रतिपादित क्या है वे रस के योग्य नही मालूम पडते । सबसे महत्त्वपृण बात यह है 
कि अनुक्रण तो सहशतामूलक है। मुय (अनुकाय) और अमुरुय (अनुकर्ता) दोना बे देखने 
पर ही अनुकरण क्रो प्रतोति होती है। परतु राम-गत (मुरय) रतिवो प्रेक्षकों मं से किसी ते 
नही देखा है । अत पात्र राम व रतिभाव का अनुक्रण करता है और यह अनुक्रियमाण रतिभाव 





* तस्माद द्ेतुभि विमवास्ये वार्वेश्चानुमावात्ममि सइचारिरूपैश्च व्यमिचारिमि प्रवत्ना५४गितववया 
कृव्रिमरपि तथानमि यमाने अनुस्त स्थत्वेन लिंगवलत प्रतीषमाने स्थायीमावों मुरयरामादिगत 
स्थाप्यनुक्रणरूप ' अनुकरणरूपसवादेव च नामातरेश “यपदिष्तो रस । अर भा० मांग २। 
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रस रूप में अनुमाप्य होता है विचार का आधार ही खडित हो जाता है। प्रत्यक्षीकरण के अभाव 
मे अनुकाय का ता अनुक्रण ही नही हो सकता । यह अनुक्रियमाण रतिभाव ही रस रुप मे अनुमाष्य 
होता है विचार का यह आधार ही सडित हो जाता है। अत्यक्षीक रण दे अभाव में अनुवाय वा 
तो अनुकरण ही नहीं हो सकता ।* 


भटठलायक का तन्रिविध व्यापार रस फा क्षाभोग 


अनुज़ियमाण रति भाव खुगार रस रूप मे परिणत होता है”, इस सिद्धांत का खेण्डन 
कर भटटनायक ने अपने मत का जो उपव हण किया है उसके दो रूप हैं विध्यात्मक और 
निपेधात्मक ) विध्यात्मक के अतगत तीन भौलिक व्यापारों की कल्पना की गई है जिन 
(व्यापारो) के हारा रस का भोग होता है। निषेध के अतगत रस की प्रतीति उत्पत्ति तथा 
अभिव्यक्ति इन तीनो का ही निषेध किया गया है। इनकी हृप्दि से रस की प्रतीति, उत्पत्ति 
अथवा अधभियवित परमत आर्थातु पान निप्ठ मानी जाथ तो उससे प्रेक्षव को बया रसास्वाद 
मिलेगा ? अत परणत प्रतीति उत्पत्ति और अभिव्यवित को स्वीकार करने का कोई अथ ही नही 
होता । यदि रवगत अर्थात्‌ प्रेक्षक निष्ठ प्रतीति उत्पत्ति कौर अभियवित स्वीकार करें तो कण 
रस क॑ प्रसंग में प्रेक्षक बा हृदय भी शोक विगलित हाने ल़गेगा। अत भटरतायक ने परगत 
अर्थात्‌ पात्रगत स्वगत अर्थात्‌ प्रेक्षक निष्ठ रस की उत्पत्ति, प्रतीति और अभिव्यवित का वजन 
कर दिया। परगत स्वीकार करने से सामाजिक को कोई रसानुभूति नहीं होती ओर स्वगत रस 
की प्रतीति आदि स्वीकार वरने पर दु स प्रधान रसा मे प्रेक्षक के शोकाप्लावित होने की आशंका 
होती है । भत्त भटदनायक ने तीनों उपयुक्त मतो का खण्डन कर रसानुभृति वे लिए तीन व्यापारो 
की परिकल्पना को | 


भद्टनायक को नवोन परिकल्पना 


शब्द मे अभिधाशवित तो होती है उसी के द्वारा दाच्याथ का ज्ञान हम॑ होता है। परतु 
नाटय प्रमोग एवं काव्य में भटटनायक वी हिट से भावक्त्व और भोजकत्व ये दो व्यापार और 
भी होते हैं। भावकत्व या भावना व्यापार द्वारा सामाजिक के हृदय में साधारणीदकृत राम और 
सीता रूप विभावांदि वा आविर्भाव होता है। उनके रति भादि भाव भी साधारणीकृत हाकर 
सामाजिक के रतिभाव से तादात्म्य प्राप्त करते हैं। दोप रहित गुणालवार महित काथ्य के 
अभिनेता पात्र के माध्यम से देशकाल और प्रमात भेद रहित सीताराम और उाके रति आदि 
सुख दु खात्मक भावों मे सामाजिक स्वय विलीन होता है। उसका ममत्व परत्व आदि भेद विचार 
इसी व्यापार द्वारा विल्ीन हा जाता है और इसी भावकत्व या भावना व्यापार के १रिणामस्थह्प 
मोद का आरविभाव होता है । रस का आस्वादय होता है। रसास्वादन की इस दया म॑ सामाजिक 
की चेतना मे रजस-तमस की अपेला सत्तव का प्रतराश, आनद और विश्वात्तिमयता का आविर्माव 
होता है। आन द की यह स्थिति मनुष्य की चेनना के चरम आन-द का रूप है, अत ब्रह्म रस का 


३ अश्नायफएवाइ-रसी न प्रतीयते । नोध्पबते। सामि यज््यते ५ स्वगनेन द्वि प्रतीरी करुखे दुर्प्यि 


स्थाद्‌। न च सा प्रवीतियुक्ता। सीतदेगिमावलञात । स्व॒कन्ता स्पत्वसते सात्‌। अ७ श० भाग १ न्‍ 
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सहोदर है। भटटनायक के विचार का यही निष्कष है।* 

अभिषा के अतिरिकत भावता और भोग की परिकल्पता क ढवारा मट्टसायव में रस- 
शास्त्र की विवेचना वे क्षेत्र मे निताःत और मौलिक विचार की सृष्टि वी । उनत्री इस मौलिक 
दन का स्वय आचाय अभिनवगुप्त न भी ययावत्‌ स्वीकार कर लिया। उह भुस्यत आपत्ति है 
अभिधा, भावना और भोग व्यापारा के स्वीकार करने म। अत उहाने भटटनायक द्वारा प्रति 
पादित तीनो व्यापारों का खण्दन क्या है। 


अभिनवणुप्त का अभिव्यज्ञनावाद 


जाचाय अभिनवपुष्त ने भट्टनायक के मत का खण्डन करत हुए अपना अभिव्यजनावादी 
नामक मत स्थापित क्या। सवप्रथम उहोन भटटनायक द्वारा प्रतिपाटित अभिधा भावना 
और भोग नामक व्यापारा के प्रामाणिक न होने के कारण उनका खेण्दन क्या व्याकि कसी 
आय आचाय ने रसाभोग के लिए इन विशिष्ट प्रक्रियाओ को पृथक रूप सं स्वीकार नही किया । 
पुनश्च उत्पत्ति ग्रतीति और अभिव्यक्ति इन तीना वा भटटनायक द्वारा खण्डन भी अभिनव 
गुप्त ची हृष्टि से तितात दोषपूण है व्याकि ससार में ऐसी कौन वस्तु है जिसकी उत्पत्ति या 
अभिव्यवित नही होती है। भत्त रस वी या तो उत्पत्ति होती है या अभिव्यवित, और उस स्थिति 
में उसबी प्रतीति भी अवश्य हो होती है। भटटनायक न यह स्वीवर भी किया है कि रस की 
प्रतीति 'मोग रूप ही है (प्रतीनिरिति तस्य भोगी करणमु) । नि संदेह भटटनायक द्वारा कल्पित 
भावना का अथ पहें स्वीकार है वयाकि काव्य वे द्वारा रस का भावन होता है। परतु वह तो 
ब्यजना व्यापार द्वारा ही समव है। भोग तो साक्षाल्वारात्मक प्रतोति वा विषय और आस्वादन 
रुप अनुभूत रम ही काथ्य का प्रयोजन होता है। साधारणीक्रण के माध्यम से आविमूत मुख 
दु खात्मक संवेटन था अनुभूति व्यग्य का विषय है। यह सवेदन ही रस है महामोग है । 


रसानुमूति फा काल 


भट्टलोहलट और शवुक ने क्मश स्थायीभाव के उपचय ओर अनुक्रण को रस रूप म 
स्वोवार किया था। अतः दोनों वी मायताओं का खण्डन करत हुए अभिनवगुप्त ने यह प्रति 
पाटिल किया वि. रस स्थायी भावसे विलक्षण है, स्थायो भाव नहीं। स्थायी भाव व्यवत या 
अव्यकत रुप म मनुष्य मात्र के हृदयों म दाता रूप म सटा वृतमान रहत हैं। बोई मनुष्य एसा 
नही है जिसे हुटय मे उत्साह, रति, शोक या त्रोष आि चित्ततत्तियाँ वतमात मे रहती हो । 
पराु विभावादि के याग से उनकी अभिव्यक्तित होगी है आययथा अव्यवत रहती है। अत अव्यक्त 
१ अमिया भावना थ या सश्मोगीहृतमेत्र च। 

अरधिष्र शमता याते शध्टाव लड़्ता ठत । 

भादनाभान्य एव पि थबारादियणोदिवत्‌। 

आाइनाग हवब्येय प्याण्यो विद्विनानू नर ॥ झक मा० मांग ? बू० २७६। 

सरद' शापरेर'रिद दरीतिरास्याडार्मों यारदा रस भाहि।वठओ रिशेधा तरानुपरिललाद सा 


रखनी सही नल ख झिश्े न मिध्य नानियरीज्शा मे ख़िक जया न वाारापराटिम्धा। सरेश 
रे हजएययत्र *दिप्लानीनति धाद्या भाव ६श रस । बम मा संग २, पृ० २००३ 
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या व्यक्त दशा म॑ व॑ मनुष्य मे वतमान रहत है। पर रस की सत्ता न तो रस प्रतीति के पूव रहती 
है न रस प्रतीति के उपरात हो। इसका प्राण तो चव्यमाणता ही है। चब्यमाणता से ही यह 
अभिव्यवत्र होता है भौर चचणाकाल तक ही विद्यमान रहता है। यह दीप वे प्रकाश म हृश्यमान 
घट पटादि को तरह पहले से सिद्ध नहीं है। अत यह रस चवणा या जास्वादन काल तक ही 
रहता है, जबफ़ि स्थायी भाव ता चवणा के अटिरिवत बाल म॑ भी वतमान रहत हैं । भत स्थायी 
भाव का उपचय या अनुकरण रूप रस नही अपितु उससे विलक्षण है।* 


रसानुभृति और काम-भाव 


नाटय प्रयाग के क्रम मे साधारणीकरण के माध्यम से प्रेक्षक वी सवेदना भूमि पर रस 
का अभिस्रवण हाता है। रस की इस आनदमयता के मूल मे सावभौम काप्त भाव को सत्ता 
बतमान रहती है। भरत की हृष्टि म सब मानवीय भावों वी निष्पत्ति वाम स ही हातो है।* 
भरत प्रयुवत यह काम भाव मानवीय सकल्प का भी वाचक है मात श्यगार का सकेतव नहीं। 
इसी ब्यापक हप्टिकोण के कारण भरत ने धम-काम, अथ काम, झ्ुगार काम और मोल काम 
आंदि शब्दा का प्रयोग क्या है । नि सदेह स्त्री एव पुस्ष का रति भाव तो सर्वोत्तम काम भाव 
है वयाकि यह स्वय सुख स्वरूप है और धम और अथ आदि की कामना सुख साधन के लिए 
हाती है। अतएव सनी पुरुष वे काम भाव के लिए श्गार शब्ट का प्रयोग होता है। बयावि प्ुगार 
में भोवता वे आनद का आवेग श्ुग (प्रव्प) पर आहूढ हो जाता हैं ।* भोज न रस का विवेचन 
करने हुए इसी व्यापक अथ मे काम श्टगार और रति आदि शादो का प्रयोग क्या है। उनकी 
हृष्टिस मनुप्य की आत्मा मे स्थित अहकार या अभिमान ही खझ्ूगार होता है। यह जम 
जामातरा के अनुभव और वासना से उत्पन होता है। यह श्वपार सब रसो और भावा वा 
प्रवत्तक है। काम भाव मो प्रधायता की यह विचारधारा प्राचीन भारतीय चितनधारा से पुण्द 
होती आ रही है ।९ आधुनिक मनोविश्लेषणवादिया वी कामभाव सम्बधी विचारधारा भरत 
ओर भोज को प्रति स्पर्धिनी है।? उनकी दृष्टि से भी काम माव समस्त मानवीय भाषा वा स्रोत 
है। भाटय प्रयोग म प्रेलक को मन सकत्पात्मक आत्म साक्षात्कार का परम सुख प्राप्त होता है । 


१ झलौक्कि निविष्न सवेदनात्मक चवणयागोचरता नीतोध्थ चायमाणैक सारो,न तु सिडस्वभाव 


तात्कालिक ण्व न तु चब्णोर्निरिवत कालावलवी स्थायिविलक्षण एव रस । अ० सा० भाग ९, 
पु० ८४। 


ना? श ५ २३६० ६२ का० भा०। 
काम सर्वेमय पु सा स्वसक्॒हुप समुदूमव । शिवपुराण । 
ग्रेन श् गम रीयत £ गारोदिनाम्‌ आत्मगुण सपदास्‌ उत्व पे बीजमू | श० प्र० 
भावातरेश्य सर्वेभ्य रतिभाव प्रयुग्यनि | रइ० प्र० भाग हे, ९० ३३। 
(0 काम वदओें समवततादि--मनसोरेत प्रथमम्‌ यदामीत्‌ | ऋग्वेद १०१२६ ४ ॥ 
(पे थे य पुष्पफ्लम चाष्यात्‌ कामो घर्मोथयों बर । 
कामोषर्मोयोयोनि कामश्वाद्तदात्मक । मद्दामारत शातकत्ि पर्व 
७. कीच थी। ऐलर ॥8 एयर गर्व धाणाए बात फ्राडा 5 ]0/6.. ० 
णाच व्शिए85 6 056 धलतत्कढत.. सार ज्ञात उच्न०णशछ बा6 900 ]॒क॥षण0 
प्राह्त॑ 0६. शलइणाक्षा।॥  छ ठाल्थाण, ए 257 


की मचन ना नए 


रहै८ भरत और भारतीय नादयबता 


रसानुमुति फी विलक्षणता 


इस ररा बी विवक्षणता यह है वि सोद म प्रचतित गारव हेतु और चापय' हेतुआ वो 
त्तरह विभावादि थी स्थिति हीं है। घारव हेतु पे कनुसार बीज अवुर बा बारफ हतु है। परतु 
बीज वा ज्ञान किसी को हो या नही बीज अवुर को उत्प त बरेगा ही। उसमे बिसो अय वा 
जानने की आवश्यव॒ता नहीं। परतु विभावादि के जाने बिना सामाजिव व हुंदय मे रस बी 
उर्त्पत्ति नही होती। अत बारवहं॑तु जस लौकिक नियभो रा यहू रसचवणा सचालित नही हाता। 
ज्ञापक हेतु अनुसार तेल वी सत्ता तिल म पहले से रहती तो है पर अदृश्य ही। सिल वो पेंडन से 
तेल वी अभिव्यक्षित होती है । अर्थात्‌ धारण मे वाय थी रात्ता तो रहती है परतु बह अभिव्ययत 
होने पर दृश्यमाने होती है। अत ऐसे सासारिव पदार्थों बो भाष्य बहत हैं। विभावादि शापव' 
हेतु भी नही है, वयाक्ति रस तो विभावादि व यांग से ही आस्वाद्य होता है और रसयवणा से पूव या 
पश्चात्‌ उसकी स्थिति नही रहतो । अत लोकप्रचलित बारक और नापव हेतुओ से बहू भिय 
हैं। यद्यवि ससार फी सब वस्तुएँ काय या शाप्य हैं पररस न तो बाय है न भाप्य ही। यही 
इसको क्षलौक्षिकता* है। 
आचाय अभिनवगुप्त ने इसकी विलक्षणता का प्रतिपादन बरते हुए बहा है वि शरवत 
या पान मे विविध प्रकार की स्वादु सामप्रिया के मिश्रण स जो अदभुत रतसास्वाद प्रतीत होना है 
बहू तो न मिच का स्थाद है न गुड का ही। वह उनकी विशिष्ड रसमयता स सवया भिन और 
नवीन रस है। यह नूतनता, विनक्षणता ही रस चत्रणा को अलौजिकता है। इसवा प्राण रस्प 
मानता ही है । भरत सूत्र मे रस निष्पत्ति का जो उल्लेख है, वह रस वी निप्पत्ति व वथन व लिए 
नही, अपितु रसता के द्वारा वह निष्पत्ति होती है, रसदा (आस्वाट) इसवा आधार है और रसना 
द्वारा रस वी निष्पत्ति होती है। इसलिए औपचारिक रूप म रस निप्पत्ति का कथन भरत ने 
किया है १ 
अत यह आस्वादन या रस प्रतीति कारक और चापक हेतुआ का व्यापार ने होन के 
बारण अलौकिक तो है पर स्वसवेदनात्मक होन से सूप वी तरह वह सत्य है, अप्रामाणिक नही 
है। भास्वाद तो प्रतोति रूप हा है, बितु लोकिव प्रत्यक्षादि बोध रुप प्रमाणो से सबथा भिये 
है कक्‍्याकि नाटय के विभावादि जो उपाय हैं वे निर्वेयकितव होने के बारण नितात विलेक्षण है। 
प्रिभावादि क॑ सयोग से रसता या आस्वादन वो प्रतीति होती है, अतएवं उस प्रकार वी प्रतीति 
का विपयभूत लाकोत्तर अथ आस्वाच्च हाने से रस होता है। 


भाव और रसोदय 
स्थायोभाव रसत्व का पद 
रसोदय के लिए विभाव की अपक्षा होतो है। भरत की हृष्टि से विभाव विज्ञान विशेष 
भानाथक विशिष्ट शब्द है, अर्थात्‌ वारण एव हेत्वचक है। आगिक, वाचिक और सार्विव आदि 


१ अझ्$ भा० भाग १ पृ० र८४ २, का० पभ्र० डा६२ ६५ (५ ओ० ३०) । 
३ तनविमागदि सयोगाद्रसना यतोनिष्यषनेप्लस्तथाविषरसनागोचरों लोकोत्तरो<र्थों रस इति पास्पय 
सुज्स्य। भंण् मा नांग ९ै, पृ* २५५।॥ 


ठपरस २३६ 


अ्रभिनया से मुक्त स्थापी और व्यभिचारी भावा का भान विभाव आदि के माध्यम से होता है। 
इन अभिनयो वे द्वारा जिस आस्वाद्यमान का याथ (रस) का भावन होता है, ये ही अनुभाव 
होते हैं। विभाव और बनुभाव आदि के द्वारा कवि कल्पित भावों का भावन या आस्वादन हाता 
है । ६'ही के द्वारा सामाजिक के हृदय म गधवत्‌ भाव व्याप्त हा जाता है? 

काव्याथ पर आधारित विभाव-अनुभाव आदि से व्यजित उनचास भावा क॑ सामाग्य 
गुणयोग (साधारणीकरण) के द्वारा प्रेक्षक के हृदय म रसोदय होता है। परतु इनम स्थायी 
भावों को हो रसत्व का पद मिलता है, शेष को नहीं। यद्यपि पाणि, पाद, उदर एव अय बहू 
प्रत्यद्भो वी दृष्टि से सब मनुष्य समाने हैं, परनु वुलशील, विद्या और शिल्प आदि की विल 
क्षणता के कारण उनमे कुछ राजपद की मयादा पात है, अय परिजन के रूप मे उसके अनुचर 
होत हैं। रस लोक म भी स्थायी भाव प्रधान चित्तवत्ति होने के कारण राजपद भोगते हैं तथा 
विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी भाव उसी क उपाश्रित हो उपकारक होते है। अ्रघानता क॑ 
कारण स्थायी भावो को ही रसत्व का सम्मान प्राप्त होता है। रामचद्र गुणचद्र ने स्थायी भाव के 
गौण एव प्रधानता के सम्ब'घ में प्रतिपादित क्या है कि रति आदि स्थायी भाव भिन रसों म 
व्यभिचारी भाव तथा अनुभाव रूप भी हो सकते हैं क्योकि आय रसो म य तो आग तुक होत 
हैं। आगतुक स्थायी भाव म प्रधानता नही रहती। अपन रसा से भित रस मे सहचारी रप स 
पापक हाते पर व्यभिचारी भाव और अनुभाव रूप म॒ स्थित रहत हैं। परतु व्यभिचारी भावा 
को स्थायी भाव का पद कभी नहीं मिलता । रसत्व का पद तो स्थायो भाव को ही मिलता है।* 


भावों से रस या रसो से भाव 


भाव ओर रस के सम्ब'"ध में सम्भवत भरत से पूव ही आचार्यों मे मत भता-तर थे। 
पर भरतोत्तर आचार्यों म यह मतनिनता और भो स्पष्ट होती गई है। इन विचारो के विश्लेषण 
स॑ तीन प्रघान मतब्य विचारणीय लगते हैं-- 
(१) क्या भावा से रसा की अभिनिव्‌ त्ति होती हे २ 
(२) क्या रसो से भावा वी अभिनिव त्ति होती है २ 
(३) बया रस और भाव दोना हो एक दूसरे को उत्पत करते हैं ? 
भावों से रस की अभिनिव त्ति होती है, इस मत क समयन मे भरत वा मत अयन्त 
स्प॒प्द है. प्र. आय मतो, के समयन की, सामग्री भी नाटयपए्ल सम फिलली, है, एए फिहप्पद के 
आरम्भ म उहोने प्रतिपादित क्या है कि कोई काव्याथ बिना रस वे प्रवत्त नही होता तथा कोई 
भाव न ता रसहीन है और च काई रस भावहीन है। इन विचार! स परवर्ती आचारयों मं पयाप्त 
अम का प्रभार हुआ है । 
भट्टलो लट और शबुक प्रथम एव द्वितीय पक्षो के समथक है। भट्टलोल्लद तो 'भावा के 
उपचर्या को ही रस मानते हैं और शवुक की दृष्टि से अनुक्तो पात्र के माध्यम से अनुवाय रामादि 
के रत्यादि भावों वी प्रतीति सामाजिक को होती है। तीसरे मत वे समथन म नितातत परिषुष्ट 
पल्पना की गई है कि भाव और रस एक-दूसर वे उपकारक हैं। भावहीन रस और रसहोन भाव 


१ यदि दा भावयीव भासखातन कुवतिति हृदय स्याप्लुवति | झ० मा० भाव १, पृ० १४३ । 
3 ना शा अध्याय ६, ९० ३४६ (ग[० ओ० सो०), हि० ना० द०, पृ० ३३० 


श्४२ भरत और भारतीय साटपबसा 


ओर श्यगार के बाद नियमत (विर्ठेद होग पर) पण ही होता है। सीता ने प्रति राम वा कएण 
भाव, वासव॑ंदत्ता ये जल परने वा शोवजपव समायार सुनते वर उदयन वा वितञाप और बाम 
हहहन वे उपरात रति या प्रणय प्रलाप रूप वदण रम वे घूल मे श्पार गो उद्दाम णवित है। इसी 
प्रवार वीर से भयानव थी भी उत्वत्ति देसो जाती है। वण वी उपस्थिति म ही जय अजुन ने 
उसके पुत्र वा निम्न वध पर दिया तो सारा जगत्‌ ही मायों भयभीत हो गया। अतएण्व भरत 
द्वारा प्रयुपत 'वीराज्वव भयानव ” मच शब्ट वा प्रयोग अत्यन्त उपयुक्त है। वीरता ने द्वारा 
शन्नु के हृदय में दो ही भाव उत्पन होने हैं भयानवता वे या भय वे । वीर तो भयानव' रग से 
आप्लावित ही जाता है और शत्रु पर जवादी प्रह्मार बरता है, पर वायर तो मयभीव ही हा जाता 
है। अन बोरता भें उत्साह प्राणवत्‌ है, अ यया वीरता द्वारा नत्रुनिष्ठ भयो"पादन वे अतिरित 
कोई फल नही रह जायगा । परतु वीरता के दोनो ही परिणाम लोव' भ देले जाते हैं। अत 
अभिनवमुप्त वे अनुसार भयानक रस की उत्पत्ति में वीरता वा प्राणरूष उत्साह वारण अयश्य 
होता है। 

(४) तुल्य धिभावाटि के होने से रसातर वी सम्भावना रूप हेतु--दो रसा वे 
विभावादि के एक्सा होने से भी एक रस से दूसरा रस उत्पनत होता है। वीभत्स के विभाव 
हैं गधिर भादि ! परतु य ही भयानक के भी विभाव हैं। अत समान विभाव-अनुभाव और 
“पिचारी भाव होने से दीभत्स रस से ही भवानव रस वी उत्पत्ति होती है । 

बस्तुत श्वगार, वीर आदि के चार प्रधान रसा से हास्य, करण आदि वी उलत्ति बी जो 
बल्पना भरत ने वी है वे चारो ही घर भय काम और मोश रूप प्रुरषाय भरतुप्टय से व्याप्त 
रहते हैं। वे चार रम सौ<दर्यातिशय के जनन रूप हैं। 


रसा में शाम्त रस | 


रसों से रसो बी उपत्ति का सिड्धा त भगत ने प्रतिपादित क्या पर वे रस आठ हैं या तौ इस 
मम्ब घ मे भरत निरूपित मा यता के सम्बंध से उनके “यास्यावारा और परवर्ती आचार्णोंम 
परस्पर मतम्तातर है। नाटपयणशारत्र के उपल-ध दो सस्‍्करणों मे 'शा-त का नवम्र रस के रूप में 
उल्नेस किया गया है, पर काशी सस्वरण मे शान्त को अस्वीकार कर आठ ही रमा का प्रतिपादन 
जिया गया है। इससे सतना तो स्पष्ट ही है कि आचार्यों की हृष्टिप्तिनता के अनुसार नाटयशास्त्र 
के दो प्रवार दे पाठ अभिनवगुष्त से पूव ही प्रचलित थे । यही वारण है कि उहाय शांत रप 
विरोधी भट्ट नोत्लट क मत का सण्डा विया है। उनकी हृ्टि से शातत रस का खण्डन करने वाल 
आजचाय ही आठ रस मानत हैं।१ अयथा अय आधचार्यों की परम्परा से प्राप्त नाठ्यशास्त्र वो 
सस्क रणो म शात रस के स्थायी भाव शम का उल्लेख क्से होता | नाटयशास्त्र के प्रचलित 
विन वाठा वे आधार पर एक ओर आाचाय अभिनवगुष्त, रामचद्र गुणचद्ध शा'ड्र दव, 
जग्निपुराणकार शारटाननय एवं विश्वनाथ प्रभति आचारयों न शत को नौवा रस सानफर प्रति 
पादन किया है* पर भट्टवोजलठ की परम्परा से प्रभावित घनजय घनिक और मम्भट प्रभति 





१ एशावत एव रसा इच्युक्त पू७ तन अत्ये..पि पार्षट प्रसिद्ध या, एलावता प्रयो यत्व यद्‌ भटुलोस्लटेन 
निरूपित तटवलिेप जापरझुए/त्यलमू । झ० भाए भाग १५ पृ० २६८। 
२ ना» द० ४६ सा+ दु० ३१८७-८८, भ्र० प्र० झ० ३१३६, भा प्र०, पृ० १३५६। 


नाव्यरस २४३ 


आचाय आठ ही रस स्वीकारते हैं', विशेषकर नाठका वे विए । 
इसम स्‌ देह नही कि भट्टलोल्वट और धनजम के पूव ही शा त रस को रसा मं स्थान 
प्राप्त हो गया था। परतु शात के सुखदु खातीन मोक्ष रूप तथा नाटय के सुखदु खात्मक सबेदन 
रूप होन मे आचार्यों को एक परम्परा ने इसी आधार पर रसो क अतगत उसकी परिगणना का 
विरोध किया । टशरूपक के टीकाकार धनजय ने नागानद नाटक मं शा तरस की स्थिति का 
खड़न किया है । उनको ह॒ष्टि स इस नाटक में न तो शा तरस है ओर ने नाटक के नायके जीमूत 
बाहन में शाल रस के नायक हाने की क्षमता ही है। एवं ओर ता वह मतयवंती के अनुराग म रंगा 
है और टूमरी ओर वह विद्याधर चक्वनित्व भी प्राप्त करना चाहता हं। य पुरुषाथ साधक काम 
भाएँ शमभाव के नितात विपरोत हैं। तागानद म शा त क स्थान पर वीर रस को सत्ता यदि 
स्वीफार कर ली जाएं तो कोई विरोध भी नही होता | मलयवती के भ्रति प्रेममाव और वियाधर 
पद की प्राप्लि दोना ही वाम एवं अथमूलक मानवीय प्रवत्तिया के रूप हाते हैं, जिनका अस्तित्व 
दीर रम में घोता है ५ इन आचारयों की दृष्टि से शात तो सुख दु ख और राग द्वेप आदि मानवीय 
प्रवत्तियां से रहित आध्योप्मिक मत स्थिति है, वह सुख दु खात्मक 'नाटय! का रस क्से स्वीकार 
किया जा सकता है। यही कारण है कि उसके स्थायीभाव क॑ रूप म॒ प्रचलित 'शर्म' और निर्वेद 
को भी स्वीकार नही क्या है। राग द्वेपविहीन शम या निर्वेद रूप विभावादि का अभिनय सम्मव 
नही है।* 
शाप्त रस के समथक आचार्यों की दृष्टि से चार पुसुषाथों म मोश भी है। जिस प्रकार 
कामालि पुरुषार्थों के अनुरूप रति आदि चित्तवत्तियाँ कविया जी ममस्पर्शी वाणी और अनुकर्ता 
पात्रों के भावपुण अभिनया के द्वारा सहटया के लिए आस्वाद्य हो शगारादि रस के रुप मे उदभूत 
होती हैं उसी प्रकार मोक्ष रूप परम पुरुषाथ की साधक 'शम' या निर्वेद! नामक चित्तवत्ति भी 
कवि और पान के प्रभावशाली “यापारो द्वारा आस्वाद्यता प्राप्त कर रमत्व की मर्याटा पाती है। 
अतएच लोक पवहार एवं शास्त्र के अनुमार शान्‍्त रस की स्थिति स्वाभाविक है। यदि नाटय 
सप्तद्वीपानुकरण या लोक्वत्तानुचरित है तो मोक्ष रूप पुर्पाथ वा साधन इस लोक म अनेक' महा 
पुरुप करते हैं। जीवन की वह भी परम उत्कपशाली चेतना है वत्ति है उसका तदनुरूप अभिनय 
बयो नहीं हो सकता । र 
शम ही शान रस का स्थायी भाव है तत्त्वतान से उत्प न निर्वेद नहीं निर्वेद तो शाक् प्रवाह 
का प्रसार रूप विशिष्ट चित्तवत्ति है शोष रागमूलक होता है पर तत्त्वभान या प्रवत्तक वैराग्य या 
शम तो राम का प्रध्वस रुप है। राग के प्रध्वम होते पर ही आत्मा भ तत्त्वचान का प्रकार होता 
है ओर मोहरूपी तमिश्ला विगलित हो जातो है ओर परमानद परम सुख का उदय होता है। 
अत शर्मा ही शाःत वा स्थायी भाव है न कि पानक रस के समान सव स्थायी भाव मिलकर 
समष्दि रूप से विलभण शान्तरम के स्थायी भाव होते हैं और न रति आदिम से काई एक ही 
शए्त रम का स्थायी भाव हा सकता है। हास कद जोर भपानक आदि चित्तवत्तिया मे परस्पर 
१ रामर्माप बबित्‌ पादु पुष्टि नाटयेपु मैतस्व | द० रू०, बा० प्र० ४ ६, ४७ । 
२ दरास्पक ४ । 


है. छ० श[० झए ६ पृ७ ३३३ (ता० ओण० सी०), ए३ तावदभौदि त्रितयमित मोको_पि 
हे मोहो>पि धुरुषाथ । तथा 
मोसामिपाल परमपुस्तार्धोलिताबित्तदति क्मिति रसस्व मानीयत इति । अ? भा० भाग १, ए० ३३३| 


डर भरत और भारतीय मारयव सा 


विरोध होगा तया प्रत्येव व्यवित्र मे मिन भिन स्थायी भार स्वीवार दरने पर तो शा रस के 
अनत भेद होने लगेंगे। मोशत्प पुरुषाय वा साधन तो तत्त्वज्ञान ही है। अप शात रंग थे 
लिए तत्त्वतान रूप आत्मा हो स्थायी भाव है | इद्रिय सी तिव प से भिन आत्मा वा ज्ञात तत्वताने 
मा आत्मतान है। उस अदेह आत्मा का भान ही शान्त रस वा स्थायी भाव हो गंबता है। अत 
भानस्वरूप और आनदस्वरूप विषपयोपभोग रूप दु स से निवृत्त आत्मा शा-त रग मे स्थायी भाव 
रूप है । आचाय अभिनवगुष्त ने नाटयशास्त्र की एवं परम्परा पे अनुमार शात वो नौवाँ रस 
इसी रूप में प्रतिपादित किया है ।* 

भरत ने तो आठ या नौ तव ही रसो वो स्वीवार विया है पर रसा वी सम्या बढाने वो 
प्रवत्ति परवर्ती आचायों म परिनक्षित होती है। भाज ने तो परम्परागत आठ रमा व॑ अतिरिबत 
शात्त, प्रेयान्‌ उद्धत और उजस्वी इन चार रस का उल्लस किया है। शात की प्रहृत्ति शम 
प्रेयान बी सोह प्रह्ेति, उद्धत वी गव प्रदृति और ओजस्वी वी अहकार प्रश्न ते होती है। श्गार 
आदि की तरह इनके भी विभाव अनुभाव और सचारी भाव होते हैं। भरत 4 विपरीत रद्रट की 
तरह भोज तेतीस व्यभिचारी तथा आठ सात्विक भावा को रसत्व की मयादा देने वा सम्रवन 
बरत हैं, कपोकि इनमे भी रसनीयता वी हावित है ।* 

आचार्यो ने किसी रस की प्रधानता दे प्रतिपादन के लिए श्यगार या कसण एक हो रस 
को रसराज माना हो या मनुष्य की विभिन चित्तवत्तियों वा समानीकरण या स्तरीवरण बर 
भरत की तरह आठ या नौ रसा का उपव हण क्या और बाद मे भवित रस या मधुर रसया 
प्रेयान्‌ और ओजस्वी रस की ही कल्पना कया न की हो, पर भरत प्रतिपादित अप्ठ या नव रस 
तथा मूत चार रसा से अय रसा के उदभव वा सिद्धान्त मानव वी मनोप्रधियो और भतश्चतना 
की विवासमान प्रक्रिया के नितात अनुरूप है। 


स्वीकृत रस 


रसो वी सस्या के साम्बघ मे आगायों मं जो भी मतमता'तर हो परन्तु आठ (नौ) रसा 
क्पे तो सब आचाय स्वीकार करते हैं। या हम उन रसो, उन विभावादि विपय, अनुभाव 
और भाव वी परिगणना सूभ रूप म प्रस्तुत कर रहे हैं। 

(१) शइ गार---छूगार रस का उदभव र॒ति नामक स्थायी भाव से होता है । यह विभाव: 
अनुभाव और सचारी भावों से सम्प'न होता है। उत्तम स्वभाव के अनु रवत युवा और युवतिया वा 
रति भाव आस्वाद्य योग्य होता है। सीता रामादि उत्तम प्रद्नति के अनुकार्यों का रति भाव सामाजिक 
के हृदय मे भी आस्वाद्य हाता है पयोकि अनुकाय ओर प्रेक्षक दोनो के सु्टट खात्मक भावा वे 
साधारणीक रण के द्वारा तादात्म्य की प्रतीति होती है यह तादात्म्प प्रतीति ही रत के द्वार को 
उमुवत कर देतो है। समोग और विप्रलभ ज्टूगार रम की दो अवस्थाए हैं, भेद नही। सभोग 
श्गार मुदर ऋतु माल्य अनुलेपन अलकार,- इप्टजन, गीत आदि प्रिय विपय भय भवन, 





१२ झ० भा भाग है, पृ० ३३६ । शक) 
२ न चाध्टरेदेति नियम । थत शात्त,प्रेयास उद्धत उजस्वित च वेचिद्रसमाचछते। भोजात थ गार 
प्रकार, जिल्द २, (० ४३८ तथा-बयस्विशान्सि भावा प्रयवीत च रस यतिस्‌ । 
३ कक ख गार तिलक २।१४ रुद्रभट्ट 


साटयर॑स ४५ 


रुसणीय उपबन, गमन, श्रवण, दशन, जल त्रीडा और ऋय लीला आदि विभावषों से उत्पान 
होता है। परतु ये बाह्य विमाव न रह तो भी रूपको मे सभोग श्यूगार नायक की ज्ञान समृद्धि 
के कारण उत्पन हां ही जाता है। यही कारण है कि भरत ने विभाव आलवन ओर उद्दीपन 
आएदि का कृत्रिम भेद नही क्या है ' तयता का चातुय जुक्षेप, कदाक्ष संचार, ललित मघुर अग- 
हारो के द्वारा सभोग श्वगार के अनुभावा का अभिनय होता है। बिना अनुभाव और अभिनय 
के नाट्य मे चमत्कार और रस का सृजन नही होता, वह तो वणनात्मक काव्य मात्र रह जाता है। 
अत भाद्य मे अपुभाव का बडए महत्व है १९ इसीलिए काव्य में वह चमत्कार नहीं होता तो 
नाटय म वहाँ चदणा वा नितान्‍्त अभाव रहता है। आलस्य उग्नता और जुगुप्सा वो छोड शेष 
तीस सचारा भाव इसमे रहते हैं। विप्रलभ ख्गार में निर्वेद ग्लानि शका असूया, श्रम, चिता 
उत्पुकता, निद्रा स्वप्न वियोध और व्याधि आदि अनुभावों का प्रयोग अपेक्षित है। विप्रलभ 
आगार मे “्याप्त विछोह आदि म॑ प्रणय का भाव ही छिपा रहता है, रति के विलाप और उदयन 
के शोकौदुगार प्रेम परिष्लावित हैं। वामशास्त्र म॑ श्वगार वी दश दशाआ का उल्लेख है उसमें 
बहुत सी दशाएँ दुखपरक भी हैं। करुण और ख्यगार विप्रलभ में अतर यही है कि करुण 
तो निरपेक्ष हामा है मत बधुजन के लिए प्रदर्शित शोक मे बिसी प्रकार की कषपेक्षा नही रह 
जाती, निता त उदासी और निराशा से जीवन दु खमय हां जाता है | पर-तु विभलभ में तो आशा 
का बधन वियुकत प्रेमी के प्रेम को परिपुष्ट करता रहता है ।* श्टगार भी वावय वेश और किया 
भेद से तीन प्रकार का हाता है। 

(२) हास्य--हास्य रस हास स्थायी भावात्मक है। दूसर के विशृत वेश, अलंकार, 
निलज्जता, लालचीपन असगत भाषण और अग की विद्वति रूप विभाव आदि के प्रदशन के 
द्वारा यह उत्तन होता है ।३ ओप्ठ, नासिका और क्पोलो वा स्पदन, आखो को खोडना और 
बद करना आदि अनेक अनुभावा के द्वारा अभिनेय होता है। अवहित्या, आलस्य, तद्रा और 
स्पप्न आदि इसक व्यभिचारी भाव होते हैं। हास्य के आत्मस्थ और परस्थ दो भेद होते है। 
सामाजिक जब हास्य के विभावादि के बिना देखे ही दूसरो को हेसत देख हँसता है तो आत्मस्थ 
हास्य होता है पर तु गम्भीर स्वभाव के कारण विभावादि को देख लेन पर शस्प्र के उदित ने 
होने पर दूसरे को हेसते देख क्चित्‌ मुस्कराता है तो परस्थ हास्य हाता है।* वस्तुत हास्य 
काप्ठस्थित अग्नि के समान सन्रमणशोल होता है दूसरा को हँसते देख सामाजिक हंस पढ़ते हैं। 
स्मित, हसित, विहसित, उपहसित, अपहर्सित और अतिहमित ये छ भेद हांते हैं। उत्तम प्रह्धति 
के नर नारियो भ स्मित और हसित, मध्यम भे विहस्सनित और उपहृर्सित तथा प्रीच श्रेणी वे नर 
नारिया मे अपह्सित और अतिहसित के रूप दिखाई पड़ते हैं। जग, वावय तथा वेप रचता के 

आधार पर तीप प्रवार वा होता है। 
१ ना० शा० भाग १, १० ३०० ३१० (गा० ओ० सौ०)॥ 
२ फरणरपु शापक्लेशविनिपाठ --समुस्पोनिर्वेक्ञनाव” ॥ 
भीरमुक्य घिताममुत्व सापंद्माबों विप्रलमदृत ।भण भा० माग १५ ० ३६६। 
३ विपरीतालकाई विद्वताचारामिधानवेरीरच । 


विश्तेरव विशाैशप इसतीति रस स्टूतों हास्य । ना० शा० इइ६ ६१ (गा० शो० सी०)। द० रू० 
४॥७२ ७७ ना» द्० ४१२ १३, सा+* द० ३२१६ ॥ 


४. एव दास खभावत्र सकमशोल इति काष्ठभूविष्दवा | भ* भा> भाग १, पृ० ३१४ । 


३४६ भरत और भारतीय नाटयबला 


(६) फरुण रत--क रुण रम क्षोब नामक स्थायी भाव से उत्प न होता है । शापकतश मं 
पतित प्रियजन के वियोग विभव्वाण, वधन, बंध, देशनिर्वासन, अग्नि आदि मे जलवर मरना 
और विपत्ति म पड़ना आदि विभावा स यह उत्पान होता है। अश्रुपात, शोव प्रताप मुस्त मूसना, 
विवणता, अगा को शिधिलता जम्बी साँसें भरना और स्मतिनलोप आरनि अनुभावां गे अभिनय 
हाता है। निर्वेद ग्लानि खिता उत्सुवता, आवेग, भ्रम, मोह भय विधाट दीनता, व्याधि, 
उमाद त्रास जड़ता, आलम्य, मरण स्तभ, कपन, विवणता, अश्रु और स्वरभे” आदि ये करण 
रस के ब्यभिचारी भाय होत हैं।' भरत न वरुण जौर शगार को स्थायी भाव प्रभव तथा भय 
रस को स्थायीभावात्मव श स परिभाषित क्या है। स्थायीभाव प्रभव वा अभिप्राय है 
म्थायीमाव से उत्पन सथा स्थायीभाषात्मक का अभिप्राय है स्पायीभाव रूप ही अर्थात्‌ स्थायी 
भाव से रस रूप मे परिवतन बकिचित ही होता है। दोनो म॑ अतर यह है वि हास्यादि रमों वे 
स्थायीभाव सजातीय हासात्मप्र प्रताति को ही उत्पन क रते हैं परतु शगार और वस्ण सजातीय 
प्रतीत्ति को उद्प त नहीं बरत ६ “गार रस कए स्थायी भाव रति है उससे जो रस प्रतीति होनी 
है वहू रति रथ नहा अपितु सुपर रूप है इसी प्रवार शोव से वरुण रस वी जो भ्रतीति होनी है 
बह शोक रूप नही दुस रूप है। इस प्रवार शोक तथा रति दोना ही चरमानुभूति रुप सुख दु ख 
की प्रतीति करात है यह प्रतीति विजातीय है हास्य आदि की प्रतीति धजातीय है। द्रूसरा भद 
का कारण और भी है «गार और कश्ण व विभावादि बाय या नाटब मही रस प्रतीतिक 
बारण हांत हैं लॉक म नहीं। लोह मे प्रेषी और प्रेमिष्राओ वी रति का दरएवर लज्जाबा 
अनुभव होता है. जानट का नहीं पर काव्य ओर नाटक मे वही आनद का विपय बन जाता 
है। अत इनके विभावादि भी अलौकिक हैं। पर-तु हास्य आदि ने विभावादि लोव और का-य 
नाटक म॑ एक्स है दोना स्थल पर विद्वत वेष आि से हास्य उत्पनत होता ही हैं ।* धम नाश 
अथ नाश और बघु नाश स उत्पन कर्ण के तीन भेद होते है। 

(४) रौद् रस--राक्षस, दानव और उद्धत प्रकृति के मनुप्यो के भाश्चित युद्धनय भोष 
रूप स्थायीभावात्मक रोद रस हाता है। यह क्राघ, आधघपण, अधिक्षेप अनतभाषण, आधान, 
बढोरवाणी, अभिद्वाह और ईप्या जादि उद्दीपन विभावा से उत्त्प'न होता है। इसम ताडन, पीडन, 
छेलन प्रहरण, आहरण, शस्त्र सपात ओर रुधिर प्रवाह ब्रता आदि वाय विशेष रूप स दिखाई 
दत हैं। लाल आँखा ठढ़ी भोह्ा दाँत और होठी का भीचना, वेपाली का फडवना तलहत्थियो 
का मीसना आहि अनुभावों से जभिनेय होता है। अग, वश तथा वायय भेद से तीन प्रवार का 
हांता है। 

(५) घोर रस--उत्तम प्रद्वांति और उसाहात्मक वीर रस होता है। इसकी उदपत्ति 
अमादि के अभाव, निश्चय, नय॑ रा द्रया पर विजय, सेना पराक्रम, छझत्रित प्रताप और प्रभाव 
आदि विभावा से होती है। स्थिरता घीरता, शूरता+'गाग और निपुणता आदि अनुभावा से 
अभिनेय होता है। धति मति, गव, आवेग, उ ग्रता त्रोध स्मृति और रोमाच आरनि सचारी भाव 





१ इध्टतर दरानद्धा विधपरियवचनस्य सअयादवाइपि३ 7 
एमिनाव विशेष क्सयों रसो समदति। ना* शा शाइर ६३॥ 
9३ आ० भा» भाग १ पू ३१२१६ + 
३ ना# शा० ६६४ ६६ द० रू० ४७८, सा० द० रै।३२२; ना* द० ३११५। 


नाटयरस २४७ 


हैं। दान, धम और युद्ध में वोरता के प्रदशन से टानवीर, घमवीर और गुद्धवीर ये त्तीन भेद 
होते हैं ।* 

(६) भयानक रस--भयानक रस भय स्थायीभाव रूप होता है । वह विकृरत शणद, 
[पिशाच आदि सत्वो के देखन से, श्वगार उल्लू आदि से, भय, उद्देग शूयधर, अरण्य निवास, 
स्वजनों के वध या बधन देखने से या सुनने से उत्पन हांता है। हाथ पर कापना सयनावी 
चचलता, शरार म रोमाच, मुख का फक पडना, और स्वर भेद आदि अनुभावा से अभिभ्य' होता 
है। स्तभ स्वेट गदगद, रोमाच कपन, स्वर-भेट, शका, माह, दीनता, आवंग, जडता चपलता, 
बास, मूगी (अपसार) और मरण आदि सचारी भाव हैं। कृतिम भय, चार के साह॒र्तिक कम से 
सथा स्वभाव से स्त्रियों और बालकों में भय उत्प न होने से भवातक रस भी तीन प्रकार का 
होता है (९ 

(७) बोभत्स रस--जुगु प्सा स्थायोभाव रूप वीभत्स रस होता है । असुददर अभ्रिय, 
अपवित्र एव अनिष्ठ बस्तुओ के देखने सुनने और उद्देजन भादि रूप विभावा से उत्पान होता है। 
सब जगा के ससोचन उल्लेखत्, थूकना और शरीर कय धुनना आदि जनुभावो से अभिनेय होता 
है। अपभ्मार जी मिचलाना बमन आदि आदेग, मूच्छा, रोग जौर मरण आदि व्यभिचारी भाव 
द्वोते हैं ।2 वीभत्म रस भी रुधिर और विप्ठा आदि घणोत्पादक दृश्या क देखन से दो प्रकार का 
होता है--शुद्ध और अशुद्ध ! भट्ठतौत वी दष्टि से य दोनो प्रकार क वीभत्स रस अशुद्ध ही है। 

वीभस्स वा शुद्ध रूप वह है जब घ्यानस्थ योगी को अपने शरोर से हा घणा हो जाती है वह 
मोक्ष साधव है, अत बीभत्स भी मौक्ष का साधक होता है। 

(८) अदभुत -विस्मय स्थायीभाव रूप जत्भुत रस होता हे। दियजना के दशन, 
अभिलपित मनोरथ की प्राप्ति उपवत देवकुल आदि मे जाना, सभा, विमान, माया, इंद्रजाल 
की सभवना आदि विभावा से यह रस उत्पन हाता है ५ आखा का पैलना, निर्मिमेपभाव से 
देखना, रोमाच अश्रु, स्वेद, हंप, घयवाद टान निरतर हाहाबार करना, हाथ मुह अंगुली एव 
बस्तर का घुमाना आदि अनु भावा से अभिनेय होता है। स्तभ, अश्ु स्वद, गदगद रोमाच आविेग, 
सभ्रम (धवराहट), अत्यधिक हप, चपलता, उमाट,|घति और जडता आदि अदभुत रस के * 
सचारी है । दिय और आन दज भेद से दो प्रकार व होता है ४ ५ + 

(६) चातत रस--शम स्थैायोभाव रूप मोक्ष का प्रवर्तेक शान्त रस होता है। वह तत्त्व 
ज्ञान, वैराष्य, हृदय शुद्धि जद विभावए स उत्तन होता है। यम नियम, अध्यात्म"यान, चारणा, 
का सत्र प्राणिया पर दया, स यास घारण आदि अनु भावा से अभिनय हाता है। निवेद, स्मृति, 
चति पविश्नता स्तम्भऔर रामाच आदि व्यभिचारी भाव हैं। शात रस म दु ख रहता है न मुख, 
नद्वेप रहता है और न ईर्प्या सब प्राणियों क॑ प्रति एकसा भाव रहता है। श्युगार आहि सब रसो 
के रति आईि भाव इसके विकार रूप हैं और शात रस प्रह्ृति रूप है। शान्त रूप प्रहृति से रति 





ना? शा? ६६७ ६८, सा० द० शा२२४, द० रू १ ४॥७२, ना० द० ३११६। 

ना शा० ६६६ ७२, सा० द० ३२२२, ना० द० ३॥१७ द० रू० ४१८० | 

ना० राए छछरे ७4, द० रू० ४/७३, ना० द० ३१८ सा० द० ३२०६) + 
भ० भा० भाग १, ए० ३३१, द० रू० ४, ना० द० ३१६, सा० दु० ३३२७॥ 


लए कथा :त 





२८८ भरत और भारतीय नाद्यक्ला 


आटि विकार हप उत्पन हाते हैं और अत मं उसी म विलीन हो जाते हैं ।* 


निष्क्प 


भारत की रस परिवन्पना नाटबो सुखी है, व नाट्य के लिए इन रसो वा उपयाग परते 
है। यद्यपि मनुष्य की विभिन्‍्त मनाटशाएँ और (विवास, विस्तार, क्षोम, विशेष आति) पुरेषाथ 
(घम, वाम, अथ और मोस भी) आगिकः जादि अभिनया के द्वारा नाटथ हांन पर ही रस 
रूप मे आस्वाद्य हाते हैं ॥ अत व्यापक्र दृष्टि से विचार करने पर तो नाट्य और रस एक बि दु 
पर मिलने वाले अभिशेषक हो तत्त्व हैं। नाट्यायमान भावदशा ही रस होती है नाटय ही रस 
होता है ।९ यह नाद्य या रस आनन्द रुप ही है। इसे ही भोज * ने अहकार शरगार और अवर 
क्राव" ने आात्मिक यथायता के नाम स अभिहित किया है। जहाँ जिस केद्व म मनुष्य की आत्मा 
का दीप्ति प्रण्वलित हाती रहती है और सात्तिक्ता के आवेगस आनद की ज्योति रश्मियाँ 
प्रसफूटित हांतो हैं।* वस्तुत मरत का भाव यही है कि रस अथवा नाटय ने द्वारा मनुष्य की 
सवदनाआं वा पुनरदभावन हांता है। प्रतिफ्लन होता है, इसीसे रूप म ररयता और जीवन वा 
चरम सौ-दग और प्रकाश विवीण हांता है। क्योकि इस सौदय बोध म मनुष्य आत्मदशन करता 
है (आत्मनस्तु बामाय सब प्रिय मवित) रसानद आत्मदशन वा ही चरम सुख है। 





3 लयत्र रस 7 दुरा ने दो नापिमत्सर | सम सर्वेचु मूतेषु सशॉति प्रथितों रस । ना भावा' 
विदादा रहा थे शा लुलु प्रशतिम) ।विवार प्रहते गति शातत्ध प्रहतिमेत । ना० शा? ४ पू० 
३३१४ (८॥० ध्रो* सी*) | ना० द० ३२०, सा० द* शररद । 

३ रससयु ।य हि नाटयम्‌ । ना य एवं चरसा : का येपपि नाटयायमान एव रस ! झ० मा» भाग ?ै, 
पुन २६७०१ 

३ झा मरिदत्र गुयविशेषपद हतस्य 
ख रापमाइरिद जीडिल्मासम योने + खगाएं प्रसार २ (मोड शगार प्रसार शक) 

ब. 0$ % पैड 3) 67 ०0[॥35"6 ४धाटी 33 ऐट (05630 ४ट खा 86 0॥॥6 
त्त्वा।ओश 476 ६० फैट फ़गी ० ॥5९ 07 क3०5८7 ४०७ 76 0 टको ॥. #086 
ब5 4097९35१09 ता हं॥$ एछागजगिए €छणाणाओं इटज9 ॥$ छा धा। ॥ए॥ 
६ठच४९६ -- $०८।ए0०ए7एा८ 

है हदाापाइरातमेदति विनर 
भाव पद तब भाइमुदो मदर । 

आ गाएं हभ्रभॉनिज इरिद रद 5 
खर० पिर श्र ्चिद ६4 रचवरत। १० प्र०शा३ 


भाव 


भाव का स्वरूप और उसकी व्यापफता 


नाटय वा साध्य है रस और भाव उसवा साधन) नाव इस भौतिक जगतु की व्यापक 
सत्ता है वह घित्तवत्ति वे रूप मे प्राणिमात्र मे वैस हो व्याप्त है जैेस पाधिव नस्‍्व में गघ। परन्तु 
व्म लाक को उत्तमोत्तम सृष्टि मनुष्य म वह अत्यात उत्कृष्ट रूप में बतमान है। भावो स ही 
मनुष्य सचात्नित होता है। पस्तुत बिना भाव मे मनुष्य ही नही, सृष्टि की प्रक्रिया वी कल्पना 
भी सभव नही है। भरत ने भाव वी इस व्यापक सत्ता का हो विचार कर नाटय के प्रसग मे उसके 
शास्त्रीय रूप यार विवेचन किया है. क्योवि' नादय नाना भावोपसप'न तथा नावावस्थातरात्मकँ 
तथा तीन लोका क! 'भावानुकीतन है।* 


भाव और भावन 


भरत न भाव वे सत्ध मे विचार करते हुए पहने यह प्रशा उठाया कि भाव यह शाद 
चिनवत्ति के लिए क्यों प्रचलित है ? इस पूल प्रपन का समाधान उहोते दो प्रकार स किया है। 
हृदय मे चित्तर्वात्ति के रूप म स्थित होन के कारण य भाव कहे जात हैं, अथवा वाचिक आगिक 
और सात्विक भावों से सुबल का व्याथों को ये भावित करते है। एस भावन-व्यापार के कारण ही 
मे भाव होते हैं। भाव शब्द व्यात्ति बोधव है और सबमे व्याप्त हाने क कारण भी वह भाव 
होता है ११ सरटय प्रयोग वे प्रसण सम कवि प्रयोवता ओर प्रैक्षक तोन। मे ही भाव व्याप्त है । कवि 
लोक'चरित को उद्भावना करता है, इस उद्भावत्रा म वह अपन व ल्पित भावो को दशवाल वे 





१ बैलोक्यस्याथ सवस्य नाट्य भावानुडीतनम्‌ ? 
चाना वोषसप न लानावस्था १रात्मकम्‌ ५ ना० शा० ११६०७, १४० [गा० औ० सी०)। 
३ कि भवन्तीति भाय रिया मावयतीतिभावा । 
उच्यते वागगसच््वपेतान्‌ का यारवोन्‌ भावयतीति भावा इंति? 
भू इति करणे पानुस्तवा ये भावित वासित कतमित्यर्वातरम। लोकधपि च प्रसिद, । श्रहे धनेन 
गन रसेन वा सवमेव भावितमिति ) तच्च य प्त्ययम्‌! 


ज्ञा० शा०, पृ० ३४३२ ४ (गा० ओ० सी०) । 


२४५० भरत और भारतीय नाटयरे सो 


विभेदों से मुबत साथारणीद्षत रूप मे दाय्य शैशस द्वारा अभिरयहित प्रदात गरत हुए धव हृटय 
संंध (आस्वाद) बनाता है। अभिनता आंधिय, बायिय, सात्विश एव मुगगाग आदि अभिनया 
से सम्पन बर शव कल्पित भावा का ही भावन १ रता है, पर तु साधारणीशृत भाषन व्यापार ने 
द्वारा वह प्रेक्षक की चित्तयति था भावन बरता है परिश्याप्त बरता है। इस मावन-स्यापार मे 
द्वारा ही ग्रेश्षव क हृदय मे रसानुभूति होती है। इस भावन व्याप्रार के गारण ही दे भाव मे रूप 
में ऑभिहित होते हैं ।९ 

अभिनेता बवि-रत्पित भावा शो अभिनय शरत हुए प्रेशकती विछबृत्ति या भावन 
(व्याप्ति) बरता है। यह चित्तवत्ति वासना ये रुप मे स्यवित में बतमान रहती है, अभिनय द्वारा 
भावन होने पर रस रूप मे प्रतीति योग्य हो जाती है। भाव की रस रूप म प्रतीति होती है भावन 
व्यापार द्वारा। झत्त भरत बी दृष्टि मे “माव मात्र स्थायी चित्तवृत्ति ही मही अपितु रसानुभव 
की समस्ल प्रत्षिया बाग बह स्रोत भी है। उतने विचार से विभाव (आलबन रूप नायव नायिका 
एवं उद्दीपन रुप प्र ति-सुदरता आदि) मात्र रस प्रतीति पे ही कारण नही हात अवितु अभिनय 
के माध्यम से स्थायी भावा यो भी प्रतीति्योग्य बनाते हैं अतएवं वे विभाव! मे रूप मे प्रसिद्ध 


हैं ।* 


अनुभाव 


अभितय वी हृष्ठि से अनुमाव का भी विधिष्ट प्रगोग होता है। प्रेथक द्वारा वाचिक, 
आगित और सात्तिम अभिनया वी चेप्टाओ वा अनुभावस प्रेक्षय वे हृल्य म होते गे कारण यह 
जनुमाव! होता है। आतम्मत विभाव वे प्रति आश्रय मे जिन भावों की अभिम्यव्रित अभिनय 
द्वारा होती है उनका भावन, साक्षात्तरण या प्रताति इ ही अनुभावी द्वारा होती है। ये अनुभाव' 
वबाविक आगिक और सात्तविव अभितयके बतयत अनेक चप्टाएँ और व्यापार ही हैं। 
अनुभाव के सम्प'घ से भरत वी यही दृष्टि है। परवर्तोी आचार्यों ने अनुभाव का “दृत्पत्तिसम्प 
अंथ किया है। जो भावा क पश्चात्‌ होत हैं भतएवं व 'अनुभाव हैं। स्थायी भावों वे बाल वे काय 
रूप उत्पन हीत हैं अनुभाव। वे द्वारा ही स्थायी भावों का भावन हांता है ।7 पर तु इन आचायों 
मा विचार संक्सगत प्रतीत नहीं होता वयाकि अभिनय ने प्रम म वे भावों व साथ ही व्यवतत 
और लिरोहित हात हैं। भाव तथा अनुभाव मे पूड पश्चात्‌ या वारण काय वी स्थिति प्रत्यल मं 
भर ही मान पडे परतु बह बात्तविक हों है? 


रकम मय कल आरा नम ज 
२ विभावेनाइलो योडर्थों हालुभावेस्तु सम्यते। 
वागगसत्वानिनय स भाव इतिसशित ) 
भागगमुपरागय सत्वेताभिनयन च। 
बबेराल्यैद मात भ उयद्‌ भाव उत्यते। चा० शा० ७ १२१ 
२ शव ते विसावामुभाद सथुकता इति याख्याता भवोक्षेष सावानां सिद्धिमशतिा 
जाण्शार ७, पु श्ध्प ! 
३ बागग्रामिनयक्रेड बतसरग्ेडितुआायद ः 
शाखागोपाय सयुक्तस्वनुमाव सत स्मत ४ ना० शा० ७४३ (या० गघो० सौी०), नाटबदर्पेण ३४४६ 
साण्दू० ६३ 


जब २५१ 
भाव विभाव और अनुभाव के सयुकत रूप 


विभाव और अनुभाव से युवत भाव है। दोतो का भाव से अनिवाय सम्बंध है इही 
विभाव और अनुभाव आदि से भावों की उत्पत्ति होती है(प्रेक्षक वे हृदय म)। परतु यह अभिनय 
म हांता है, प्रदरत जीवन म नहीं । विभाव अनुभाव और भावा के पारस्परिक सम्बंध की परि- 
कल्पना द्वारा भरत ने अपना यह मतब्य स्पष्ट कर दिया है कि प्ऱत जगतु वे भाव कलात्मक स्तर 
पर किस प्रकार आस्थादन योग्य हो सकते हैं। भरत न विभाव एंव अनुभाव को लोक-ससिद्ध 
माना है। अत नाट्य प्रदशन म भी आलवन एवं उद्दीपत विभाव कपोला का स्पदन या अवस 
भावा का प्रटशन तथा तयनोमीलन आदि अनुमाव लोवानुसा री हात हैं । 


भावों का सामाय गुणयोग हि 
भरत ने इत उनखास भावा को का-य रस की अभिव्यवित का कारण माना है। सामाय 
गुण के योग से इही भावा से प्रेक्षक वे हृदय मे रसोदय होता है। सामाय गुण योग शब्द बा 
प्रयोग भरत के तात्त्विद चितन का प्रतीक है। भट्टननायक एवं अभिनवगुप्त आदि आचार्यों द्वारा 
प्रवरतित सायारणीकरण का मूल सिद्धान्त 'सामाय गुणयोग कौ कल्पना म वीज रूप म अन्त 
निहिन है। इसी सिद्धांत क द्वार विशिष्ट एवं व्यक्ति परक सावां को साधारणीवृत रूपमस 
प्रम्तुत क्षिया जाता है तभी रसोदय होता है। यदि उन ब्यक्तिपरव भाव क। साधारणीक रण' 
न हो तो रस प्रतीति होगी ही नही ।" शुप्क काप्ठ म आग्नय तत्व तो बतमान है पर वह अग्नि 
तभो प्रज्वलित होनी है जब बाहर से अग्नि का सपके होता है। प्रेक्षक के हृल्य मे भाव वतमान 
रहते हैं पर/तु नाट्याथ (विभाव, जनुभाव आदि का सयुवत रूप) का मावन उसकी हतय संवेदना 
को रपश करता है। य भाव हा उपके हट्य म॑ स्साद्रेक वे रूप म मावित या व्याप्त हो जात हू । 
काप्ठ का भ्रदीष्त बरत के जिए बाहर वी आग अपक्षित है उसी प्रकार प्रेक्षक या भावक के हृदय 
के भाव का रमाद्वीप्त करन बे” लिए नाटय वस्तु के माव को अभिव्यक्त करन बाला अभिनय 
भी। जनिनय पाह्य भावारित है उसीसे प्रेलक क अन्तर की भावाग्नि रस रूप मे उद्दोप्त हा 
उठतो है ।* 
साट्य प्रयोग के प्रसय मे विभिन अभिनयो के साध्यम से नौकिक भावों वे कवि-कल्पित 
अनुभव को नाटयामित (रूपायित) जिया जाता है, भरत वी दृष्टि मे भाव वह है। नाटयाथ 
(चरतु), कविक ल्पित साथारणीकृत भाव और प्रक्षका वी रस प्रतीति के भावित करने के झ्य 
मे भाव शब्ट वा प्रयोग भरत न क्या है। इस सम्बंध मे भरत द्वारा उद्धत श्लाव' बड़े महत्त्व के 
हैं उत्तक द्वारा उहान भाव सम्बधी अपन विचारों को परिपुष्टि को है | उन तीना इलाका में 
डाहान रस प्रताति के उद्देश्य्स भाव! को रेखा पर साधारणीवरण के माध्यम से 'कबि', 
प्रयावता' और प्रक्षक ”ख तिक के एक्ल्व की कल्पना की है। कवि लोक चरित का साथारणी- 
इसे उदभायन करता हैं. उभिनता कवि के हल्यस्थित भावा का अभि-यक्‍त करते हुए श्रेक्षक की 





वित्तवत्ति (भाव) का भावन कर रसोदय को जप दता है। इस भाव रूप साधन स रस रूप 
१ एस्यरय सामा याएुणयोगन रसा छत । ना० शा० ७, पृ० २८६४१ 
२. यो इलयसवारी तम्य भावों रुसोइसमव ! ह 
शरीर “याध्यत॑ तेन शुष्क काष्ठाभवाग्निया ना शा० छाउ। 
के 


रश्४ भरत और भारतीय नाटयर ला 


होता है।* (८) विस्मप नामक स्थायी भाव भागा इंद्वणाल, मनुष्य + असाधारण कम, चित्र 
शव लेप आति क जा जो की जनिश्यता पर विभाव! से उत्प ने होता है। तयतो कार पिस्तार, अभिमेप 
हृष्ति श्रुक्षेप, रोमाच, शिर के कॉपत और घयवाद आदि अनुभावा से अभिनय हांता ह ९ 


व्यकभिन्नारों भाव 


व्यक्िचारी भावों की सरया ततीस है । भरत ने इस शब्द का व्युत्पत्ति सम्य अथ विर्वत 
की शी म प्रस्तुत क्या है। (वि और 'अभि ये टो उपसय है तथा चर गत्यवक धानु है। इस 
तीनो के याग मे व्यानिचारी घब्ट ब्युत्पन होता है। जो भाव विविध प्रवार से रमाभिसुख होवर 
सचरण करत है भावा का रसो मुस करते हैं वेही यभिचारीया सचारी होते है। वाचिय, 
आगिक और सात्विक भावा से युवत हो नाटय प्रयोग मे स्थायी भावा की व्यिचारी भाव रस 
हूप म॑ प्रतीति योग्य बचाते हैं। नस्त की हृष्टि सये यमिचारी भाव स्थायी भावो वो रस हप मं 
व्यवत बरते है और यह प्रत्रिया नाटय प्रयोग मे ही प्रयुदत होती है ॥5 
(१) लिर्वेद सापक व्यभिचारी नाव दरिद्रता, रोग, अपमान, तिरस्वार, आपोश, शोध 
ताडन प्रियजम वे वियोग और तत्त्वचान जादि विभावों से उत्प'न होता है। यह भाव स्थरी एव 
सीच प्रढ्वति व लोगो वे रुदव नि श्वास लम्बी श्वास तथा संप्रधारण आटि अनुभावा से अभिनय 
है। (२) ग्लानिं नामक व्यभियारी भाव मत रेचन रोग तप नियम हपवास मनभा 
धन्ताप जतिशय कामभाव, मद्यसेवत राह की थवाबट, भ्रुधा पिपासा निद्रा भग आदि विभावों 
से उत्पन होता है । वचन मे दुवलता सथन कपोजा की का ततीनता कपोशों को क्षीणता, हैहर 
यी कृशता, प्रट्विक्षेप वी मदता, दस्पत, लनुत्साह गाव वी तनुता, उिवभता और स्वस्भय 
ओटि अनुभावा स॑ अभिनम है। (३१) शका नामक व्यमिचारी भाव स्त्री एवं नीच जनो मे 
उत्पन होता है। चोरी मं पक्डाई, राजा के अपराध और प्रापाचरण आदि विभावों स 
उत्पान होता है ! बार बार देसने सठुचित हा, मुह सूलिन जिह्ला परिलहन (चाटन) मुफ्त वा 
रुग विवण होने स्वर भग फम्पन, आप्ठ सूखन तथा क्ठावरोध आरटि अनुभावा से शवावा 
अभिनय होता है।* (४) अछूया नामक व्यभिचारां नाव अवक' अपराध द्वेप दूसरों बे एश्वय 
सौभाग्य मेघा, विद्या तथा सीला, आति विभावो से उत्पन हाता है। घमा में दोष कथन गुण 
को निदा, ईप्यॉपूवक देखने, नीचे मुख व रने, भौंट चढाने, अवहेलना और तिरस्दार आदि अनु 
भावा से अभिनय होता है । (५) मद नामक व्यभिचारी भाव मध्य के उपयोग से उत्पन होता 
है। यह तरुण मध्य और अवशृष्ठ व भेद से तीन प्रदार का होता है। ससदे पौँच विभाव हांत हैं 
जिनक द्वारा भव अभिनय सम्पन होता है । कोई मत्त होकर गाता है कोई रोता है, और बाई 
हसता है, शोई कठोर यचव बोलता है कोई सात है। उत्तप प्रह्ति वे लोग सोत हैं, मध्यक्त 
प्रश्मति बे गात हैं. अधम प्रश/ति के जोग रात हैं। उत्तम प्रद्दति व वात मत हा स्मित बन, मधुर 
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है. डिपिष्रामानिशुस्थेन रसेपुचरस्थति यरियारिश । बागवसरतापरेशा प्रयोगे रखा नयतातिस्यति 
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मद रशर 


राग, पुलबित बदन, बुछ-वुछ असयत यचन, सुबुमार और उद्धत गति का प्रदशन 'तरुण मद मे 
करते हैं। मध्यम प्रकृति के पात्रों वे पैरों बी लडखडाहट नथनो वे आधूणन (चचल) शिथिल 
बाहुओ बा आवुल विक्षेप तथा कुटित और अस्थिर चाल वा प्रदशय बरत हैं। अधम प्रज्गभति वे 
पात्र स्मृति के नाश, अवरुद्ध यत्ति, छीक, हिचकी कफ्जआादि वी वीमत्सता, जीभ के भारीपन 
और जडता तथा चूके आदि से अपने मद का प्रदशन बरते हैं। रगपीठ पर मदपान करते हुए 
पात्र के अभिनय मे वृद्धि और पोव र प्रवेश करने पर उसदे अभिनय को सदक्षय का भाव प्रदरनित 
होना चाहिये। (६) घम्त नामब' व्यभिचारो भाव दूर वी यात्रा और व्यायाम-सेवत आदि 
विमादों से उत्प'न होता है । शरीर दवाने और मालिश करने, नि श्वास, जमाई मद पदोत्लेप, 
आँख भुह मियोदने और सीर्वार आदि बनुमावो के अभिनेय हैं १५ (७) आस्प नामब व्यि 
चारी भाव सेद, रोग, गर्भ, स्वभाव, श्रम तथा अधान आदि विमादो से स्त्रियो तथा नीच रवमाव 
के लोगो म उत्पन्त होता है। सब प्रशार के कार्यों म अरुचि शयन आसन निद्रा और तद्घा म 
रहने आदि अनुभावों के द्वारा यह अभिनेय होता है।* (८) दत्य नामक व्यभिचारी भाव दुगति 
और मनस्ताप आदि विभावों से उत्पन होता है। धैय, शिर बी पीदा, शरीर की प्रपुलता, 
अयमनस्कता आदि अनुमावा से अभिनय होता है। (६) थि'ता तामक ध्यभिचारी भाव ऐश्वय 
भार, इष्ट द्रव्य के अपहरण और दारिद्रभ आदि विभावों से उत्पन होता है। नि श्वाभ उच्छवास 
सताप, ध्यान, नीचे मुखकर चिन्ता तथा शरीर वी क्षीणता आति अनुभावों से यह अभिनय 
होता है। (१०) मोह नामक व्यभिचारी भाव दवी एव अय विपत्ति, रोग भय भौर पुराने बैर 
आदि के स्मरण आदि विभावो से उत्पन होता है। निश्चेतता, भ्रमण, पतन लडखडाहद और 
न देसने आदि अपुभावो से अभिनय होता है। (११) स्घ्रति (नामक व्यभिचारी भावी सुख 

दु पक्त भावों का अनुस्मरण ही तो स्मृति है। स्वास्थ्य, रात्रि के पिछले प्रहर म निद्राभग, 
सहश-दशन, उदाहरण चिता तथा >»मभ्यास आदि विभावो से उत्पन हाता है। शिर मे कम्पन, 
अवलोबन भौंह! के चढने आलि से अशिनेय है। (१२) घति नाथक “यभिचारी भाष शुरता, 
विज्ञान, श्रुति विभव पवित्रता आचार, आचरण, गुश्भवित मनोरथ अथ को विद्येप प्राप्ति 
तथा त्रीडा आदि विभाषो से उत्पन होता है। प्राप्त विषया के उपभोग तथा प्राप्ति, अतीत के 
नष्ट विपयो के सम्बंध मे चिता के अमाव से अभियय होता है।* (१३) द्रीडा नामक यश्मि 
चारी भाव अनुचित कार्यात्मक होता है। गुरुजनों के प्रति अनुचित आचरण, अपमान, 
प्रतिभा के निर्वाह न होने ओर पश्चात्ताप आंदि बिभावा से उत्पन्न होता है। मुह छिपाकर या 
नीचा बर चि.तन, धरती पर लिखने, वस्नो तथा अंगूठियो के छूने और नाखून वो क्तरन आदि 
अनुभावो से अमिनेय है। (१४) चचलता नामक व्यभिचारों भाव राम, द्वेप डाह अमप, ईष्यो 
तथा प्रतिकूलता आदि विमावों से उत्पन होता है। वाणी मे कठोरता, भत्मना वध यघन, 
प्रहार और ताडव आदि अनुभावा से अभिनेय है। (१५) हप नामक “यमिचारी भाव भनोरथ, 
लाभ, प्रियजन समागम, भन का सत्तोष, दवता, ग्रुद राजा और स्वामी की प्रसानता, भोजन, 

5 





ना? शा० ७)३६ ४७, द० रू० ४१२, १७, २३, सा० द० शशड४४ श्ड६, भाए प्र०, पृ० २४५ । 
ना० शा5 छाप २९, द० रू० डाश्ड १६, सा० द० २१४५, १२०, १२४५, ६१७० । 
ह 


$ हा 2५६ ६५, द० रू० ३७१६, २४, ३३, १४ सा० द० शई१४६, १७२ ७., १७. ,ना० द्‌० 
३२ ४० । 


र्श्द भरत और भारतीय नाटयासा 


इन आत्मगत, परगत और मध्यस्थ व्यमियारी भावों गा देश, वास, अवस्था गौ अनु 
रूपता बे' सदभ म॑ उत्तम, मध्यम और अपम श्रेणों मे स्त्री पुरुषा द्वारा प्रयोगव्श इनशा उपयोग 
विहित है। अत व्यभिचारी भावा वा प्रदशन भिने भिन परिस्थितिया म मिन भिन झुपा मे 
हो सवता है।* 


सात्विक भाव और रसोदय 


सात्विक भावों वा भ्रवाशने सफ्ल अभिनय वी विशिष्ट सम्पटा है। यह सत्य सन से 
उत्पान होता है। अतएवं सात्त्विव रुप म यह प्रसिद्ध है। सात्यिक भावा वी उत्पत्ति मन वी 
एडाग्रता स होती है। अय भावा के अनुरूप रोमाच, कप, अश्रुपात और स्वरमग आदि वा 
प्रदशन अग प्रत्यग द्वारा होता है, जो मन वी एवाग्रता 4 बिता सभव नही है। नाटय प्रयोग म 
लोक्चरित का अनुकरण होता है। इसलिए सत्त्व वा प्रयोग नाटय मे विशेष रुप से अमीष्ट है। 
नाटयधर्मी के अनुगेध स जिन सुख दु खात्मक भावां का प्रदशन होता है ये सात्तवित्र भावा से 
विभूषित होने चाहिये कि वे भाव (प्रद्वत रूप म) तदत्‌ प्रतीत हा । शोर म अश्ुु हुए मे पुलक 
और विस्मय भाव क॑ प्रदशन में स्तम्भ आदि के प्रयोग होने पर वे नाटय म॑ यथाय रूप में गृहीत 
हो रस का सचार करते हैं। पात्र का सुख-दु ख तो अपना है, परतु प्रयोग-काल म वह मन की 
इस एकाग्रता (सत्तव) के कारण प्रयोग्य पात्र के भुख दुख को अपना सुख-दु प्र मान लेता है। 
प्रभाव के कारण प्रयोग-बाल म॑ सुखी पात्र की आँखों से अश्रु गिरते हैं और दु खी पात्र के नयन 
हप से उत्फुल्ल और कपोल स्फुरित होते रहते हैं। यदि इन सात्विक चिह्लो का भावानुरूप 
प्रदशन न हो तो नाटय में उनका अभिनय उचित रूपस न होने के कारण रस रूप मे भाव 
आस्वाय नही होता । वम्तुत नट न तो सुखी रहता है ओर न दुखी वह तो मुख-दु खात्मक 
भावों का प्रदशन प्रयोग के अनुरोध से करता है, और वह सत्त्व द्वारा अधिक मात्रा म पुष्ठ हो 
रसाभियुख होता है।* 


सत्त मे नाट्य को प्रतिष्ठा 

सात्त्विक भावा की इस महत्ता को रेष्टि मे रखकर ही भरत ने सामा-याभिनय के प्रसग 
मे आगिक और वाचिक अभिनयो को अपेक्षा इसकी श्रेष्ठता का प्रतिपादन क्या है। वाचिक 
और आगिक अभिनयो का प्रदशन तो वाह्म चेप्टाओ द्वारा भी समव है परन्तु सात्त्तिक अभिनय 
नितान्त प्रयत्न साध्य है। वह्‌ अभिनय तो मन की एकाग्रता से ही रूपायित हो पाता है, इसीलिए 
परिणाम रूप मे अभिनय तो सत्तव म ही प्रतिष्ठित है। जिस अभिनय मे सत्त्व वी अतिरिक्‍तता 
है, वह अभिनय ही उत्तम होता है, जिसमे अय अभिनयो की तुलना म सत्त्व समानता की मात्रा 


२ ना० शा० ७, पृष्ठ २७४ [गा० ओ० सी०) । 

२ सत्वदिनाम मन'प्रमवम्‌ | तच्च समाहित मनसूवादुचते। मनस समाधौ सत्वनिष्पत्तिमति। 
तस्य च यो सौ स्वमावों रोमाचाश्र्‌ वैदस्योदि लक्षयोयथा भावोपयतै स न शक्र्यतेउन्यमनसा सु 
मिति | लो+स्यस्वमादासुकरणत्वा ब्चनाटवस्य सत्वमीपष्सितम्‌ । एततेवास्य सत्व यत दु खितेन स॒सि 
तैन वात रोमांचौ दरायितयौ इति इत्वा साल्विका मावरा शत्यमि याख्याता । न० शा ७।३७२॥ 


भाव २५६ 


मे होता है वह मध्यम और जिस जभिनय म सत्त्व हो ही नही बह अधम वोटि का अखिनय 
होता है १४ 


अभिनवगुप्त और शक्कुक फी मा-यताएँ 


अभिनपगुप्त वी विधार दृष्टि इस सम्बंध मे नितात स्पष्ट है कि नाटय रसमय होता 
है। रस का अतरग सात्वित ही है। इसरा अभिनय बिना विशिष्ट प्रयत्न के सिद्ध नही होता 
सात्विक के पूण याग होने पर नाटय प्रयोग प्रशस्य होता है। जाय अभिनया वी अपला न्यून होने 
पर अभिनय फ़िया अपूण हो जाती है। पएतु छ/त्विक थे जमात्र यू त्तो लभिनप जिय। बए ठगी 
लन ही नहीं होता । अभिनय के द्वारा प्रमोवता तो चित्तत्रत्ति को साक्षातकार के रुप मे प्रस्तुत 
करता है। नाटय वी प्राणस्वरुपा यह साक्षात्वार कल्पना स्तम्भ, स्वेद और रामाच आदि के 
भावानुरूप प्रदशन द्वारा ही आती है।* 


सबेदन भूमि से चित्त वृत्ति क्र सक्रमण 

सत्त्व तो मन सभूत भाव है और वह अव्यवत है। भाव की प्रकपता के चिह्न रूप स्वेद 
रोमाच आदि ही देह के सहारे उप खूपायित व रते है ( अव्यकत भावो को व्यकतता इहो के दारा 
मिलनी है । शबुक ने भरत बी इस मा यता का समथन करत हुए यह प्रतिपादित क्या है कि 
राम अएदि अपुकाय-गत भावाधित सत्त्व तो अव्यवत रहता है वह रोमाच और अश्वु आदि के 
द्वारा ही प्रतीत होता है। सत््व मन सभूत होने पर भी उपदार की दध्टि से दहात्मक ही है। दह्‌ 
के भाष्यम से हो उन मन सभूत भावों वी व्यततता प्राप्त होती है।' अवनुकर्ता पात्र बी वित्तदेक्ति 
अपुवाग्र की सुखदु खात्मक भावना से आच्छादिन होने पर सवदन भूमि में सचरण करती हुई 
देह भ भी व्याप्त हो जाती है वहो सत्य है । धम, रोमाच और अश्वु आदि उस सत्त्व के ही गुण 
हैं। दही सात्विक गुणो क द्वारा प्रेक्षक अनुकायगत भावां को अपनी सवेटनाभूमि में अनुभव 
करता है और तब रस प्रतीति हाती है ।* 





१ तत्र कायें प्रयस्नस्तु सत्वे लाटथ प्रतिष्ठितम्‌ 

सत्वातिरिक्तो्शभिनयो “१६5 शत्यमिधीयते । 

सममभत्के भेजे मध्यो सवद्दीनोधयम स्टूत " जे» श॥० २२२ 

रसमय दि नाट्य रमे चा तरुण साल्िस्स्तस्मात्‌ स प्वश्भ्यईत।-सप्वे च नादूय प्रतिष्यितम्‌ 

सत्य च मन प्माधानम्‌ । तस्मादभूयसा प्रयत्नेन न बिना न सिद्धबतीति |- साल़्विकाभावे भभिनय 

किया भ॑ मापि नो मीलति। अ्रभिनयन हि वितवृत्ति साधारणतापत्ति प्रायमात्तात्थार कल्पताध्यदसाथ 

सपादनमिति । झण० भा० भाग ३ थू० १४६ +०१। 

है ओ शबुरदब «य नर्याति-कस्मात, पुन सच्त प्रवस्नातिशबमपंक्षते | उच्यते--रामायबुकथयद 
सावास+य तप्सावना प्रबज रोमाचादिस पादक यद्‌ झन्वर नाउयस्य सत्व तद॒ब्यक्त भ्रस्फुद केवल 

रॉमाचादिमि गमस्ल्ाद गरुणभूत शिशेय अर यथा दि सुसाधभावे कुन एपामुछव इध्यदेतुक स्पात्‌। 

अ० भा०, भाग ३, पृ० ६५०१ 
वनएप उत्पाधमान बात्‌ अन्नुप्रभृतयो<पि मादा भावमंसूयनामक्‍विवाररूपत्वात च चनुभावा इनि 
इंरूप्यमेषाम। दु० रू० ४९४ पुर धुसिक की टीका, क्षाटयदर्पण 90४५ का अवतरण 


२५० मरा और सारतोय तारयर्सा 


सात्यिक भाव अनुभाव भो 


नाटप प्रयोग भी हृष्टि से अध, रोमांस आर का जा विशिष्ट महत्व है यह हम प्रति 
प्राल्ति बर चुत हैं। बसतुत इत सात्विव भायों में अनुमावत्य भी है। य॑ अनुमाया जी हए ही 
आप्रय भा विषार हैं, फिर भी सार्वित भाषा बी पृथर' सत्ता भी मानी जाएगी है. मपाति ये भाव 
बे धुप्ा हैं। परातु ये वितार रूप भी हैं इसलिए अनुमाय मी हैं। इस प्ररार अथु और रोमांस 
आटि एप ओर सारिया भाव दुगरी और अपुभाव इस दो रूपा शा मुत7 द्ोत हैं) रामपद् ने 
सश्ु आूि वा उल्लेस स्थायी एव व्यमियारी भाया के बाय भू अनुभाव ने रूप मे रिया है।* 


पात्विफ भावों कौ सहपा और स्वष्टप 


भरत ने निम्नलिधित आठ साह्विर बनाया भी परियगता एवं विवेजना गो है--स्तम्म, 
स्वेद रोमाच स्परभेद वेषपु बवष्य, अथु और प्रलय। भरत म' पूथ भी गसात्वित एवं भय 
भावों के सम्दध म पूर्वाचार्यों की शास्त्रीय परम्परा बतमान थी, उसी परम्परा से उ'होंने सात्वित 
भावा की व्यास्‍्या * लिए महत्वपूष आर्याएँ और इताबा उद्धत किए हैं। निश्ादहू नाटय ने 
भावलोवक और उसने यथास्थान प्रयोग के सम्बंध से इन श्लोक मे तात्विग' विचारों जा आजा 
लग किया गया है। नाटय प्रयोग की दब्टि से व बढ ही महत्वपूष हैं । 


सात्विक प्रतीकों को भाव-सामग्री 


हप, मय शोक! विस्मय, विषाद तथा रोय स्तम्भ त्ोष, भय हप शन्जा,दु सा, 
श्रम रोग, त्ताप, धात व्यायाम, बतान्ति और गर्मी तथा सपीडन से स्वेद, शीत, भय, हप, रोय, 
सुपश बुटापा एवं रोग से कम्प, आनाद अमप, घूम, भजन, जमाई भय, योग, निनिमेष दसने, 
शीत तया रोग से मश्चु, शीत, फ्रोध भय, श्रम, राग, क्लान्ति और ताप से घवध्य (मुस का रग 
उडवा), स्पश भय, गीत, हप क्रांप तथा रोग स रोमांच तथा श्रम, मू््छा, मठ, निद्रा चोट 
और मोह आदि स प्रृय उत्पन्न हीता है ।९ 


साह्विक भावों का विनियोग (अभिनय) 


रसों तथा माता के अनुमावक इस सात्विक भावोका वितियोग या अभिनय किति 
अव्यवत भाव-दशाओ को व्यक्तता दते के लिए होगा इसका भी अत्यात महत्वपूण विधान भरत 
मे प्रस्तुत किया है | सात्विक भावों के विवियोग के विश्वपण से भरत की सूश्म ताटय-दप्टि का 
चता चलता है। हम उर्हें पस्तुत कर रहे हैं--- 

(१) स्तम्म--नि सच निष्कप, स्थिर, शूय एवं जडआइ ति तथा शरीर वो कड़ा करके 
स्तम्भ का अभिनय होता है) (२) स्वेद--पखा झलने (ग्रहण) तथा स्वेद के हृटाने तथा बायु को 
अभिलापा द्वारा स्वेद का अभिनय होता है। (३) रोमांच--बार बार शरीर के क्टकित होने, 
रातों के खडे होन तथा शरीर के स्पश से रोमाच कया अभिनय होता है। (४) स्थस्मेद---स्वर के 


१ 3३ चिधवृत्तिदव सवदनसूझौ सब ता देइमपि व्याप्नोति। सैब च सन्वमिस्थुच्यते 


झण० मा० भाग हे, बृ० १४२7 
२ ना» शान ७६४ ६६ (० था० झी०ी तय 


भाव १६१ 


भेद तथा कठस्वर के गद्गद होने से स्थरभेद का अभिनय होता है। (५) देपचु--काँपने स्फूरित 
होने तथा थरथराहद से घेषघु का अभिनय होता है। (६) वबष्य--नाडिया के पीडन से मु का 
रग फीका करके ववष्य का अभितय होता है। यह अमिनय  प्रयत्व साध्य है । (७) अध्ु--कुशल 
प्रयोकता द्वारा बाँसुओ के पोछने, नपनो मे आँसुमो के छलकने तथा वार बार अश्लुकणो बे गिरने 
से अश्रु का अभिनय होता है। (८) धलूय--निश्वेष्टता, निप्कपता, श्वास सचाल्नन वी अस्पष्टता 
तथा भूमि पर गिरने से प्रलय का अभिनय होता है।* 


सत्य नादय को प्राणविभूति 


भरत की दृष्टि मे नाटय रस के सन्दभ में सत्तव वा असाधारण महत्त्व है। इसीलिए 
सत्त्वातिरिबत अभिनय को ज्येष्ठ और सत्वहीन को वे अभिनय मानते ही नही। इस प्रसग में 
उनका विचार ध्यातव्य है। वे सस्वप्रयोजित अथ (नाटयवस्तु) वो ही प्रयोग मानते हैं। 
उनकी दृष्टि से प्रयोग का अथ है सात्तविक भावा द्वारा विषयवस्तु वो व्यजित करना | वैसा होने 
पर ही नाटय॑ प्रयोग रूप भे परिंगणित होता है। ये सात्त्विक' भाव अनेक प्रकार के अभिनयो पर 
आश्वित होते हैं। व सब रस्तो म वतमान रहते हैं तथा इनका प्रयोग होने पर प्रेक्षक के हुदय मं रस 
का उदय होता है । यद्यपि स्थायी भाव सब भावा मे प्रधान होते हैं परतु सत्त्व की अतिरिकतता 
के साथ प्रयुवत होने पर रस रूप म आविर्भूत होते हैं।* कोई भी काव्य (नाट्य) एक रसज नहीं 
होता, उसमे अनंक भावो क्ृतियों और प्रवत्तियों का सयोजन होता है। परतु इन सब विविध 
ताओ के मध्य भी प्राण सूत्र सा एक स्थायी भाव वतमान रहता हैं। प्रयत्नपुवक उन सबके 
यथोचित सयोजन से ही रसत््व का आविर्भाव होता है । काव्य या ताटय मे माना भाव, एवं अथ 


से सम्पन स्थायी सात्विक एवं व्यभिचारी भावों को माला मे पिरोये हुए पृष्पो की तरह 
ब्रायोजित करना चाहिये ।* 


भरत के च्िःतन को सोलिकता 


भरत ने भावों की परिंगणना और नाटय प्रयोग भे उनके विनियोग के सम्बंध मं जिन 

विचार-सूत्रो का प्रथन क्या है वे बडे महत्वपूण हैं। मनुष्य का भाव-लोक तो अनन्त है। भरत 
मे उनम से कुछ सामा य या प्रधान भावा का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण भरस्तुत किया है। सुख दु ख 
दी विभिन दशाआ मे मनुष्य की मानसिक और, शारीरिक प्रतिक्ियाएँ कैसी और दिन रुपो जप 
हांती हैं उनका ययावत अध्ययन कर नादूय प्रयोग के लिए उह यहाँ भरत ने प्रस्तुत विया 
है। मानव स्वभाव का भरत ने कितना गहन अध्ययन और चिन्तन किया था, यह देखबर 
६ ना शा ७ ७५१०० १०७ (गा० ओ० सी०)) 
२ स्व प्रयोजितो दर्थों प्रयोगोडत्र विराजते 

येल्वेदे सात्विया भावा नानाभिनय सत्रिता'। 

रमेच्ेतेदु सर्वे ते शेया नाटय प्रयोकत्मि 

तथा भेद्दि एक रसज काय नैक मावैक पतक्तिकन्‌ । 


विमरद रागमायाति प्रयुक्त हि प्रचस्तत ॥ ना* शा० ७, वृ० ३७६ (गा ओर सो०)। 
३. नना भादार्य सपना स्पायी सत्वामिचारिया। 


पुष्पाववीयों' कनेन्या काब्येवु हि रखा गुर । ना* शा० जर० 


२६३ भरा और भारीय वाटबक्ला 


आएयय होता है। माधप्य सुस॒-दु से की विभिय परिश्यितियां मे गठिया से अपनी मायशिक और 
शारीरिष प्रतिभ्रियाएं प्रक्‍ट वरता रहा है। देरा और राष्ट्र बश्तत रह5 पर जु सुसादु रा का 
सेहत भूमि आज भी यही है। भरत ने वाटयशास्त्र में मजुप्य वी उसी सेवन भमि ये अ वर 
रस भा उन वल रुप प्रस्तुत करने का गिराद्‌ प्रयास विया है। यह रावत भूमि नाटय को प्राण 
शवित है। भरत शा भाव सम्बधी समस्त विवेचन नितात मौतिर एवं परवर्ती आचार्यों मे 
लिए उपजीष्य रहा है। नाट्य शी भाव भूमि या इतना चन्तानित्र और तक सम्मत विवेचन 
शायट ही कसी अ ये भाषा व साटय या वाब्यशास्त्र में इतने प्राचीन वाल में हुआ हा ।* 





१ दिस्ती ऑफ़ सस्हृत पोए्टिक्स--कर्णें) एृ० २३ । 


छठा अध्याय 


अभिनय विज्ञान 


१ वाचिक अभिनय 





वाचिक आधिनय 


शब्द और छ दविधान 
बाचिक अभिनय की व्यापकता 


आपगिक, सात्तविक और आहाय आदि अभिनय विधिया वाचिक अभिनय या वाक्याथ की 
ही ब्यजना करती हैं। यह नाटय का शरीर और सवप्रधान अभिनय है। वास्तव मे वाणी तो सब 
का मूल है, इसी के आधार पर अय अभिनय चित्रवत्‌ परिपललवित होते हैं । मनुप्य के मनोभावो 
वी अभि-यक्ित सात्त्विकादि अ-य अभिनयों द्वारा भी होती है पर उह्दे पृथता और साथकता प्राप्त 
होती है वाचिक अभिनय द्वारा ही। अतएवं भरत ने वाचिक अभिनय के मतगत शब्द छद 
लक्षण अलकार गुण दोप, भाषा एवं पाठय शली का तात्त्विक निकूपण किया है।* 


शब्दविधान 


भरत ने सवप्रथम वाचिक अभिनय बे शब्ठ रूप का शास्त्रीय विवचन करते हुए अका 
रादि चौटह स्वर 'ब” से 'ह' तक व्यज्जन वण, स्थान प्रयत्न, घोष-अधोप, वण, नामारयात, 
उपसग प्रत्यय तथा सधि समास आदि शदश्षास्त्र के प्रधान विपयो का प्रतिपादन एवं अनेक 
महत्वपूण सबद्ध शतें की व्युत्पत्ति प्रस्तुत की है ।* इससे यह सिद्ध होता है कि भरत से पूव 
शब्दविद्या के वज्ञानिक अध्ययन को परपरा प्रचलित थी । शब्दविधान के अनुकूल पद रचना होने 
पर पदवध होता है। पदवध ही काव्य या नाटय होता है। शब्द शास्त्र की सीमा जहाँ समाप्त 
होती है छनन्‍्द का वही मगलारभ होता है। 


पदबध की दो शलियाँ 


प्राचीन भारतीय नाटय_ एवं काव्य मे सस्कृत एवं विभिन प्राइत भाषाओं का प्रयोग 
३१ वाचि यत्नस्तु कत्ते-यः नाट्यस्वैषा तनु स्मृता 
अग नेपथ्य सच््वानि वाक्‍्यार्य यजयति दि ॥ ना० शा० श्टाश का० मा० । 
२ ना» शा० १४६ ३२ का० मा०। 


२६६ भरत और भारतीय माटमरसा 


हुआ है। उाम पत्यप की दो शैतियाँ रष्टिगाघर होती है--भूपे (गद्य) और नियद बंध (पथ) । 
सूप पर में अप थी अपेरशा से परिमित या प्रचुर अधरपुरा परों जी मोजता होती है तो निबड 
बंध या पे मे गुरुमघुयुषत अलरा सवा माताओं भी सरया नियत रहती है। पर्च' मह सता 
अयधथ है बयावि उसे घारा प्राटा में सयार्मगाप व मान रहती है । वर चूण या गद्य तो पढठ- 
मीय मात्र होता है। साटस मे सवाद प्राय गधय मे प्ररतु सनोरागा और सवेशतामा भी अभि 
ब्यठित पथ मे भा होती है। सद्गृदय व्यक्त दे हृटय में सवेल्ना दे वियुति लगात्मश' रघता द्वारा 
सुनारता से सप'प होनी है। यस्‍्तुत यह लगार्मक्ता तो गृष्टि फोअव्रिश में ही मतमान है। 
विश्व व सुजन पारण ओर प्रतगय मे सय है । यूय चद्र और सृष्टि व आग ग्रह नसणा मे भी यह 
लग है जि लय से बाधों मे उल्लास, माधुय और वितास सुसरित हो उठगा है। मरत मा यह 
फ्थन उचित ही है यि फोई छह ने ता शब्टहीन है और ते माई शम्द छदहीन ही। शग्ल और 
छाद बा योग नाटय वा उद्योतवा होता है। लाना बृत्ता से नि्पन यह लपात्मसता मो नाटय 
बा मोटव तन है। 


गद्य फी दो शैलियाँ जाति भौर बत्त 


नादयशास्प्र मे 'जाति' और वृत्त नामक दो छन्द शलिया का विवरण प्रस्तुत किया यया 
है। जाति छाद अक्षर-मात्राआ पर आधारित हाता है । उसका प्रत्यर पाद सम ही हो यह तियम 
नही है। उसम लघु अक्षर मात्रा एक सर्या और गुए अभर मात्रा दो घत्पा क €प में परिगंभित 
हांती है। जाति छादा म॑ 'आर्या था प्रयोग गीतियाब्य और नाट्य मे बहुत लोग प्रिय रहा है। 
भरत और पिंगल दोता ने ही आया के पथ्या बिपुला चपला, मुसचपत्रा भौर जधनचपला य 
पाँच सेट परिवल्पित किय हैं आचाय अभिनवयुष्त द्वारा उद्धृत किसी प्राचीन आचाव ने 
मतानुप्तार जातिबत्ता के पूवापर गण की परिगंणना के अनुसार इस छद के सहसो भेद हो जाते 
हैं।* मात्राओ व भेद से जाति छद के भीति और उपगीति ये दो भेर होते हैं । भीति ही प्रान्‍त 
में उदगाया वे रूप मे प्रसिद्ध है ।२ 


चणिक छद 


बरणिक छदा मं जाति छदो के विपरांत अक्षरा (गुर और लघु) की सख्या तथा पौर्वा 
पस्य क्रम नियत रहता है। स्वरा के आारोह और अवरोह के सदभ मे वर्चिव' वृत्ता बा विकास 
प्िक! 4 आधार पर हुआ है । प्रयंव गण मे जधु या युरु तीन वण होते हैं तथा प्रयेव छद में 
दो या उससे अधिक निर्धारित गण होते है । इस प्रक्वार भरत ने आठ गधों की परिक्त्पना 
की है--ह 

मग्ण ६ ॥ गुरुपूव), भगण (5.>गुरत्रय) जगण (।॥ गुरमध्य), संगण (5 अन्तगुरु), 
रुगण (हलघुमध्य) तगण (5४ अतलघु), यगण (3:४-लघुपूब ), सयथ (3 लघुत्रय) | भरत 


ना० शा० १४१६६ २२७१ 
० भा० भाग २, पु० २६२१ 
प्राकृत पियल, ६० ६ । 
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शब्द और छदविधात १६७ 


से गुरु और लघु अक्षरों के लिए 'गल' प्रतीक का विधान क्या है ग' गुरु का और 'ल' लघु का 
बोधक है । उसी के आधार पर अक्षरो की सख्या निर्धारित होती है। अक्षरा की सरया हीन या 
अधिक न होने पर छद सपद हांता है। छद मे त्रिकों वा सम-वय--हस्व, दीघ और प्लुत स्वर 
के तार, मध्य और म द्र तथा अभर परिगणना की दृष्टि से सम विपम और अधसम मे हृष्दि- 
गोचर होता है।* 


छदो की सख्या 


भरत ने वदिक एवं लोक्बि छा का वर्गीकरण तीन प्रधान गणो म क्या है--दिव्य- 
गण, दि-येतरगण तथा दिव्यमानुप गण। दिव्य छदो के अतगत गायत्री अनुष्टुप और बहती 
आदि सात छ डी के त्रिक प्रस्तार, दिव्यतरगणा के अतगत अनिजयती, शम्बरी, अप्टि और 
अत्यष्टि आदि तथा दिव्यमानुप के अतगत कृति प्रकृति, अक़ति आदि गणो के त्रिक प्रस्तार एव 
अश्वर सब्या आदि का स्पष्ट निर्धारण हुआ है। दि-यगण म अनुप्टुप का प्रयाग रामायण महा 
भारत एवं अय ग्रधा म प्रचुरता से हुआ। दिव्यतर श्रेणी क सभी छद लोक प्रचलित है। दिव्य 
मानुप श्रेणी के छ द बहुत कम प्रचलित हैं। भरत एवं अभिनवगुप्त के छद विवेचन के अनुसार 
बत्तो के भे” अनगिनत हो जाते हैं । 


बुत्तों के विभिग्त वग 


इन विभिन वत्तों की परिगणना मुख्य वर्गो क आतगत भरत ने की है। गायत्री दिय 
वग का छः है और अनुष्टुप भी । गायत्री मे प्रत्यक चरण मै छ अक्षर होते हैं और अनुप्ट्प वे 
प्रत्यक चरण मं आठ। दिव्य वग के अतगत गायत्री और अनुष्टुप आदि प्रधान छदो से अनकानेक 
लौक्कि छ'द विकसित हुए। तनुमध्या, मकरशीर्पा, मालिनी और मालती (गायती), सिंह 
लीवा, मत्तचेष्टित विधुममाला, चित्तविलसित (अनुष्टुप) तथा दोधक, त्राटक, उपेदद्रव्चा, 
इ द्रवद्ध, रथोड्ठ़ता और शाप्मिनी (त्रिप्टुप) आदि छद प्रचलित हैं। दोहा! दांधक ही विकसित 
रूप है। मूल वदिक छद ही है १९ घोष महोदय तो इस छद को ईस्वीपूब छठी सदी का मानते 
हैं।३ भरत का छदविवेचन बहुत विस्तृत और “यापक है। लौकिक काय काल म प्रचलित 
तोटक, वशस्थ, हरिणीप्लुत (द्रतविलबित) अप्रेषया (भुजगप्रयात) शिखरिणी मदात्रान्ता, 
शादू ल विक्रीडित आदि सभी छददो का स्रोत प्राचीन वैदिक छदा मे उपलध हांता है।ई 


छादों के ललित नाम 


भरत निरूपित छा के नाम ललित एवं कलात्मक हैं। उनके विश्नेषण से यह प्रमा 
णित होता है कि भरत-काल मे छद॒शास्त्र का पूण विकास हो चुका था जोर छदशास्त् 
प्रणेताओ पर काव्यक्ला की लालित्यपूण दप्टि का प्रभाव पूण रूप से छाया था। अयथा इद्र 





पढ़ विशतिश्च बृत्तानामित्य चानतमुच्यते | अ० भा० भाग २, पृ० ४१ । 


५ 

२ ना* शा० १५२ १०, दाददूत ६१२, १४१७-०७, वृत्तरत्नाकर शर१ वायीमूषण र७६। 
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ध्वन्यालोऊ १५, छ दयूज़् ६।१०, वृत्तरत्नावर ३३३ ३५।॥ 


शब्द और छन्दविधान २६६ 


से हासो मुख होने के लिए विवश कर दिया। पुनरुद्धार के मगल प्रभात का जब उदय हुआ तो 
भरत की नाटयवितन परम्परा से हम सवथा अपरिचित नही बहुत दूर जा चुके थे। गत पाच 
दशकों भे इब्सन और शा के नाटय की नूतन पाश्चात्य शली ने हमारी आज की वाटय परपरा 
को वडे वेग और गहराई से प्रभावित क्या है। उस अनुकरण को बाढ में आधुनिक भारतीय 
नाटय से गीतितत्त्व” का बहिप्वार और तिरस्कार और जीवन की अनुरूपता क नाम पर गद्य 
हावी हो गया है। मानों जीवन की सवंदना और पीडा में गद्य ही हो, कवित्व की उष्मा और 
माधुय नही |! पर अब जब बाढ उतरी है तो ऐतिहासिक और गोतिनाटयो मं 'गीतितत्त्व' का 
स्वागत हो रहा है ओर अय नाटयविधाओ मे भी संवेदना की ममस्पशी अभिव्यजना के सहारे 
गीतितत््व की कोमल स्निग्ध छाया पसरती जा रही है । छद पुराने हा या नवीन पर यदि उनके 
माध्यम से मनृष्य की मतोवेदना अधिक हृदयग्राही और प्राजल हो अभि यक्ति पाये, उसमे जीवन 
की उष्मा और माघुय का स्पश अधिक प्रभावशाली हो * तो नि संदेह आज के इस कुण्ठाग्रस्त 
और तापतप्त जीवन में भी काव्य और नाटयरचना के क्षेत्र मे छद की सभावनाएँ महान्‌ हैं । 


लक्षण-विधान 
लक्षण को पर॒परा और पाठ भिनता 


लक्षण प्राचीन भारतीय नाटय एव काव्य के महत््वपूण अग थे। नाटयशास्प के विभिन 
सस्करणो मे लक्षण की दो पाउ-पर॒पराएँ उपलब्ध हैं। काशी संस्करण मे लक्षण अनुप्टुप छद मे 
वर्णित हैं तो काव्यमाला और गायकबाड सस्करणो म॑ उपजाति वत्त में। इन दोनों में सत्रह 
समान हैं शेप एक दूसरे से भिन।* आचाय अभिनवगुप्त ने उपजातिवत्त भे परिगणित लक्षणों 
को प्रामाणिक माना है तथा अनुष्टुप्‌ छद मे परिग्रणित शेप लक्षणों का उपजातिवत्त में परि 
गणित लक्षणों म अन्तर्भाव क्या है।* उपजातिवत्त की परपरा भट्टततोत से अभिववगुप्त को 
प्राप्त हुई । धनजय, वीतिधर और सर्वेश्बर प्रभूति आचायों ने उपजातिवत्त ते! शिगभूषाल और 
विश्वनाथ ने अनुध्टुप प्रपरा का अनुसरण किया। भोज ने दोनो परपराओ का समवय कर 
चौंसठ लक्षणो का उल्लेख किया तो सागरनदी तथा विश्वनाथ ने लक्षणों क॑ अतिरिक्त तैतीस 
ताठ्यातकारा की भी परिकल्पना की ।४ लक्षण की पाठ परपरा से भिनेता का समारम्म भरत 
शिष्य वोटल द्वारा तथा नाटयालकार की परिगणना का भवर्तन मातृगुप्ताचाय द्वारा हुआ £ 

ये 'लक्षण अलकारो की अपेक्षा कही अधिक महत्वशाली वाब्याग थे। परन्तु कालान्तर 
में अलकार एवं गुण पद्धति के विकास के कारण लक्षण पद्धति उत्तरोत्तर घूमिल पढती गई। 
स्वय आचाय अभिनवगुष्त ने यह स्वीकार किया कि गुण, अलक्ार रीति और वृत्ति आदि जिस 
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अ० शा» पर राषव मट्ट की टीका, ० २० ! 


सर न व तप 


२७० भरत औौर भारतीय नाटयबला 


प्रकार प्रसिद्ध कान्यमाग हैं उस तरह लक्षण नही ।* फिर भी भोज, शारदातनय, शिगभूपाल, 
विश्वनाथ और राघव भट्ट प्रभूति आदि आचारयों ने नाटयलक्षण एवं नाट्यालवार वा विवरण 
प्रस्तुत किया है, उससे इसके महृत्त्व का अनुमान विया जा सकता है। 


भरत परिगणित लक्षण 

अभिनवगुष्त की पाठ परपरा के अनुसार निम्नलिखित छत्तीस लक्षण परिगणित हैं-- 
भूषण, नक्ष र सहति, शोभा, अभिमान, ग्रुणकीतन ॒भ्रोत्साहन, उठटाहरण, मिरवत, गुणानुवाल 
अतिशय, सहेतु सारूप्य मिथ्याष्यवसाय सिद्धि पदोच्चय, भात्राद मनोरथ, आरयान याल्‍चा, 
प्रतिषेध, पूच्छा दृष्टठाःत निर्भासन, सशय आशी अब्रियोवित , कपद, क्षमा, प्राप्ति, पश्चात्तपन, 
अर्थानुवत्ति उपपत्ति युक्ति, काय, अनुनीति और परिदेवन । इन लक्षणा से आवित 'वा“यबघ 
की रचना उचित होती है ।* 

लक्षणों वी नामावली से ही यह स्पप्ट है कि का-यशास्न वे प्रभातवान मे लक्षण क्तिना 
न्यापक का-याज्ञू था। उपजाति छद मे परिगणित लक्षण नाट्य के सध्यगो के सवधा अनुरूप हैं 
(प्रा साहत आरयान, प्रतिबंध, क्षमा पश्चात्ततन अनुनय आदि) तो अयथ अनेक लक्षण 
अलबारानुवर्ती हैं (सशय हृष्टा त निदशन लेश ओर भर्थापत्ति आदि) और किचित परिवतन 
के साथ अलकारो क रूप मे विकसित हुए। गुणानुवाद ते प्रशसों प्रशसोपमा अतिशय से अति 
शयोकति मनोरथ से अप्रस्तुत प्रशसा मिथ्यागयवसाय से अपहृ,ति सिद्धि से तुल्ययोगिता तुल्य 
तक से हूपक और उपमा आदि अलकारो का भाव साम्य है। भट्ठतोत ने लक्षण अलकारो के 
उदभव विकास पर यह मत प्रकट किया है कि लक्षणों के बल से ही अलकारों म वैधित्र्य का 
जाविर्भाव होता है।* अभिनवगुप्त ने भी यह प्रतिपालित क्या है कि कुछ लशधण उक्तिवचित्र्य 
रूप और अलकार के अनुग्राहक होत है।* इसमे यह प्रमाणित होता है कि लक्षणा का द्विविध 
“्यापक यव्तित्व था एक आर वे नाटय के सध्यग रूप थ तो दूसरी ओर अलतब्ारानुवर्ती। 
दोनो रूपो में काव्य वे अपूथक सिद्ध काव्यशोभाधायक महत्त्वपूण का याग्र के रूप म प्रतिष्ठा पा 
रहे थे । 


लक्षण और परवर्ती आचार्या को मा यताएँ 

जाचाय भरत न छत्तीस लक्षणों की परिभाषा प्रस्तुत की | उनकी शिष्य परपरा एवं 
अप जाचायों ने उन लक्षणों के स्वरूप का “यास्यान क्या।आचाय अभिनवणुप्त ने उन समस्त 
मता मे से दस का आकलन क्या। उन मतो का सार निम्नलिखित है*-- 

(क) लक्षण काव्य शरीर है। इसके द्वारा क्या शरीर म वचित्य का आविभाव हाता 





१ तत्त गुय लकार रीविदृत्तयश्चेठि कायेषु प्रसिद्ो माय लक्षणानि तु न प्रमिद्धानि । 
अझ० भा० भाग २, पृ० २६४ । 
ना० शा० ११।२२२। 
संस्कृत पोएटिक्स, भाग रे, पूृ० ४५ । 
उपाध्यायमत तु लक्षणदलान्‌ अलकाराणा वैचिस्यमागच्छति | अ० भा० भाग २) पृ० ३२१। 
झ० भा० भाग २, पृ० २६५ ६७ । 


सब खणए ० 
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है। ये लक्षण गुण और अलकार के बिना ही अपने सौभाग्य से शोभते है। यह्‌ अलक्ार के समान 
सौदर्याधायक तत्त्व है। यह काव्य शरोर की निसग (अप्ृथव सिद्ध) सुदरता है और पृथक 
पिद्ध अलकार इृत्रिम सुन्दरता | लक्षण जलवार की निरपेक्षता से सौन्दय का प्रसार करते हैं। 

(ख) नाटयक्था के सध्यग रूप अश ही लक्षण हैं। लण का सवध नाटकादि के इति 
बत्त से है, काव्यमात्र से नही । 

(ग) अभिधा का त्रिविध व्यापार (शब्द व्यापार, अभिषातृ व्यापार प्रतिपाद्य व्यापार) 
ही लक्षण वा विषय होता है। कवि विसी विशिष्ट विचार और कल्पना को हृध्टि म रखकर 
काव्य को रचना करता है। वहाँ चित्तवत्त्यात्मक रस को लक्षित कर उन रसो को थांग्य विभाव 
आदि के द्वारा बचित्र्य का सम्पादक यह त्रिविंध अभिघधा यापार लक्षण शब्द से अभिहित 
होता है । नारी के स्वनो के लिए पीवरता (मोटाई) सो दयाधायक लशण है पर मध्यभाग के 
लिए पौवरता तो कुलक्षण है। रसोचित विभावादि की “यजना करने पर अभिधीयमान वस्तु 
शोभाधायक लक्षण के रूप म प्रयुक्त होती है। अआयथा रसोचित न होने पर वही कुल्नक्षण हो 
जाती है। 


लक्षण का व्यापक एवं मौलिक स्वरूप 


आचाय अभिनवगुप्त के मतानुसार इस शारम्ीय “लक्षण शाद का लोकप्रचलित अथ 
से तादात्म्य है। छोक म॑ प्मरेखा आदि के जक्ति शुभचिह्ना से महापुरुष की भहृत्ता और 
सौभाग्य का सकेत मिलता है। शरीर से अपूथक ये लधण रत्वनिर्मित आभूषणा वी अपक्षा 
अधिक महत्त्वशाली हाते है वयोकि ये लक्षण तो अग्रभूत हैं और व आभूषण बाह्य अगा के 
शोभाघायक मात्र | काव्य ओर ताटय का यह लक्षण! कमल और ध्वज चिह्नो के अनुरूप नितात 
अगभृत है, शोभाधायक अलकारों के समान बाह्य उपाटान मात्र नही । य अलवार और गुण बी 
अपेक्षा निए बिना ही आत्मसोदय से प्रतिभासित होते हैं। किसी अय उपादान की अपक्षा 
किए बिना ही नाट्य जोर का य मे शब्द और अथ का स्निग्ध ममस्पश होता है एक निसग 
सुदरता उद्भूत और अनुभूत होती है उस सौ दय का हेतु रूप धम ही लक्षण होता है ।१ 
यह लक्षण काव्य एव नाट्य वी आधार भूमि है भित्ति है। भित्ति भवन का आधार 
है। भवन निर्माण का समस्त सौ दय तथा नाना वर्णों की मनाहर चित्र रचना उसी पर परि 
पललवित होती है । वह भवन अपनी उपयोगिता के कारण न केवल सुखदायक आवासमात्र ही 
होता है भपितु हृदय की कलात्मक वत्ति का अभिव्यवित्त रूप भी होता है सौन्दयायजना का 
साध्यम भी होता है । काप्य और नाटय भी विशाल एवं मनोहर अट्टालिका सहश है। श-ठ और 
छदविधान भूमि सटश है। वत्त का समाश्रय ही क्षेत्र का परिग्रह है और लक्षणों वी योजना 
भित्तिस्वरूप है। अलकार और गुण का निदेशन मनाहर चित्र रचना के तुल्य है। इसी चित्र- 
रचना द्वारा सौंदय का प्रकृत वोध होता है। अतएवं लक्षण का महत्त्व समस्त कायागो से कही 
अधिक व्यापक एव मौलिक है। 
समस्त श्र्थालकारों के बीजभूूत चमत्कारप्राण कथा शरोर को मनांहरता प्रत्नन करन 
१ काब्येध्प्यस्ति तथा करियत्‌ स्निग्ध स्पर्शोड्य शब्दयो । 
य रलेपाति गुण व्यक्ति दन स्वाल्लद्णस्थित । अ० भा० माग २, पृष्ठ २६६। 


७२ भरत और भारतीय नाटयब छा 


वाले वभोक्ित रूप लक्षण शब्द से व्यवहृत होते हैं । लक्षण गुण और अलकार की महिमा की 
अपेक्षा विये बिना ही वाय्य की गरिमा मा प्रसार बरते हैं। अलवार रत्नाभरण के तुल्य है 
जिनसे बिना पर अपने सहज सौदय से मनुष्य प्रतिभासित होता है। लक्षणरहित पुरष भु-दर 
नही कहा जाता। उती प्रवार लक्षयरहित मयागरीर युण एवं अलकारा स उज्ज्वल रहन पर 
भी नीरसता के व! रण प्रोढ़ काव्य थी गरिपा का सष्मान प्राप्त नही बर सपता । क्याशरीर म 
समृद्ध काव्य में ही सक्षण की महिमा समृद्ध हाती है, भुवतकादि सण्ड-डाब्या मे नही, वयोकि 
भरत ने 'बाव्यबधो' का पदर्तिशतू लक्षणातवित विधान वर मुव॒तक काव्य का निषेध कर दिया 
है?" वास्तव में लक्षण तो असस्येय हैं पर उनस अत्यधिद उपयोगी छत्तीस का ही मरत ने 
व्यास्यान किया । आचाय अभिनवगुप्त मे उनकी गम्भीर मीमासा तथा खण्डन मण्डन कर एक 

दूसरे मं अतर्भाव किया | अभिनवयुप्त की ब्यास्या आचाय भट्ठतोत आदि महान वाख्यमनीषियो 
की मौलिव समीक्षा पद्धति का परिचायक है, जिसम किसी युग मे लक्षणां का महर्व समस्त 
चाव्यागों मे अत्यन्त उत्कपशाली था । वे उयाशरीर, वाय्यशरीर के अपूषक अग और गुणालकारा 
के आधार के रूप मे स्वीकृत थे इस प्रकार लक्षणो ने समान रूप स नाठय एव वाब्य दोतो क्षेत्रा 

तक अपनी प्रभाव परिधि का विस्तार विया ॥९ 


लक्षणों का धत्तरोत्तर छास 


भरत कोहल, भट्टतोत और अभिनवगुप्त द्वारा 'लक्षण' था शास्त्रीय विवेचन ब्यापक 
काव्याग के रुप मे क्या गया। परन्तु काव्यशास्त्र के विकास व क्रम में अलकार गुण और रीति 
आदि काब्यमार्गों के स्वत रूप से प्रतिपादन की परपरा पुप्ट होती गयी, लक्षणों का वेग से 
'हाम होने लगा । अलकारवादियों से जयदेव ने दस लक्षणों वा विवेचन प'रते हुए यह स्वीकार 
जिया कि लक्षण अन त हैं पर अलकरानुवर्ती भी हैं।3 भोज और शारदातनय ने नाटघ के चौंसठ 
सध्यगों की तुलना म॑ चौंधठ नाट्य लक्षणों की कल्पना की तो आवाय विश्वनाथ और सागर 
नादी ने नाट्य लक्षण और नाट्यालकार,दो पृथक वाब्यागो का विवेचन करते हुए प्रतिपादित 





१ वाध्यवधास्थ कत्ेया पररनिशत्‌ लक्षणान्विता । ना० शा० १४२२३॥ 

२ _॥ कहते ॥8 049 जद 7६ [00च60 [886 9 06 गिशर्त €८फ़ज्ञाह 84795 
जाला छढाट 007 व ग्रफएऐद. फ्ए 87807 [.388॥3 तारत 96 647 
899798... 5006 ८णा९हछ5 ० #]॥0037 59509, 9 2, ५४ रिक.4५27 

३ चद्रालोक तृतीय मयूरव १११।॥ 

४ भोज का /कार प्रकार भाव प्रकाशन) १० ररे४। 

(क) भनुष्दप्‌ छन्द में दर्णित लछ्तणथ--“भूषण”, 'अध्रसघात', 'शोमा “उदादरण', 'हित' सशय 
दृष्टाःत), ध्राध्यि अभिषरायः, निदरोन, 'निरुकत', 'तिद्धिक विशेषय, यरणा/निषात, 'भतिराय', 
सुह्य परे, 'पशोच्चय , दृष्ट उपदिष्ट, विचार, तरिपयय, भ्र श(सयुत शारदावनय), 'भनुनव', 
माला; दाडिए्य, गण, प्र्वापत्ति प्रसिद्धि, पृथ्छाट, सारूप्य', मनोरष!) लेश चोम, गुण 
कोतना, अतुक्तसिद्धि, 'प्रिययचन! ) रेखाडित लक्षय उपजाति झौर झनुष्ड्प में परिगणित 
समान ईं । 

(एप) अभियान (मारूप्य या सादुश्यो प्रोत्साइन (ग्रियवयन), मिथ्याध्यवसाय (विचार और विषर्यय), 
झाकन्द (ुन्ध तके भादवानम्‌ ुणाख्यानम), याचा (दादिस्थम), प्रतिवेध (लेश), निर्भासन 
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किया कि ग्रुण, अलकार, भाव और सीध में उनवा अतर्भाव हो सकता है। परम्परा निर्वाह तथा 
नाटघ में उपयोगिता वे वारण उतका उल्लेख किया | आचाय धनजय सदियो पूव लक्षणों की 
अनुपयोगिता स्वीकार बर चुके थे।'" परवर्ती काय एवं नाटव शास्त्रियो न यदि लक्षणों एव 
नाटबयालकारा वा उल्लेख भी किया तो वह परम्परा निर्वाह मात है। किसी युग मे 'लक्षण' का 
व्यापक महत्त्व नाटथ एवं काव्य दोनो के लिए समान रूप से आचार्यों द्वारा स्वीकृत हुआ पर 
का“य शास्त्र के उत्तरात्तर विकास के साथ लक्षणा का हास भी हुआ और काला तर म लक्षण 
पद्धति सदा के लिए विलुष्त हो गई। यद्यपि भरत ने* लक्षण का विधान करते हुए निश्चित 
रूप से कापय एव नाठधघ क्या के विराट क्षेत्र वी परिवल्पया वी तथा रसवादी भट्टवोत एवं अभि 
नवगुप्त ने लक्षणा का तात्त्विक निरुषण क्या । पर ह्वास षी गति उत्तरोत्तर उमुख होती गयी । 


अलूफार 

नाट्यशास्त्र म भरत न 'लभणों वे उपर अलबारा वी विवेचपा वी है। लक्षणों बी 
सण्या जहा छत्तीस है जोर भि'न पाठ परम्पराएँ प्रचलित हैं वहाँ अलवार कुल चार ही परिगणित 
हैं तथा पाठभेद की बोई परम्परा नही हू। नाटयशास्त्र के रचनाकाल म लक्षण पद्धति वी तुजना 
में अलकार पद्धति शशवावस्था म थी।३ बाद म॑ भामह्‌, दण्डी, वामन, मद्रट और रुग्यक आदि 
आचार्यो ने अलकार पठति वो इतना व्यवस्थित और व्यापक शास्त्रीय रुप दिया कि लक्षण 
पद्धति काव्यशासत्र से सवथा लुप्त हो गई। काव्यशास्त के अग वे रूप मे अलवार शास्त्र के भ्रथम 
प्रणता थाचाय तो भरत ही थे । 


अलकारो का उत्तरोत्तर विक्रास सक्षणो का दायित्व 


भरत निरूपित जलकारो की विवेचना के सदभ म हमारा ध्यान ्क्षणो बी ओर जाता 
है। भरत ने इन लक्षणा से अलकार वी पृथकता का प्रतिषादन तो नही क्या परतु इनक तुलना 


(माला), भाशी (निदशन), कष्ट (गईणम), छमा (विशेषण) पश्चात्तापन (विचार), भथाशुइृत्ति 
(अनुनय), उपचातति (उपदिश्), युक्ति (अमभिप्राय), कार्य (अथापत्ति), अनुनीति (प्रसिद्ध), परि 
देवन (अनुक्त मिद्धि, घोभ) | 'कोष्छा तगत लक्ष्यों का झतर्माव भ्रमिनवगुष्त ने उपजाति दृत्त 
में परिगणित लक्षणों में क्या है । 

(ग) मोचकल्पित नप्रीन लक्षय”-स्पृल्य, परिवादल, उद्यम, छलोक्ति, काकु उमाद, परिशास, 
पिकल्यन,) यद्ब्छायोय वैषम्य, प्रतिशान प्रदत्ति--कुल वार । (घ) शारदातनय का पत नवीन 
लत्तण-नय भरभिजश्ञान उन्श, नीति अर्थपिरोषण, निवेदन, परिदार आश्रय प्रहृरष, उक्ति 
चेत्र-कुच भ्यार्‌द । नीति से प्रदर्प तक सा० द० नादूयालमार के रूप म परिगणित हैं। 
(इ) विश्वनाथ भोर सागयरनदी द्वारा परिगणित नवीन नाट्यालवार गव आशसा, विसपी 
उल्लेख, उत्ते नन, सादाय्य उत्वीतेन-कुल सात। भरत, भोज आर शारटातनय हारा इनका 
उल्लेस नहीं दुष्प है ! 

३१ लक्षयसध्यय का यानि सालपारेपु तेषु इषे्साहेपु अ तर्मावाल फीौतिता दशरूपफ ४। 
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३ (गाल्थगा णी काया 38509 ए 40 ५ एवह॥ावएश/ 


रज४ भरत और भारतीय माटयबला 


समन अध्ययन सा यह तो स्पष्ट हो जाया है वि छाती हृध्टि स असंद्रार मी अप सथण स्यापत 
काय्यांग थे। सशण साब्य शरीर है, उतरी विंगग सुरया है । अवकार मी अपेशो वियेविता 
चहू काथ्य सौ दम वा साधक होता है। परतु काव्य अतवार गुक्त्र हो। पर थिया सण के 
गुणोमित नही होता । सभण याब्य शरीर प॑ सामुद्रिय' लशण। मी तरहू अगभूर हैं और अनार 
रमणी वे उज्म्यल राहारा बे समान बाह्य शोभाषायक अग हैं। र्ाहारास गुटर रमणा पे 
सुवुमार अग सौहय मब्स्ति होत हैं, तटगुरुप सभण विभूषित मगराब्य या गाटय शरीर अग 

प्रधयग यो अलवार और भी दोप्त बरते है। आधाय अभिनवयुप्त 4 यह प्रतिपानिति शिया है वि 
अलवारा द्वारा बाब्य शरीर मै जो शोभा या प्रमार हाता है वह सशण मी महिमा से ही ।१ थारतय 
मे इन लदार्णा म से बुछ तो अलवारानुयर्ती हैं छुछ नाटयबयानुवर्ती। उपम मे आशी , संशय, 
हृष्टाल निटशन अर्पापत्ति हेतु और साम्प्य आहि अब लशप स्वतन्न रुपसे अलगार हो गये 
तथा ओव ने अलपारो ये विद्यास मे याग लिया । भागह से एह्ट शक यिव्सित अलग़ार पद्धत्ति 
ब॑ विश्लेषण से हम इसी निष्पप पर पहुँचत हैं वि भरत निरूषित छलणा ये अलगारशास्‍्त्र के 
व्यापक विवा् मे महत्वपूण भूमिया निभायी । ९ 


अलफार फी व्यापक शावित 


भरत ने पेवल घार अलकारा था निरपण विया घा। पर भामह स अप्पय दीक्षित तब 
'उनवी सख्या शताधिक हो गई । अलवार! मे उत्तरोत्तर विधास से भारतीय वाब्यशारत्र पर 
उसके व्यापक प्रभाव का समथन होता है। जहाँ परवर्ती कुछ आचार्यों न अलफारा बी सरया मं 
बढ़्धि की कल्पना मे ही अपनी प्रतिमा बा परिचय तिया वहाँ गम्भीर तत्त्वावेपी आवायों न 
अलकार को शास्त्र का व्यवस्यित रुप दनर काव्य वी व्यापद शवित वे रूप म उसे प्रतिष्ठा 
प्रटान की | दण्डी महिमभट्ट और घामन वी हृष्टि मे सौ-दय मात्र अलवार है। यह शब्ह, अथ 
या अभिव्यवित शली वा ही सौल्य कया न हो | कवि क लिए अनुभूति या वस्तु ही नहीं उस 
अनुभूति वो अभिव्यजनता प्रदान करने वावी शल्ी का भी महत्त्व है, जिससे वह अनुभूति प्रभाव 
शाली और प्रीतिबर हो। ? यह क्षमता अलकार के व्यापक विघान से आती है। यह कविता वो 
सवजन हृदय स्वेध सहज सुदर रूप देती है। इसी रूप म ऐसा व्यापक सौदर्याधायक अलकार 
का-य की आत्मा रुप रस का समवाय सम्बंध स उपकारक होता है। यह क्टक वेयूर के समान 
बहिरग प्रसाधन सामग्री नही अपितु सामायाभिनय के अतगत परिगणित हाव भाव आदि की 
तरह आत्मकला वे रूप मे कविता का श्रृंगार वरता है। आनदवघनाचाय ओर अभिनयगुप्त ने 
प्रतिपादित किया है कि ऐसे रमाक्षिप्त अलकार अस्थायी रूप से रसात्मकता प्राप्त बर लेते हैं 
जे बाल त्रीडा या मायक तत्क्षण राजा होता है। भरत काल म अलकारों के सम्बंध मे यह 
गम्भीर तत््वा वेषी दृष्टि तो नही थी, परतु बीज रूप म सभवत अलकार की व्यापक शवित से 


१ अभिनव भारती भाग २ पूृ० २६७, ३१७। 
मोजाज श्र शार प्रसारा, १० ३५२ (वी० राषवन्‌), दितोय सस्फरख । 

३ का यशोमाउरान्‌ पर्मोन्‌ अलकारान्‌ अचछते (दस्टी) सान्दयमलकार वामस) चरत्वमलकार 
ब्यक्तिविवेक पृ० ४, यावस्तों दृत्याव्जफा अर्थप्रसरास्ताव तो लकारा । रुद्रट कायालकार सार 
सप्रह पर नेमि साधु की व्याख्या, ए० १४६ । 


शब्द और छदविधान रण 


दे परिचित अवश्य थे । अलक्र विवेचना के अत म॑ इस सत्य का सकेत उहोंने किया है कि 'अथ 

ज्ियापेली लक्षणों (अलक्ारा से भी) काव्य वी रचना करनी चाहिये'। अथर्क्रिया से उनका 
सकेत काय के रस रूप काय आत्मा वी ओर ही है। पर इसमे भी स देह नहीं कि आय अनेक 
आचार्यों ने अलकार पढ़ति का विकास 'रस” से स्वतत्र रूप मे क्या, जिससे सवेदताओं और 
मनोदत्तियो के उत्मावन की अपक्षा चमत्वार और अमाधारणप्राणता को विशेष प्रश्नय दिया 
गया।* 


भरत-निरूपित अलकार 

भरत ने चार अनकारा की विवेचना वी है जिनम तीन--उपमा, रूपक श्रौर दीपक तो 
अर्थालकार है और यमक शब्टालवार । भरतकाल भ शब्दालवार और अर्थालवार की भिन 
प्रम्पराएँ तो विकसित नही हुई थी। हां, भामह द्वारा प्रस्तुत अलकारा की सूची के प्रसंग मे इन 
दो भिन परप्पराजा का सकेत मिलता है जो निश्चय ही भरत की उत्तरवालीन हैं ।९ 

उपमा--का य बधा म गुण और आकृति के साहश्य के आधार पर जा बुछ उपमित 
हाता है भरत की दृष्टि से बही उपमालकार होता है। यह सारश्य दो मिन वस्तुओ मे ही होता 
है। रमणी का मधुर स्तिग्ध आनन और ज्यो(स्ता मण्डित चंद्र दा भिन वस्तुजा मे आह्वादकता 
का सूत्र समाने रूप से बतमा] है। इस उपमा का विस्तार विषय की हृष्टि से प्रधान रप से पाँच 
रूपो मे होता है--प्रशसा मे प्रशोपमा निदा मे निदोपमा कल्पना म॑ कल्पितोषमा, साहश्य म 
सहशोपभा भर किचित्‌ साहश्य मे किचित्‌ सहशोपमा । भरत ने इन उपमाआ के झूगार रसपूण 
उदाहरण दिय हैं |? परवर्ती भामढ, दण्डी, वामन, रद्रट और रुग्यक आदि न॑ साहश्य के सूक्ष्म 
कह्पना-तरंग रगा वी छायाआ के आधार पर अनेक मौलिक अलक्ारा की कल्पना की उनसे 
भरत अपरिंचित हैं।४ उपमा अलकार के उद्भव का इतिहास तो यास्व के निमकत से पुव बलिक 
मजो से आरम्म होता है (मातव पुत्रे प्रमना उपस्थे, अथवकाण्ड २।२८, वाचमिव बक्‍तरि 
भुवनष्ठा, अ० काण्ड १ १) । परतु भरत ने सवप्रथम उसमे शास्त्रीय रूप देकर प्रधान भेदो का 
निर्धारण त्रिया ओर उसके आधार पर अनेक अलंकार विकसित हुए। सदेह अ्रागतिमान अति- 
शयोवित, अप्रस्तुत प्रशसा, अपह्,ति, प्रतिवस्तूपमा, तुल्ययोगिता, उपमेयोपमा भौर अनबय आदि 
उपमाछलकार के ही विस्तार हैं ।* अप्पय दीक्षित ने उपमालवार को बडी रमणीय कल्पना की है--- 
उपमा रूपी एक नाटक स्त्री काव्य रग मे विभिने भुभिकाओ मे जववरण करती हुई विद्वाता के 
चित्त का अनुरजन क्रती है ६५ उपमालक्ार कालिदास को प्राज्जल सवेदनशोल अभिव्यवित्‌ 
शली का आधार रहा है। भारतीय कविता के सौदय सृजन म उपमालवार न महत्त्वपुण योग 





१ झलमाग नराखि ई निरूप्यमाण दुपरना यपि रससमादित चेतम प्रतिमानवत कबे अद्पूर्विकया 
परापतीत । ध्वायालोक पृ० पद-८७३ 


का यालकार- भागह, ११२ । 

ना० शा० १६४१ २१ (गा० झो० सो०)। 

कायालकाए श३७, भामट काययादरों २३० ३१, दण्टी कायालकार सत्र वृत्ति ४ २२ वासन। 
अ० भा० माग २, पृ० ३२१। 

उपगैया शैलूदी सप्नाष्ता सित्रशूमिका भेदात्‌ ३ 

रजयति का यरय दृत्य ती तदिदां चेत । कुवलयानद सित्रमीमाँसा। 
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२७६ भरत और भाणीर परदयरता 


प्रदान किया है । ऋररेल काल से आज तर सान्‍्शपापारिस अतिटपडित की उहाश भेसी स्थापर 
जप मे प्रभावित परती धायी है 
दीवक शोर हृपक पा वियरेशा मरते 3 रप्मा बी हरक़ | जर आप सरिण नए मे 
प्रिया है। रपये में शिथित गाहश्प और लअग्रयया बी धूप बा कया गिया पया है। भरत ने 
परवर्ती सपरत देश विवी और एश”ग बियर्ती मामण भेटा बा बआापार प्रस्तुत कर हियाहै। 
दीपया में एवं अय में द्वारा आब अर्यों रा प्रराशय हीपर शी मॉति हो ए है । मरते व इस होना 
अलवारो व भेत्ा वा पषा नहा किया है । समय है उपमा बे यार इन उहव हुआ है" 
प्रभष अछवार भ पिगतत विय्चन द्वारा शाजवजार या माना शिवायाब ही भरत 7 

किमा। परटातयसत्र' यचीयमक, समुच्ययसता विकाल्ययमर, घमप्रास यम शाप्टपमर, 
पहाहिययव, मे डितियमत, घतु स्पवशिायमय जौर सावायमर ये हुए भर साहा? रण परियदिय 
हैं। बाय या नाटय व बापप वियास में ना”-गौज्य वे लिए भी पाठ या आरम्भ, बसी अत 
और कभी चारो वा।। वी आयत्ति हाउ पर यमय होता है? भासह ने इपरा परस्पर अन्वर्भाय 
बर बवद पाँच यमउ/ ही रप्रीगार विय हैं। भरा वविपाहिं। बडा | दण्दी औगिपुराष, 
भामह भट्ि आडि आषायों द्वारा बन्वित भय ते दिए आपार प्रस्तुत विया।? प्राथीत 
आविवारिका में झबल उलमट्ठु ने ही बस वा रयीबा र सह जिया । बस्तुत यम्तर अलशार प्राचीन 
वाल स बाध्य में बदुत लोर प्रिय रहा है। बात्सीरि रामायण या सु रकाष्ड गा पँचयें संग म 
यमब' था बुशल प्रमाग किया गया है।* द्वितीय घताग्ली मे लिखित रदटामत के शिवालस पर 
झसका पूण प्रभाव प्रिसरलित हाता है ।* कालिदास ने रघुयश में मवस सम में अपनी यमत्र 
प्रियता वा परिचय टिया है। उनतय पहानुसरण करत हुए भारारि और माय ने यमक प्रयोग मे 
अपनी वि"ःधता का परिचय टिया। रीतिकाजीन हिटी क्विया व लिए तान्‍्ययौदय और 
चपत्वारप्रियता को हप्टि स यमक्त अत्याव जारधिय अववार बना रहा। इस मवकार भा 
विकास नालल्सौ टय सजक नाग्यतत्त्य वे रुप में जनेर रूपों में हुआ। लाटानुप्राम और बत्या 
नुप्रास वा विवास इसी से हुआ ताटसौटय द्वारा काजय के अवररण दी यह प्रवत्ति बलि 
टासोत्तर भारतीय कविता मे विशेष #प से पत्ववित हुई। इस प्ररत्ति क विरोध मे आवाय 
ओम टवद्धव इस वहिरग सौदय प्रवत्ति को रसानुवर्ती नहीं मानत तथा चाय मम्मट यमन 
को इसुटण्ड की ग्रथि की तरह रमानुभूति रा वि्ेट्द भानत हैं ।४ वापव्य वे सौटयवोधव 
झइपाटानों की समीक्षा ज्य)-ज्या तात्विक होती गयी शब्भलकार का महत्व क्षीण हाता गया । 
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शब्द और छदविधान २७७ 


उपसहार 


परवर्ती काल मे शब्दालकार और अधथालकार वी दो भिन परम्पराएँ विकसित हुईं। 
नाटयशास्त्र म बह परम्परा स्पष्ट नहीं है। भरत द्वारा यमक के व्यास्यान के प्रसग म 'शब्दाम्यास' 
के प्रयोग द्वारा इन दो भिन परम्पराओ वा बोजवपन कर दिया था। शब्द और अथ के आधार 
पर अलकारो के विभाजन वी परम्परा वा जारम्म भागमह के बाद दण्डी ने किया। नि सदेह इन 
चार अलकारो के विवेचन मे परवर्ती जनेशानेक शब्शलकारो ओर अथालकारों की सम्भावनाएँ 
वतमान थी। भरत ने इन चार जलकारा का विवेचन नाटयलक्षणो तथा नाटयालकारी से पथव” 
क्या था। नाटयशास्त्र वी परम्परा के नाटक लक्षण सत्तवोप दशरपंक, नप्टपद्पण, स्पणच 
सुधावर और भावप्रकाणन आदि ग्र था म॑ काव्यशोभाविधायक इन अलकारों का उल्लेख तब 
नही है। सागरन-दी ने तो स्पष्ट रूप से प्रतिपादित क्या है कि वाव्यशोभाविधायक अलकार 
और नाट्यालकार एक दूसरे से पथक्‌ हैं। उपमा आदि अलकार काव्यशोमा और नाट्यालवार 
नाटयशोमा के अनुबंधी हैं।' नाट्यशास्त्र नाट्यविधा का ग्रथ होकर भी अलकारक्षास्तर का 
महान उपजीवब्य ग्रथ है। जलकारशास्त्र के उद्भव और विकास मे इन प्रमुख चार अल़कारा के 
अनिरिवत छत्तीस लसणा ने भी महत््ववूण भूमिका निभायी | भरत ने मूल रूप से चार अलकारो के 
विवेचन द्वारा जिस वायमाग का शिलायास किया, भागहू, दण्डी, उतभट, बामन, रद्रठ, 
रुय्यक, मम्मद और विश्वनाथ प्रभति आंचार्यों न अपनी प्रतिभा के योग से उसे पूणतया विकसित 
क्या। 


दोप-विधान 


दोषो की परम्परा 


आचाय भरत ने वाचिक अभिनय के अन्तमत दस काव्य दोषों का विवेचन शास्त्रीय 
पद्धति भ किया। इससे यह सिद्ध होता है कि भरत के पूब से हो दोपा की प्राचीन परम्परा बतमान 
थी। इस सदभ म हमारा ध्यान गौत॑म वे “यायसूत्र, अथशास्त्र, महाभारत गौर जैनागम आदि 
बी ओर जाता है। इनमे जिन सामाय दोपा का विवेचन है उही के आधार पर का य दोषो का 
निर्धारण हुआ । का य दोषो के उदभन और विकास के इतिहास भे भरत ही काय दोष के प्रथम 
प्रवतक हैं। उत्तरवर्ती आचार्यों ने उस* वहुविध स्वरूपो का विस्तार किया। 


गौतम का न्यायसून 


गौतम के “्यायसूत्र मे शद्द प्रमाण के प्रसंग मे अनृत, व्याघात और पुनश्वत् तथा निग्रह 
स्थान के सदम मे अर्था तर निरथक, अविनानाथ अपायक ओर पुमस्‍्वत नामक दोपां का 
विवरण प्रस्तुत किया गया है । व्याघात' भप्मह और दण्डी तथा 'एकाथ तो इन दोना तथा भरत 
हारा भी स्वीकृत है। निग्रह स्थान के पाचो दोप भरत द्वारा स्वीकृत हैं, तथा भामह दण्डी ने भी 
कृठ परिवतन कर प्रतिपादन किया हैं। यायसूत्र म 'पुनर्वत' और “व्याघात' नामक दोपों की 





३२ उपमादय एवं का यशोमानुवधिनोजलकारा कबिता । नाटक लौद॒ण रत्नरोष, ए० १७२६ तथा 
अग्रेद्जी झनुवाद, १० ६५, वी० राघवन्‌ । 


र७५ भरत और भारगीय धादुबर ला 


अनित्य वा बा बस मर परवर्ती काम्यशास्त्र में प्रतिपादित होपा को अनिस्यातो मे महत्यपृथ 
सिद्धांत बा दीजवपन विया । 


कौटिल्य का अयश्ञास्त्र 

जौटिल्य मे सर्थ णारत्र मं अवाति, ब्यायात चुतरजड़, अपश£र और रॉप्सव ये पौँच टाप 
लय और रचना वे सलम मे जीवसित हैं। रा व और से उर वा रग्बध लगा यार है। 
शेष दोषी का उत्वेस शिचिए्‌ नाम एवं स्वन्‍्य परियवत रे साय भरत एप परवर्णी आ्यगाग्त 
मे मिलता हैं।* 


महाभारत और जैनागम 


महाभारत के पान्तिपय में सुतलमाजनर वाद में अपराप, मिजार्ष, यायविरद, 
मश्लक्षण, धदिग्प, अनृत, “यून अदेतुत, पष्टश+", साशेप और निरापरण आईि अनेश दोषों गा 
उल्लेस है। भरत वे यायात्पेत, गुढडाय और भिउष आरि दोष यायविरद्ध और सहिरध भाहि 
के निमदवर्तों हैं।? अनुयागद्वार तामक जतागम में बत्तास दापरहित जय वाजय ऐ सृत्र" मोना 
है। उत बलीस दापा में पुष्ठ आचार सम्य घी पुछ तक गम्ब'धी और गृ साहित्य मस्ब'पी 
हैं। जनागप् के प्रधान साहित्यिक दोष निम्वलितित हैं--अनृत्त, निरधया युनरवत्, ब्याटव, 
अममित वचनविद्ीन विभविदर्सि नर, लिगमित, यनिशेष उपमास्पक्ष दोष छविदप और 
पदाय दोप । इन सभी दापा शा भरत एय अय माय्यशारि्रिया ने उण्सरा जिया है। छविटोप 
मौर उपभाष्पक आदि दोप! पा उल्लेप जनाचार्मों बी समीक्षारमन' राहित्यिव हृष्टि मा स्पष्ट 
सबेत १रते हैं। 


भरतनिरपित दोपो का स्वरूप 


मरते ने निम्नलिखित दस दोपो का प्रतिपादन नाट्यशास्त्र मे विया है--- 

गूझथ, अर्था तर, अयहीन, सिताय, एकाय, अभिष्लुताय, यायापत विपम, विप्तधि, 
परदच्युत। 

गुढ़ाप पयाप्त स्पष्ट है, भरत ने 'वर्याय' शब्द द्वारा इसकी व्याख्या की है। सभव है 
इसकी आधार प्र प्रयोयोकित अतकार का विक्ाम्त हुआ हा, जिस्म शब्य का अथ अत्यन्त गूढ़ 
होता है। भरत की हृष्दि से वादय प्रयांग मे भूढायता बाघक होती है। बढ़ी कारण है भरत ने 
गूढशब्यापहीनता वा स्पष्ट विधात किया है। भामह ने भी गृठशब्पभिषानं मामक दोप मा 
उल्लेख किया है। अर्या तर दोप का सम्बंध रचनातगत प्रतिपाथ विषय भौर रस से है । वष्य 
वस्तु का औचित्य इत दोनो के सदभ मे ही निधारित होता है। अवध्य वा वणन ही अर्थातर 
होता है। महिमभद्ट ने इस व्यापक दोप को हष्टि मे रतकर अवाध्यव्तत गौर वाच्यक्वचन 
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नर खा के रत 


शब्द औौर छन्दविधान २७६ 


आदि दोषा का उत्लेख किया है। अवहोत का सम्बघ अथ वी असम्बद्धता या बहुलता से है। 
महू और दण्डी ने इसे ही अपाय दोष माना है । मिनाय म या तो अविवक्षित अथ का कथन 
होता है था प्राम्य शब्” का अ्योग होता है । भोज ने पदटोप के अन्तगत विरुद्ध अभिहिंत के रूप 
मे इसका उल्लेस किया है। एकाय दोप पुनध्वल का पर्याय मात्र है, भामह और दण्डी ने भी 
इसका उल्लेख क्या है। अभिष्लुताय दोप स्पष्ट नही है । अभिनवगुष्त के अनुसार प्रत्येक पाद 
मे अथ समाप्त होने पर यह दोष हांता है। वी० राघवन्‌ के अनुसार 'सशय' की परम्परा वा यह 
दोष है। 

“माया (८) पंत दोष लोव परम्परा का विरोध हाने पर होता है। भागमह ने इसके मूल 
भाव के आधार पर देश, काल कला, -याय आगम विरोधी तथा प्रतिज्ञा हेतु दष्टातहीन दोष 
थी कल्पना की है। वामन ने 'विद्याविषद्ध / और 'लोकविरुद्ध/ तथा भोज ने विरुद्ध नामक दोष 
जग विधान किया है। विषम्त नामक दोप का सम्बध वत्ता के अनुचित प्रयोग से है और विसधि 
का दोष पूण सर घयो से । शब्दच्युत दोष बहुत व्यापक है । उचित शब्दो के प्रयोग न होने से 
विवलित भावों के प्रकाशन न होने पर यह दोष हांता है। इसके अन्तगत अनुचित शब्दा तथा 
व्याकरण स्व घी दूषित प्रयोगी का अतर्भाव होता है। ऐसे प्रयोग रस और अथ की दृष्दिसे 
अपशब्" ही होते हैं।१ कु-तक की दष्टि से आय अर्थों के रहने पर भी विवक्षित अथ का वाचक 
होने पर ही वह शब्द होता है और अथ तो सहुंदय के हृदय मे आह्वाद के स्पदन से ही सुदर 
हाता है। शब्द में समस्त उचित काव्य सामग्री का अभिधान होता है। तदनुरूप शब्द का प्रयोग 
न होने पर अशब्द योजना हांती है ओर शब्दच्युत दोष होता है | यद्यपि भाभह ओर दण्डी इसे 
व्यापरण सम्बधी दोप मानते हैं, पर परवर्ती काल म इसका विस्तार अथदोय की इृष्टि से बहुत 
व्यापक हो गया है (९ 


कुछ अप दोष 

माटय सिद्धि के प्रसड्भ मे भरत ने कुछ स्थूल दोषो का पुन उल्लेख क्या है। वे निम्न 
लिखित हैं--पुनद्वत, असमास, विभकति विसधि, अपाय, त्रिलिंगज, प्रत्यक्ष परोल समोह, 
छल्लोवृत्त त्याग गुरुलघुसकर ओर यत्ति भेद | पुनरवत और अपथ तो एकाय और भर्षा तर के 
पर्याय हैं। विसधि को परिंगणना पुन की गई है । शेप सभी दोषो को व्याकरण और छद सबघी 
दोषा भें पृथक पृथक परिगणित कर सकते हूँ। असमास, विभकति, विसधि, तिलिगज प्रत्पक्ष- 
परोक्ष समोह (काल) व्याकरण सम्बधी दोप हैं। छदोवत्तत्याग, गुरुलघुसकर और पतिभेद गे 
तीनो ही दोष छद-सम्बघी सभी दोपा का अन्तर्भाव कर लेते हैं ।7 

भरत के दोष विवेचन स॑ यह स्पष्ट हो जाता है कि शब्द का साधु प्रयोग, अथ की रसोचित 
योजना और छ द कय रसानुवर्तों विधान होते पर ही काव्य रचना निर्दोष हा सकती है। निर्दोष 
काय में ही गुणाघधान और अलकार का प्रयोग सभव है। भरतकाल मे दोपों का शब्द और अथ 





२ ना० शा १६।८८ ६४, भामद काब्यालकार २४२, सरस्वती क्ठामरण १॥११॥ 
* वक्रोक्विजोवितम। 
३ जा० शा० ३७ ३० ३२ का० स०। 


२४० भरत और भारतीय पारयक्क 


दोष का उत्तरोत्तर विका्त थी प्‌ 
भरत के गुज + अरादशान में छड़ पर्षय विकार कार म्यि 
कि दाप जिपयर्त उप ह+ है युग का कब्र क्ग्ल्क हैए बट निर्मारित 
नही क्या कि क्‍्स्दोेक है? भामर का मत और गज मर दाप 
थण विपयय के सिद्ध उपय हे निर्यारिक ग्य गुथ कर 
विपपय है । दष्ट अउमार गुण) बी ॥॥ पपयय ते 
योडी मे प्राप्त हत्ते 
देण्डी के अनुसार भोज + अनुकार 
युण तद्दिपयय गुण विपयय 
गधित्य श्तेप मपित्य धि 
प्रसाद अनतिल्द समता विषमवा / लयपात विपयय 


दोप और आचायों की पैदम कितने पद्धति 

ँसे विपययवा> ३- में मिल ही सा है. द्ेषा गुण है जेस विचार 
विद्ुआ को. अरणा काम करती है। क्या दोष तो ही नश्षित्‌ और गुण प्रयास 
शरा। दण्ड) नितात उचित है कि कि चत भी 8 
करनी चाहिय पदर तन भी उप्ठ क जरा-स दाय भत भावुम होता है दिपहान थीर 

विपययवा>३ विचार गले हो लेप की थम 

मे विवेषया का विपय बन्न रहा। 

सब, हे न सोवों का हुए इस पिद्धन्त अति 
फल्न क्कि विद मे भी शोभन है, जय मावा मे भुदर 
सानूम पडक $ गबार रहक पह अगाबु भी मनोहर चगता है| क्यम्िनी के | 

पयनो मे अहि ॥ प्रीदि है। आफाप्डु गण्ड” भू आ' 


है लक्तोक्माप- ए्क्र्क विपक्ला या काम्ब्रेबु कीलिंक + ना० शसा० २७६६ का० सन्त 
के (444 ब्र, ३ ण्रेरु 


7० झ० 
कार योक रसतानियोगरच भवति । भोजाक आर प्रकाश, पृ० र७च। 
का० ऋ० हू १ १३१ छा० अं शाह, तदल्पमारि नोपेद्य काश्ये दुच्ध क्रय्क्न 


शब्द और छदविधान रघ१ 


के बल से 'गण्ड' जसा शब्द भी सुदर प्रतीत होता है ।* दण्डी ने इसका विस्तार करत हुए प्रति 

परादित जिया वि अवस्था भेद से 'विरुद्धार्था भारती भी अभिमत होती है। ध्वनिकार आान दवद्धना 

चाय ने विवक्षित अय वी अप्रतीति को ही दोष का आधार मानकर, श्रुतिदुप्ट, अथदुप्ट और 
कल्पनादुष्ट आदि दोपो को कंयल ध्ययात्मक शगार के लिए हेय प्रतिपादित किया। अयत्र रौद्र 
और वीर भादि म वे गुण हांते ह । घ्वनिकार द्वारा प्रतिपादित 'दोपा की अनित्यता' वा आचाय 
मम्मठ ने और भी विस्तार किया*। उनवी हष्टि से बकता, प्रतिपाद्य, विषय, प्रकरण, बाच्य 
और व्यग्य आदि की महिमा रा दोष भी गृण होता है, वही वह न गुण होता है न दोप ही। 
आचार्यों म केवल अग्निपुराणत्रार ने ही दोष विषयय के सिद्धान्त का स्पष्ट विरोध किया वि 

दोपाभाव हा गृण होता है' । उनकी हृष्टि से गूढाथ आदि दस दोप श्लेप जालि दस गुणास 

परस्पर सबद्ध नही हैं। अयथा भागह, दण्डी, भाज, आन-दवठ्ध न, मम्मठट और महिमभट्ट प्रभति 

आचार्यों ने दोपह्ान' दोपराहित्य, दोप विषययनाद तथा दोपो की अनित्यता के सिद्धातत्त वा 

उपब हण किया । इन आचार्यों वी हृष्ठि से परिस्थितिवश दोप भी गुण हा जाते हैं। भरत द्वारा 

प्रतिपादित दोषविपयय के सिद्धांत को महिमभट्ट ने विशेष रूप से परिपल्‍लवित क्या और 

अनीचित्य को ही प्रधान दोप माना। महिमभट्ट दोष निरूपण क महान प्रवतका में थे। उनके 

अनौचित्य का आधार भरत के “यायापेत जसे व्यापक दोपो म उपलब्ध होता है । 


उपसहार 


भरत निरूपित दोषो वे वर्गीकरण और निरूपण ने परवर्ती आचार्यों को 'दोपहान', गुण- 
विपयय' तथा दोषा की मनित्यता तथा अनौचित्य जसे विचारों के उपव हण की प्रेरणा दी। 
भरत ने अलकार-दोप की परिवल्पना नही की क्योकि उनके वाल म अलकारा की सख्या सीमित 
थी। अययथा दोप-सम्बधधी सभी विचारतत्व मूल रूप म॑ उपलब्ध हैं। आचाय विश्वनाथ ने 


अदोपत्वा का निषेध कर कोई मौलिक चितन नही प्रस्तुत क्या था, क्योकि भरत न॑ स्पप्ट रूप 
से सवथा निर्दोपिता का निषेध कर दिया था। 


गरुण-विधान 
गुण की परम्परा 


काव्यगुणा का शास्त्रीय रीति से विवेचन भरत ने ही समवत सवप्रथम आरम्भ क्या 
था। पर भरत के पूव भी प्राचोत भारतीय ग्रथा म अनेक साहित्यिक ग्रुणो का उल्लेख मिलता 
है । इस दृष्टि स रामायण, महाभारत, अथशास्त्र और जनाग्रम जसे उपजोब्य ग्रथ विशेष रूप से 
उपादेय हैं। रामायण के आरम्भ मे रामक्था बणन के सदभ मे 'उदार'! और “मधुर तथा 
किष्किधा काण्ड म राम द्वारा हनुमान की वाणी की प्रशसा मे 'असदिग्ध', 'अविस्तर', 'सस्कार 
१ का० अ० (भामद) सनिवेश विशेषा तु दुरुकतमपि शोमते । 

नील पलाशामाबद्धमन्तराल खजामित्र । 

२ बकरे प्रतिपाद यग्य वाच्य प्रकरणा तैनां मद्दिम्ता दोषोड़पि क्वचिद्‌ गुय् । बा० प्र० ७५६ । 


३ सबधा निर्दोवत्थ एस्ात समवात्‌ सा० द० छाइ२ नादूय प्रकृतां दोषानात्य(व्य)येतों ग्राष्ठा । 
ना० शा० २७४७ । 





सफर भरत ओर भारतीय नाट्यकला 


क्रम सप न तथा हृदयहारी' गरुणो का विशेषण के रूप में प्रयोग हुआ हैं। 'विस्तार! और 
सदेहव' दोष के रूप मं अलवार शास्त्र मे परियगणित है । 'सस्कार क्रम सप'नता' का अभाव ही 
भरत वा शब्दच्युत दोप है। 'उदार और 'मधुर' गुणों का उल्लेख भरत एवं अय आचार्यो ने 
किया है।' महाभारत मे 'विचित्रपदत्व', “श्रुतिसुख, 'मघुर' और 'अथवतु' आदि गुणो का 
उल्लेख है।* अथशास्त्र म॑ 'अथक्र्मा, सबंध, 'परिपृणता', 'माघुरी', 'उदारता' और 'स्पष्टत्व' 
आदि लेख सपत्‌ रूप गुणो का वणन मिलता है ।२ औदाय और मधुर गुणो वी परिभाषाए भरत 
के नाटयशास्त्र की परम्परा मे है। प्रसिद्ध जेनागम अनुयोग द्वार सूत्र मे निर्दोष', सारवर्त, 
हेतुमत्‌' अलक्ृत', 'उपनीत', सोपचार', मित' और मधुर' ये आठ गुण परिगणित हैं।* एक 
अय जैनागम राजप्रश्नीय मं सत्य बचन के पतीस अतिशषेया म॑ 'सस्कारवत्व' (शब्दशद्धि) 
'उदात्तत्व (उदात्त गुण) “उपचारोपेतत्व” आदि शब्दगुण तथा 'महाथ' (उच्च विचारयुव्त), 
“अव्याहत , पौर्वापय', 'असदिग्ध देशवाल युत (देशकालाविरोधी) अतिस्निग्ध अधुर', 
उदार (अत्युच्चाथ प्रतिपादक) तथा ओजस्वी” आदि आथ गुण प्रधान हैं। भरत मिरूपित 
काय गुणो से इनकी भावना का साम्य है।* 
सस्कृत के प्राचीन कवियो--जश्वघोष, कालिदास भारवि यशोवर्मा, भट्टि और माघ की 

महान्‌ काव्य इृतिया तथा गिरिनार जसे प्राचीन अभिलेखो म स्फुट, लघु चित्र मधुर, का-त 
ओर उठार आदि गृणो का स्पष्ट उल्लेख क्या गया है, जो भरत निरूपित गुणो की परपरा में 
हैं।* परतु काव्य गुणा के शास्त्रीय विवेचन की परम्परा म विकास के चरण गतिमानु होत 
मालूम पहते हैं। वामन, आनदवद्धन अभिनवगुप्त ओर मम्मट की प्रतिभा की प्रेरणा से । वामन 
द्वारा 'शब्दाय में गुणविभाजन की परपरा का एक थभोर प्रवव्तत हुआ तो दूसरी ओर आचाय 
आनदवद्वन द्वारा रसाश्ित गुण स़तिद्धात की कल्पना मुर्तिमान्‌ हुई। दोनों परम्पराओ के विचार- 
तत्व भरत निरूपित काव्य गुणों मे बतमान थे। नाटयप्रयोग (वाचिक अभिनय) की दृष्टि मे 
रखबर प्रवत्त यह ग्रुणसिद्धान्त काव्यशास्त्र की दो प्रधान परपराओ (रीतिवादी और रसवादी ) 
वो प्रभावित करने मे समथ हुआ। 


दोषाभाद भर गुण 
भरत ने दस ग्रुणा का व्याख्यान करत हुए गुण। को दोपो वे विपयय के रूप म प्रतिपादित 


३ भा० रा० १।२४२ ४३, ४३३२ ३३ (पद्दों गीवस्य माधुयम्‌, भविस्तरमस दिग्पम) 
२ महामारद झादिपवे--तत्राख्यान विशिष्ट विचित्रद पथ २४१ वचन भधुर मधुसूदन, 
६२५२ २००।५६।॥ 
३ अयत्रम' सबंध परिपूणता माधुये भौदार्य स्प४ लवमिति लख सपत्‌, भयरारत्र ३ण८०-८१॥ 
| भनुयोगदार खत्र देमच द्र सूरि विदवित वृक्ति, ६० २४३। 
४५ प्री राजप्ररनीव सत॒मलयगिरीवा वृत्ति १० स० १२४ 
१ (<) महाघत्रर रद॒दामन रा प्रस्तगामिलेख । 
(स) बुद्धचरित शा२६, ४१७८, ७५०) 
(ग) डिरताजुनोदम २२७, श्डा४३। 
(१) रिशुपाल बषम्‌ शेशाश्श। 
(३) दामास्युश्य (वर दर्मी) णोजाज श॒ गाए प्रदारा पृ० २६१ बो* रावत । 


शब्द और छदविधान र्‌द३ 


किया है।' भरत की इस मायता का समथन दणष्डी भोज, वामन, महिमभट्ट, आनाद 
बद्धन, मस्मट और आचाय विश्वनाथ आदि काव्यशास्त्रियो ने किया । इस मा-यता का विवास 

विपययवाद' तथा 'दोधा की अनित्यता' के रूप में हुआ यद्यपि अग्निपुराणवार ने 'दोषाभाव 
रुप गुण को मायता का स्पप्ट विरोध किया, वयोकि माथुय और ओदाय गुणों के अभाव रूप 
होप भरत निरूषित दोषों म उपलब्ध नही होते ।+ सम्भवत भरत का आशय यह है कि निततान्त 
दोषाभाव होने पर ही निर्दोष सौददय के। आविभोव होता है। निर्दोपता ता स्वयं सीदय है। 
'दोषाभाव! या दोपहान पर बल देने वा आशय जबोवि क॑ शब्दो म यही है कि दोष तो अनायास 
प्रकट होता है और गुण दशन ता प्रयास साध्य है।४ भोज, मम्मट और हमचद्र प्रभृति आचार्यों 
ने 'लोपहान' और 'अदोपता' का उल्लेख वर इस माय्यता का महत्व और भी बढ़ा दिया है, 
अयधा दस दोप, दस गुणो के ही विपयय कदापि नही हैं । 


भरत-निरूपित गुण 

भरत ने निम्नलिखित दस गुणों वी परिंगणना एवं विवेचना वी है--श्लेप समाधि, 
माधुय औज, पद सोकुमाय, अथव्यक्ति, उदारता और का ते । 

(१) इलेप--अभिलपित अथपरम्पराआ से जहा पद सम्बद्ध हो या गहन अधधाराएँ 
जहाँ पद म॑ आशिलप्ड हो बहा श्लेप होता है । अभिनवगुप्त ने शब्दश्लेप और अथश्लेप अलकारो 
का उद्भव स्रोत इसे माना है जिस पर वामन निरूपित शब्दाय भुण की प्रतिपादन शैली का 
स्पष्ट प्रभाव परिनक्षित होता है ।* 

(२) प्रस्ताद गुण मं शदाप का सबोग सुखदायक होता है अथ स्फटिक की तरह स्थय 
प्रतिभासित होता है। वामन और अभिनवगुप्त न अथगुण का 'अथ विमलता! के रूप में परि 
भाषित किया। कुवलयानद ने सम्मवत इसी प्रसाद गुण सम्पनता के आधार पर 'मुद्रा' अलकार 
की परिकल्पना की । प्रसाद गुण रसवादी आचार्यों द्वारा स्वीकृत प्रधान तीन गुणों मं एक है (९ 
सप्तता नामक गुण मे न तो अधिक असमस्त पद, न व्यर्थाभिधायी पद और न दुर्बोध पद ही होते 
हैं। काशी सस्करण के अनुसार यह गुण तो गुण और अलदारो के समुचित थोग होने पर होता 
है क्योकि हेमचद्र की हृष्टि सभी भिनाधिकरण गुण और अलकार एक दूसरे को विभूषित 
नही करते । घामन ने तो समता को 'वत्ति! म॒अन्तर्भाव किया है।" समाधि गुण इष्ट अथों की 
अभियवित के लिए उपमालकार का प्रयोग अथवा कवि की प्रतिभा के योग से प्रगुवत पदया 
चाक्‍य से विशिष्ट अर्था तर वा भी बोघ होन पर होता है॥ वामन के प्रभाव भे ही अभिनबृष्त 





गुणविपयेयाटेषा माधुयोदायलक्तणा । ना० रा० १६।६५ (गा० ओ० सी०)। 
काब्यानुशासन १११, काव्यप्रकाशन १९, सोजाज थ बार प्रकाश, एृ० २६४ । 
न च॒वाच्य गुणो दोषाभाव एव | अग्तिपुराण इ४६॥२।॥ 
दिल्‍्दी ऑफ सस्कृत पोएदिक्स, ए० १२, पी० वो० काये। 
ना# शा० १३१७२ (गा० ओर सी०) का» स० श्छा&७ ६८, अ० मा० भाग २, पृ० श३४५ 
का० झ० सू० ३॥१ १०। 
ना# शा० १६६६, का० भ०, पृ २७६, कुवलयानन्द्‌ ७३, छा० झ० खू० ३२ ३१ 
५७. ना० रा० १६१०० (गा? भो० सी०) का० भ०, १० २७५, का* आ० शइछ, का? झ० सू० श४। 


खर ब€ू खयप ७» 


ग] 


श्ष२ भरत और भारतीय नादगबला 


क्रम सप ने तथा 'हृदयद्वारी' गुणों शा विशेषण वे रुप म प्रयोग हुआ है। "विस्तार! औौर 
सदेहृव' दोष वे रूप मे अलवार शास्त्र मे परिगणित हैं | 'सल्वार क्रम सपयता! वा अभाव ही 
भरत वा शब्दच्युत दोष है। 'उदार' ओर 'मधुर' गुणों वा उत्तेश भरत एवं बय आचार्यों न 
किया है।। महाभारत में 'विचित्रपत्त्व', 'धुतिसु्, मधुर' और “अपवत्‌' आदि गुणों का 
उल्लेप है।* अथशास्त्र म 'अथन्रम', संबंध, 'परिषृणता', 'माधुरी , 'ठदारता' और 'स्पष्टत्य' 
आदि लेस सपत्‌ हूप गुणों का वणन मिलता है )३ थौदाय और प्रधुर गुणा भी परिभाषाएँ भरत 
के नाटपशास्त्र बी परम्परा में हैं। प्रसिद्ध जनागम अनुयोग द्वार सूत्र म निर्दोष, 'सारवर्त, 
हतुमत्‌' 'अलबृत” 'उपनीत , 'सोपचार', मित और मधुर ये आठ गृण परिगणित हैं।४ एव 
अय 'जनागम राजप्रश्नीय मे सत्य वचन के पेतीस अतिशेषों मे 'सस्वारंवत्व' (शब्टशूद्धि), 
'उदात्तत्व' (उदात्त गुण), “उपचारोपेतत्व आदि शब्दगुण तथा 'भहाय (उच्च विचारपुवत), 
नव्याहत , परर्वापय', 'असदिग्ध, देशवाल युत (देशवालाबिरोधी), 'अतिस्निग्ष मधुर, 
उदार! (अत्युज्चाथ प्रतिपादव')] तथा “ओजस्वी' आदि आय गुण प्रधान हैं। भरत निरहूपित 
काव्य गुणा से इनवी भावना वा साम्य है ।? 
सरकृत के प्राचीन कवियों --अषश्वघोष, व लिदास भारदि, यशोवर्मा, भट्टि और माघ की 
महान्‌ बाय बृतियों तथा गिरितार जसे धाचीन अभिलेखा म स्फुट, लघु चित्र मधुर बात 
और उदार आदि गुणों का स्पष्ट उल्लेख किया गया है, जो भरत निहपित गुणा बी परपरा मे 
हैं।$ परन्तु बाय गुणा के शास्त्रीय विवेचर की परम्परा स विकास के चरण गतिमानु हांत 
मालूम पते हैं। वामत, आनदवद्धन अभिनवगुष्त ओर मम्मद की प्रतिभा बी प्रेरणा स | चामन 
द्वारा शादा्' में गुणविभाजन की परप्ररा का एक ओर प्रवतन हुआ तो दुसरी शोर आचाय 
आन“दवद्धन द्वारा रसाभित गुण सिद्धात की कल्पना सूत्तिमान्‌ हुई। दोनो परम्पराओो के विचार 
तत्व भरत निरूपित काव्य -गुणों मे ववमान थे। नाटयप्रयोग (वाचिक अमिनय) की दृष्दिमे 
रखकर भप्रदुत्त यह गुणसिद्धात काव्यशास्त्र की दो प्रधान परपराओं (रीतिवादी और रसवादी 
को प्रभावित करने में समथ हुआ ! 


दोपाभाद और गुण 
भरत ने दस ग्रुणा का व्याख्याद करते हुए गुण। को दोयो के विषयय के रूप म॑ प्रतिपादित 





६ बा० रा० १(२४२ ४३, ४॥३३२ ३३ (पद्दो गीतस्य माधुयम्‌ भविस्तरमसदिग्धम) 
३ मद्दाभारत आदिपर्ब--तम्राग्यान विशिष्ट विजित्रपद पदरण २४।१ वचन मधुर मधुसदन, 
६२५२ २००८६ ! 
३ अर्थक्षम' सदध परिपूर्णता माधुय औदार्य स्परस्वमित्ति लख सपत्‌, अयैशास्त्र शणश८०-द१ । 
४ अलुयोगद्वार सत्र हेमच व सरि विरचित दृत्ति, ९० २४३।॥ 
४५ श्री राजप्रश्नीय सत्र मलयगिरीया बृत्ति पृ स० १२५ 
$ (क) मददात्षत्रप रुद्रदामन का प्रस्तरामिलेख । 
(ख) बुदचरित २५६, ५॥७८, ७४५०। 
(ग) किराठाजु नीयम्‌ २२७, श्डा४३ । 
एव) शिशुप्राल बंधम्‌ १२११५॥ 
(४) रामास्युदय (यशोदर्यो) सोजान शव गार प्रछाश, १० २६१ बी० रापवनू 


शर और छदविधान शफरे 


जिया है ।' भरत की इस मायता का समथन दण्डी, भोज, वामत, महिमभट्ट, आनन्द 
चद्धन, मम्मठ और आचाय विश्वनाय आदि काव्यशास्त्रिया ने किया। इसे मायता का विवास 

विपययवाद' तथा 'दोपा की अनित्यता' के रुप म हुआ २ यद्यपि अग्तिपुराणवार ने दोषाभाव 
रुप गुण' की माय्यता का स्पष्ट विरोध क्या क्‍योंकि भाधुय और औदाय ग्रुणा के अभाव रूप 
हीप भरत मिरूवित दोषो म उपलब्ध नही होते ।* सम्भवत भरत का आशय यह है कि नितान्त 
दापाभाव होने पर हो निर्लेप सोदय का आविर्भाव होता है। निर्देषता ता स्वयं सौदय है। 
'दोषाभाव या दोपहान पर बल दने का जाशय जकोवि के शब्टों म यही है कि दोष तो अनायास 
भ्रवद् होता है और गुण दशन ठा प्रषास साध्य है ।४ भोज, भम्मठ और हमचद्र प्रभूति आचायों 
ने 'दोपहान और 'अदोपता' का उल्लेख कर इस सायता का महत्त्व और भी बढा दिया है 
अग्रधा दम दोप, दस भुणों के ही विपयय कदापि नही हैं । 


भरत-निरूपित ग्रुण 


भरत ने निम्नलिखित दस ग्रुणो को परिगणना एवं विवेचना वी है--श्लप, समाधि, 
माघुय, औज, पद सौकुमाय, अथव्यक्ति, उदारता और वा ते । 

(१) इटेए- दभिलपित अथपरम्पराओं से जहा पद सम्बद्ध है या गहन अथधाराएँ 
जहाँ पद म॑ं आशिपप्ट हा वहा श्लेप हाता है । अभिनवंगुप्त ने शब्दश्नेप और अथश्तेप अलकारा 
का उद्भव स्रोत इस भाना है, जिस पर वामन निरूपित शब्दाय गुण को प्रतिपादन शली का 
स्पष्ट प्रभाव परिनक्षित होता है।* 

(२) प्र्ताद गुण भ शब्दाथ का सयोग सुखदायक हीता है अथ स्फटिक की तरह हवय 
प्रतिभासित होता है। वामन और अमिनवगुप्त ने अथगुण का 'अथ विमलता' के रूप में परि 
भाषित क्थिा। कुबलयानन्द ने सम्भवत इसी प्रसाद गुण सम्पनता के आधार पर 'मुद्रा' अतकार 
वी परिकल्पना की ६ प्रसाद गुण रसवादी आजार्यों ढारा स्वीकृत्त प्रधान त्तीच गुणों मं एक है।६ 
समता नामक गुण मे न तो अधिक असमस्त पद, न व्यर्थाभिधायी पद और न दुर्वोध पद ही होते 
हैं। बाशी संस्करण के अनुसार यह गुण तो गुण और अलकारो के समुचित योग होन पर होता 
है, क्योकि हेमचद्र वी दृष्टि सेभी भिनाधिकरण गुण ओर अलकार एक दूसरे को विभूषित 
नहीं करत । वामन ने तो समता को “वृत्ति' म अन्तर्भोव क्या है ।५ समाधि गुण इप्ट अर्थों की 
अभिव्यवित के लिए उपमालकार का प्रयोग अथवा कवि की प्रतिभा के योग से प्रयुक्‍त पद या 
चावय से विशिष्ट अर्था-तर का भी बोध होन पर होता है। वामन क प्रभाव मे ही अभिनवमृप्त 
२ ग्रुणविष्येयाटेवा माधु्योदायेलघणा । ना० शा० १६६५ (गा० नो० सौ०)। 

काब्यानुशाप्तन ३१११, काब्यप्रकारशन १४, मोजाज थे गार प्रवारा, पृ० २६४ । 
न चदाच्य भुझो दोषामाव एव । अग्निपुराण इ४६२।॥ 
दिल्ली ऑॉफ सल्कृत पोएटिक्स, एृ० १२, पी० वी० वाये। 
0 व आय 


ना? शा? ३६३६, का० झ०, प्‌ ० २७६, कुबलयान द ७१, का० झ० सू० शर२३। 
नाह शा १६१०० (या० छो० सी०), का० झन्, पृ० २७८, बा* झा० श४छ, 


न 


द्ध. #0 


का? भु० सू० ३।४। 


रेप भरत और भारतीय नाटयरुला 


जै इसे शब्ल गृथ के रूप में स्वीकार क्या है ।* माधुय मे वाक्य वी पुप्र पुत आवृत्ति होते पर 
भी मघुरवा पूचव्त्‌ बनी रहदी है। माथुय युण अत्यतत लोकप्रिय यूणो म है। मम्मट एवं भानद 
वद्धन आदि आचार्यों द्वारा स्वीकृत तीन गुणो म एक है। आचाय अभिनवगुप्त की हृष्टि से यह 
अथगुण है [९ 
भोज समासवहुल, विचित्र एव उदार जथयुवत तथा प्रम्पर अपक्षित अथों से अनुगत 
रचना ओज गुण सम्पन होती है। काशी सस्‍्करण वे अनुसार हीन वस्तु हाते पर शब्दाय की 
समृद्धतवा रे उदात्त अय अ्रतिमासित होने पर ओजगुण होवा है। जाचाय हमचाद इसी परिभाषा 
के समथक हैं पर वे ओज को गुण नही प्रद्दृत कविवम मानते हैं। वी० सघवनु के मतानुसार 
काशी सस्वरण म सातु वे स्थान पर काबु शब्ट का पाठ स्वावार परने पर काकु!स्वरका 
बांधत्र होता है जिसका नाटय प्रयोग से प्रत्यक्ष सम्ब घ है। अभिनवगुप्त क मन से यह अपगुण 
है)? सोकु्ताय/ सुसपूवक उच्चारण याग्य सुश्लिप्ट सधियुवत तथा वामलता से अनुप्राणित होने 
वर वोई रचना सुदुमार होती है। अतण्य जड क लिए देवाना प्रिय और मत के लिए यश 
क्षैप सुबुमार भावव्यजक शब्दां का प्रयोग उचित माना जाता है। अभिनवमुप्त की हृष्टिस 
सुकुमारता शब्द और अथ दोनो की होगी है जिस पर चामत वी गृण दृष्टि का प्रभाव है । दण्डी 
और हेमचद्र वे. मतानुमार सौवुमाय रब्दगुण ही है।* जयध्यक्ति में अयथ स्पष्ट होता है। 
नाटय मा काध्य व्यापार मे सुप्रमिद्ध तथा लोक्धम व्यवस्थित मभिधात का प्रयोग हाने से सं 
अपस्यवित हाती है। दूसरी परिभाषा क अनुसार भाव और वस्तु बा अभिनय ही अयथव्यवित 
है। पात्र द्वारा वास्तविद' श्रयाग वे पूव ही मनोवल वे योग स॑ प्रेक्षक' के हृदय में अभिनीत होने 
बाली वस्तु बा आमास हो जाता है। यह प्रसाद युण का निक्टपर्ती है । प्रसाद मं सद्य जथ प्रवट 
हा जाता है और अयव्यक्ति म मन समस्त नाटय व्यापार मे अनुप्रविष्ट कर जाता है। धामन के 
अनुसार इस गण म “वस्तु वा भान' दाब्द प्रयोग के पूथ ही हो जाता है। यह अर्थगुण है बयोवि' 
अभिव्यवित तो वस्तु या अथ बी ही होती है। दण्डी एद लय आचाय जाति या स्वभावोषित 
अलगार का निवरवर्नी मानते हैं । आचाय विश्ववाथ प प्रसाद गुण में इसका अ्षतर्भाव वर लिया 
है।* उदार (पा उदात्त) दिव्य एद विविध भावा से विभूषित तथा श्गार एव अट्भुत रसा स 
ममाविष्ट होने पर रचना “उदार गुण-सम्पन्न होती है अथवा अनेब विशिष्ट अर्यों, सौप्ठवा स 
झपत रचना 'उतात्त' गृणयुवत होती है (वाशी सस्करण ) । प्रथम परिभाषा वा उदात्तालवार से 
साम्य हैं तथा दूसरी या रूपक वे प्रथम भेद नाटक से । दण्डी ने अनुसार जिस उवित के प्रयोग 
होते पर उत्वपणात्री गुण भतीत हो, तो उदात्त गुण होता है । यह गुण पाथ्य का प्राण है। भोज, 
हेमच'द्र अग्निपुराणवार और वामन आलि आचाय काशी सस्क रण के 'उदात्त! की परिभाषा व 
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शब्द और छद॒विधान रपर 


समथव हैं! वामन ने इसे शब्द गुण मातवर ओज मद्यातर्भाव कर लिया हैं। उतकी हृष्टि से 
अग्राम्यत्व हो 'उदारता' है। अग्राम्यत्वदाप का अभाव रुप है न वि स्वतत्र गुण।" क्यथ्तिम 
शब्द-वध वा ऐसा प्रयोग हाता है कि मन और श्रोत्र दोना ही आाह्वादित हा जात है तथा सम्पुण 
'सीला' आदि चेप्टालवार से सुदर होती है। इसम श-ट एवं अधगुण दोनो का सम वय हाता है । 
दण्डी थो हप्टि से लोक्मीमा का अनतिप्नमण ही वा ते गुण है। अभिनवगृप्त वी दृष्टि से यही 
वामन वा 'दीप्तरसत्व' है ९ 
भरत निरुषित गुणों के विश्मेषण से हम इस निष्कपष पर पहुचते हैं कि इन गुणा के 

व्यास्थान दे सादभ से उनकी चितनघधारा समान रूप से का-्य एवं चाटय प्रयोगो-मुखी रही है 
तथा शब्टगुण और अथगुण की विभाजक रेसा का धस्पष्ट सकत भी इन परिभाषाओं म प्राप्त 
होगा है। सोकुमाय और अथव्यकित नामक गुणो की परिभाषाओं मे 'प्रयोज्य” और 'प्रयोग' का 
उल्लेख उनकी ताटयो-मुणी चितनधारा का सकेत करता है तो समता, श्लेप ओर उदारता आदि 
गुण काव्या-मुखी प्रवत्ति का । श्लेप म शब्द और अथ की श्लिप्टता समता म अलकार और गुणा 
की परस्पर उपकारकता और उदार म नाटक का परिभाषा का विचार सूत्र रूप म अनुस्यूतत है । 
दस शुणो मे कुछ तो अथगुण, कुछ शब्दगुण और कुछ उभयात्मक हैं तथा कुछ नितास्स बान्य 
गुण। भरत न शाद एवं अथगुण वी विभाजक रेखा निर्धारित नही की है उनसे द्वारा प्रस्तुत परि 
भाषा के आधार पर यह वर्गीकरण सम्मय है। आचाय अभिनवगुप्त न वामन के भाधार पर यह 
प्रयास क्या है ।* 


गुण सिद्धान्त को दो विकसित परम्पराएँ 


भरत के परवर्ती कात म॑ग्रुण सिद्धात की दो विकसित परम्पराओ से हमारा परिचय 
हांता है। एक के मौतिक प्रवतक वामन हैं, दुसर वे भाव दवद्धन। वामन ने रीति को काव्य की 
आत्मा स्वीकारत हुए गुण को उसके अग के रूप में प्रतिपादित क्या और आान-दवद्धनाचाय ते 
रम को काव्य और नाटय की आत्मा मातबर रसाथित गुण सिद्धान्त का प्रतिपादन किया । भरत 
गुण विवेचन वी इस विकसित परम्परा से परिचित नही जान पडते 


चामन के गुण सम्ब घो सिद्धाएत 


वामन से पृव ही भागह ओज, प्रसाद और माधुय नामक तीन गुणों का उल्नेख कर चुके 
थे । दण्डी से चामन के पूव तक वी आचाय परम्परा मे न तो गुण और अलकार का स्पप्ट पृथक 
करण ही हुआ था और न॒शब्दगुण और अथगुण बी विभाजऊ रेखा ही निर्धारित हो सदी थी ६ 
दण्डी काप्य शोभाकर सब धर्मों को अलकार के रूप मे परिगणित करत ये । यद्यपि उहांने गुणों 
को वदर्भी का प्राण तथा उपम्मा आदि को साधारण अलकारजात के रूप म कथन किया है।* 
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शब्द और छःदविधान र5७ 


शरीर वी आत्मा है, (जल) वाव्य शब्दाथमय शरीर है, (ग) रसरूप वाव्यात्मा के ओज प्रसा 
दादि गुण तित्य धम हैं, (घ) शब्टाथमय वाय शरीर के उपमादि अलकार अनित्य धम हैं और 
(2) ग्रुण दस या बीस नही, तीन हैं। उतही तीनो म कुछ का अततर्भाव होता है जोर कुछ दोषा 
भाव रूप भी हैं। आनदवद्धेनाचाय वी इस नई समीक्षा हृष्टि ने साहित्य मीमासा के क्षेत्र 
मौलिक क्री त उपस्थित कर दी। भरत वी दृष्टि से कीई काव्याथ रस क॑ विना प्रवत्त नही 
होना। परन्तु भरत वी यह रस दृष्टि उत्तरोत्तर अलकारवादिया और रीतिवादियो क मानदण्डा 
के भध्य धूमिल होती गई। भामह ने तो रस' को रसबंत अलकार के रूप म परिगणित कर 
लिया। पर घ्वनिवार ने रस को बाय और नाटय वे प्राण रस के रूप म॑ उसे साहित्य वे उपा 
दाना मे शीपस्थान पर प्रतिष्ठित वर दिया। उनकी हृष्टि से आत्मा वी शूरता आदि नित्यधर्मो 
की भाँति ओज आदि ग्रुण भी रस रूप काव्य आत्मा वे नित्य धम हैं और अलकार क्टक केयूर 
के* समान अगो के माध्यम से आत्मा रूप रस के उपकारक होते हैं। आान-दवद्धनाचाय वी इसी 
नूतन चिन्तनघारा से प्रभावित हो मम्म८ भोर हेमच द्र ने काव्य की परिभाषा मं 'अनलकृत 
का-य को कविता के रूप मे स्वीकार क रमे फा साहस क्यी। 


उपसहार 

आनन्दवद्धनाचाय अभिनवगुप्त मम्मठ, हेमच द्र और चिश्वताथ आदि आचार्यों की 
इस नूतन विचारघारा बा स्रांत भरत के विचारों में सूत्ररूप भही मिलता है। उहाने ग्रुण, 
लक्षाण और अलवार आदि काव्यागा वा विवेचन रस के सदभ म ही क्या, व रसानुगामी है । 
परलु परवरती आचारयों बी विभिन समीक्षा पदधतिया ने भरत की रसवादी हृष्टि को आत्मसात्‌ 
बर लिया या । आन दवद्धन ने सवप्रथम भरत वे रस सिद्धांत को पुनरुज्णीवित किया। इमम 
सदेह नहीं कि भरत ने श्स और गुण का नित्य-सम्बाध ग्रुण रस का उत्कपक दोप रस का 
अपक्पक तथा रस और अलकार के अनित्य सम्ब घ जसे गम्भीर समीक्षा सिद्धाता का स्पष्ट 
निर्देश नही क्या था। मान दवद्धनाचाय की य मायताएँ अवश्य ही मौलिक थी । तीन ग्रुणो म 
सब गुणी का अन्तर्भाव बरने की प्रवृत्ति भामह्‌ मं थी, पर उनके खोत का सकेत नही मिल पाता । 
पर भरत ने 'दाषाभाव रूप गुण का कथन कर गरुणो की सख्या को “यून करने की प्रवृत्ति का 
परिचय दिया है; यह भी स्पष्ट है वि गुण दोषाभाव रूप होते हैं! और हैं भी, पर इन तोन गुणा 
के अतिरिवत अय गुणो के द्वारा कवि वी विविध हल्पत्ना और भावों के मनोहारी हप रग की 
अभि-यवित की सम्भावना वी क्या कोई सीमा है! इस सम्व ध भ ध्यात-य है कि गुण सम्बधी 
समीक्षा पद्धति में एक नव्य विचारधारा का अवतरण हुआ। वंदात्ियों ॥ अनुसार आत्मा के 
निगुण होने के समान ही रस भी निर्गुण होता है। अत गुण रस का नित्य धम नही है । 


१ तमथमवलम्दनो येइद्निन त गुणा समृता । 
अगाशितास्वलकारा मतव्या क्टफादियत्‌ | घ्दायालोक रद । 
३ बा० म० १७२ भोताज खद्धार प्रसाश प० ३४१, बी० प्० 
ये रप्स्थागिनों धर्मों शौयोदय इदात्मन । 
उत्कषरेतवस्ते स्थु भचलस्थितयो युशा । का० प्र० दाइ६ । 
सत्‌ अदोषौ शब्दा्थों सगुणावनलकूती? । का० प्र० ११ । 


श्षप भरत और भारतीय नाटयबसा 


नादको फो माया, सबोधन . पाठ्य-गुण 
नाटकों में भाषा शो बहुधिघता 


भरत विरधित भावाविधान बायिव अभियय वा सवस्य है। छ5, लक्षण, अववार 
और गुण आदि तो बाध्य शरीर वे घोभावर पम हैं पर भाषा तो काब्य एवं ताटय गा साधाद्‌ 
शरीर है। भाषा 4 अतगत भरत ये याट्य मे प्रयुवत विविध भाषाओं, रादोधन, पार्तों वे नाम 
बरण तथा नाटय पी पाठ्य शेली भादि पाटयोपयोगी विपया वा तात्वित विष्पण जिया है। 
नाटयशास्व से प्रधान रुप से यार भावाजा वां विवरण प्रस्तुत विया गया है--अतिभाषा, 
आयभाषा जातिभाषा और योयतरी भाषा | अतिमाषा पडिव घब्ल्बदल होती है। भामभाषा 
श्रष्ठ जता वी भाषा होती है। वह बदिर भाषा है अयवा सतदत, यह भरत मे स्पष्ट सही किया 
है । या तरो भाषा पशु-पक्षिया बी बोलों गो अगुवरणात्मव नाटयमापा होती है )* 


पात्रों की विभिन भाषाएँ 


जातिभाषा वा प्रयोग प्रधानतया रूपदा म॑ होता है। इसके दो रूप हांत हैं--सरबृत 
एवं विभिनप्राइत्त) सस्कृत सस्वार गुण सप न भाषा होती है, देश भेद होने पर भी उसमे 
भाषा या अतर नही बाता । उच्चारण भद अवश्य आ जाता है। परन्तु प्राइत जन वी भाषा 
हाने ये कारण प्रावृत भाषा में स्थानभेद स भाषा यी प्रवृत्ति में ब्यापव भिनता जा जाती है। 
दोनो भाषाओं बा प्रयोग चातुवष्य समाधित होता है। उच्च वग के पात्र प्राय सस्दृत्त भाषा 
ओर निग्म बग तथा सभी नारी पात्र प्रात भाषा वा प्रयोग करते हैं। पर इसने अ्पवादों वा 
भी विधान क्या गया है और नाटबो मे तदनुरुप प्रयोग भी प्रचुरतासे मिलते हैं। दरिद्रता 
अविधा तथा ऐश्वय स प्रमत्त घीरालत्त, घीरललित आदि उच्च श्रेणी नी विविध जातियों के 
वात्र प्राइस भाषा का प्रयोग करते हैं। अजुन न वह ताला वे रूप म प्राइत का ही प्रयोग क्या 
है। पर नारी पात्रा मे नृपपत्ती, वेश्या और शिल्पवारिणी स्त्रियाँ कभी कभी प्राइत भाषा वा 
प्रयोग बरती हैं। अप्सराए सामा य रूप से सस्डृ त भाषा का प्रयोग बरती हैं, पर भृषपत्नी होने 
पर प्राइ्ृत भाषा का प्रयोग बरती हैं।* 


बिविघ प्राप्त भाषाएँ 
आपाविधान वः प्रसग मे भरत ने निम्नलिखित स्ात्त प्रकार वी प्राशत भाषाओं का 

उल्नेख किया है--मागधी, जर्वा तजा, प्राच्या शौरसेनी, अधमायधी वाह लीका और दाक्षि 
णात्या । उस युग में प्रचलित विभि'न जनपदा की ये जनभाषाएँ थी। इनके अत्तिरिवत विभाषा 
के कषतपत प्यार आाभीर, चाण्डाल शबर, द्रमिल (ड) और वनचरा पर भाषा का भी विधान 
है। महाराष्ट्री प्राइव का उल्लेख सभवत इसलिए नही हुआ कि उसका प्रयोग नादय मे नहीं 
होता। दश जाति और अवस्था भेद से विभिन मापाआ के विधान वा आजय यही है कि नाटकों 
को भाषा दश जाति ओर अवस्था व अधिकाधिक अनुरूप हो । २ 
१ जा? शा० १५२६ ३६, एा० स०। 
३२ ज्ञा० शा० १७२६ ४९ (गा० ओ* सी०), झ० म)० माय २, ए० ३७२ ३३ 
$. नां० शा० १७४७ ४७ गा० ओण० सी०) । 


शब्द और छल्दविधान र्‌षह 


भाषाधिधान परवर्तो नाठफ और नाट्यशास्त्र 


भरत के भाषाविधान का प्रभाव परवर्ती नाटककार और नाटयशास्त्रो पर समान रूप 
से पडा। शौरसेनी, मागधी और अघमागधी का व्यवहार नाठको में लोव प्रिय रहा है। पृष्वीधर 
के मतसे मृच्छकटिक में त वेवल प्राच्या भर अवन्ती का ही अपितु चाण्डाली, शकारी और 
ढवकी तक का प्रयोग मिलता है।" 'मुद्राराक्षम/ का चदनदास अघमागधी का प्रयोग नहीं 
करता पर 'कर्णाभरण' का ब्राह्मण वेषधारी इद्ध प्राइत भाषा का प्रयोग करता है। आधुनिक 
नाटयवारों मे स्व० जयशबर प्रसाद, स्व० रामवक्ष बेनीपुरी, रामकुमार वर्मा ओर जगदीशच [८ 
माथुर ने अपने भाठक) म॑ पात्र वे देश भाषा और अवस्था के अनुरूप विभिनस्तरा की भाषा 
का प्रयोग क्या है।* 

परवर्ती नादुयशास्त्रकारों ने भरतानुसार भाषा का विधान किया है, पर उसकी सख्या 
मे पर्याप्त वद्धि हुई है। शारदातनय ने सस्दृत के अतिरिक्‍त प्राइत के पैशाची, मागधी और 
शौरसेनी आदि भेदा, अपश्न श आदि प्रत्यक के ग्राम्य, नागरक और उपनागरक आदि भेदो के 
विवेचन वे! क्रम म॑ अठारह प्रवार वी भाषाओं वा उल्लेख किया है।? आचाय विश्वताथ ने 
तेरह प्रकार की प्राइत भाषाआ का तथा शिगभूपाल ने विभिन प्राइता के लिए 'प्राकृती' यह 
सव्य नाम प्रस्तुत बिया। निम्त थेणी के पातों एव महिलाओ वी भाषा प्राय प्राइृत या कभी 
क्रभी अपभ्र श भी हाती है ।* विन्षमोवशी मे उवशी गौत के प्रसंग में अपभ्न श का प्रयोग बरती 
है, क्याकि गीत देशीभापा समाश्चित होना चाहिए * ऐसा भरत का स्पष्ट मत है। नाठका और 
परवर्ती वाटयशास्त्रों बी भाषा पद्धति का विश्लेषण करने पर इस बात वी पुष्टि होती है वि 
भरत व भाषाविधान का दोनो ही धाराओ पर स्पष्ट प्रभाव है। 


सबोधन विधान परवर्ती परपराएँ 


नाटकों मे पात्र परस्पर विभिन्‍न अवस्थाआ में एक दूसरे को सवोधित करते हैं उनके 
सबध में स्पष्ट निर्देश श्रस्तुत क्या है।६ इन असख्य सबोधना का ज्राधार है--सामाजिक 
प्रतिष्ठा और हीनता, पारिवारिक आदर प्रेम, विभि/न व्यवसाय और सवाकाय तथा लोक प्रच 
लित व्यवहार । इन सब सबोधनों को भरत ने शास्त्र का “यबस्थित रूप दिया है। च्सका प्रभाव 
भास से लेकर स्व० जयशफ्र प्रसाद, डॉ० रामकुमार वर्मा उदयशकर भट्ट और जगदीशचद्र 
माथुर तक के नाटको में परिलक्षित होता है ।? पुरुष पात्रों में मह॒पि, देव, ब्राह्मण, सत्री और 
सन्राद्‌ मुग्य होते हैं । राजा के लिए महाराज देव और आय एवं आयपुत्र (पत्नी द्वारा) भादि 
सवोधन विहित हैं। सस्कृत एव भय भारतीय भाषा के आधुनिक नाटकों म भ्रचुर प्रयोग 





१ मृच्छकरिक्म एथ्वोधर की टीका, पृ० १२। 

३२ सत्य इरिश्चद्र, प्रसाद वे माटफ कादम्व या विष (रामकुमार वर्मा), कोयाक (माथुर)! 
है शारदातनय माषप्रसाशन, १० ३१० ११३॥ 

४ सा० द० ६१६८, गरएण॒व सुधाकर, पृ० २६० ३१२२) 

नाना देशस्तमुत्य दि काय सवति नाटके | ना* शा० १७। ४झ । 

६ ना० शा० १७ ६७-७४ (गा० झो० सी०) । 
७ स्कदगुप्त, ० ११ १२१ 


२६० भरत और भारतीय नाटयवला 


उपलब्ध हैं। अय ब्राह्मण आदि उच्प थरेणी ये पात्रों दे लिए “मगवत' सवोधन था विधान है। 
राम -_ पपटवेषधारी राबण तथा दुप्पत ते महपि मारीच को 'भगवत्‌ शब्न सही संबोधित 
बिया है। वृद्ध जनों बे लिए 'तात' सबोधा बिहित है। प्रताद विरचित रक दगुप्त मे बुमारयुप्त 
और चत्रपासित बढ़ पणदत्त वो 'तात' शादस सयोधित बरत हैं।! व्यवसाय भौर शिल्प 
ब आधार पर भी सवोधप था विधान है, चारदत्त' मे ररूनिरा, प्रतिता यौयपरायण मे हुसर 
और निमु ण्ल्य इसी परपरा ये नाम हैं। विदृषय सरइत नाटवा मे हसोड पात्र है और नायको 
वा अभिन सपा । वह वयस्य शब्द स सयोधित होता है। आयुष्मात्‌' शब्ठ अपन से छोटे दे 
लिए विहित है। अ० शा० भ सूत दुष्पत यो और स्व गुप्त मे बुद्ध पणर्त चत्रपालित को इसी 
मगलवापप शब्ल से सवोधिन बरते हैं । बुमार यो भतृ दारव भौर युवराज को 'स्वामी' शब्द 
से सबोधत वा विधाय है। बौद्ध भिक्षुजा वे लिए 'ध्रमणव सबोधन का विधान है ।* सोना 
सवंधा के आधार पर संबोधन बी परपरा था विप्रास्त नाटवो मे हुआ है। पुरुषों के साथ महिलाएँ 
भी भारतीय नाटय मे जपनी सहस्वपूणण भूमिवा निभाती रही हैं। इमीजिए भरत ने उन सबधों 
के आधार पर सबोधना का विधान किया है।रे तप्स्विनी, दिव्यनारी, प्रतघारिणी लिमिनी 
और ब्राह्मणी आदि पूयय पारी पात्रों ब॑ लिए “भगवती तथा आया शठ वा विधान है। भा० 
»० मे राजा और वि० उ० म बचुबो आदि पात्र परिव्राजिका तथा तापसी वो “मगवती' धब्द 
से सवांधित बररते हैं। स्व० वा० म वासवदत्ता तापसी को तथा अजातशत्रु में प्रसेनजिदू मल्लिका 
को 'आर्या शब्द से सवाधित करते हैं। राजपत्निया के लिए राजा द्वारा देवी', 'प्रिय', निम्तरतर 
के पात्रों द्वारा भट्टिती या स्वामिनी सबोधन का विधात है। अविवाहित राजकुभारिया के लिए, 
“भतृ दारिवा' शब्द का प्रयोग विहित है। स्व० वा० अविमारक एवं अय नाटवा म प्रचुर उदा 
हरण मिलते हैं। वेश्याएँ, सूत्रघार बी नटी तथा नतकी आदि भनोरजनप्रिय कला व्यवसायी 
महिला पात्रा के लिए आया, अज्जुबा तथा अत्ता आदि सवोधना का विधान है। चाददत्त, 
मृच्छक्टिक के विभिन प्रसगो तथा अय नाटक वी प्रस्तावना म इन पान्नो के लिए यथावसर 
उन आदरसूचव' सबोधना का प्रयोग मिलता है।* पारिवारिक सबंध भूत्रों म॒ दतमान बहन 
माता और सखी आदि नारी पात्रा के' लिए पृथक पृथक सवोधना वा विधान है । य सारे सबोधन 
पुरुष एवं नारी पांत्रो को उनकी सामाजिक प्रतिष्ठा, आचार-व्यवहार, कला एवं ध्यवसाय के 
आधार पर एक विशिष्ट व्यवितत्व प्रदान ब रते हैं। 


पानो के नाम 

भरत ने विभित जातिया और सामाजिक स्तरों के पात्र के लिए तदनुरूप ताम का भी 
विधान प्रस्तुत क्या है। यह परिधान मुरुय रूप से कल्पित पात्रो के लिए है ऐतिहासिक पा पोरा 
णिक क्थानवा के प्रसिद्ध पात्रा के लिए नही। ब्राह्मण पात्र के लिए शर्मा और क्षत्रिय पात्र के 





१ स्वृदयुप्त पृ० ११ १२+ 
२ धचारुदतत, झ्र० शा० प्रतिश्ा यौग० भौर मुच्दक टिक के विभिन्‍न प्रसंग ) 
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अजातरात्रु पृ० १२० २२। 


शब्द और छ”विधान २६१ 


लिए 'वर्मा वा विधान है। पर प्रसिद्ध सस्द्ृत एवं प्राइत नाटका मे यह परपरा परिलक्षित नही 
होती। प्रसाद वे नाटवो म ग्रहवमा, वधुवर्मा और भीमवमा आलि नाम मिलते हैं। वेश्य बे लिए 
“दत्त' उपाधि वा विधान है पर 'चारदत्त' ब्यवसाम से वश्य है जाति स॑ ब्राह्मण ही । शूरपात्रो के 
लिए दर्मानुरूप नाम वा विधान है। भृच्छवटिक वा वीरव” तदनुरूप ही है। राजपत्नियो वे 
लिए 'विजमवाचव नाम वा विधान है। पर सस्टत एव प्राइत नाटक मे वासवदत्ता, पदमावत्ती 
और शबुतला आदि नाम तत्नुरूप नहीं हैं। वश्याआ वे” नाम आग 'दत्ता, सेना और मित्रा' 
उपाधि या विधान है। १चछकटिव' की वसन्तसना वा नाम तदनुरूप है। पात्रा वे नामकरण वे 
सबंध मे भरत वा विधान व्यापक और विस्तृत है। नाटबकार उनसे कही कही तो प्रभावित 
मालूम पड़ते हैं अयथा स्वत भर वत्ति से ही नामो का प्रयोग उहाने किया है। * 


नादय-प्रधोग पाठय गुण 


पाठ्य वाचिक अभिनय का प्राण है। धाचिव अभिनय वा प्रस्तुतीकरण 'पाठय/ द्वारा ही 
सम्पन हाता है। इसीलिए भरत ने “वाठय गुण वा विस्तृत विवेचन क्या है। गुण "ाब्द धर्म 
वाचक नही उपक्रणवाचक है।? इसने अतगत पाठ्य के उपकारव' तत्वों या उपकरणों का 
व्यापक विश्लपण भरत ने प्रस्तुत किया है। यह पाठयरूप वाचिक अभिनय नाटय का शरीर है, 
अय अभिनय इसी आघार पर परिपलल्‍्लवित होते हैं । पाठय के उपकारक उपकरण निम्नलिखित 
हैं--सप्तस्वर, तीन स्थान चार बण, दी काबु छ अलकार तथा छ अग। 

सथ्तस्वर! के जतगत भरत ने यह प्रतिवादित किया है कि पडज, ऋषपभ, गाधार सात 
स्वरो का विनियोग रता के सदभ मे हा । हास्य और ख्टगार रसा के योग मे मध्यम तथा पचम 
स्वरो मं तथा करुण रस में माधार और निपाद तथा भयानक और बीभत्स मं घतवत स्वर गायन 
का विधान है। स्थान के अन्तगत शिर, कण्ठ और उरस्‌ परिगणित हैं। इन स्थानों से स्वरो का 
उत्थान होता है तथा काबु का प्रयोग भी । दूरस्थ पात्रों में शिर, क्चित्‌ दूरी म कण्ठ और 
निक्‍टस्थ पात्रो के साथ सवात योजना मे उरस का प्रयोग पाठय के प्रसज्भ म॑ होता है । 
बण का उपयोग हास्य आदि के रसो के योग म होता है। ये चार हैं---उदात्त, अनुदात्त, स्वरित 
और क पित । हास्य और श्यमार म उदात्त, बीर रोद् और अदभुत मे उदात्त और कपित तथा 
करुण वीभत्स भयानक रसो म स्वरित्त जौर कपित वर्णों का विधान है। काकु तो पाठय गुण का 
भाना प्राण है। बाऊु के द्वारा स्वर वचि*्य होने पर अथ की नवीन भूमि का विस्तार होता है। 
साक्षात और निराकाल दो भेद काकु के होते हैं । साकाक्ष प्रकरणादि की अपेक्षा करता है। इसमे 
तार से मद्र तक स्वर जथ अनियत उदात्त आदि वण तथा उच्च आदि अलकार अपरिसमाप्त 
रहते हैं। पर निराकाक्ष मे अथ नियत, वर्णालकार परिसमाप्त, स्थान शिर और मदर से तार तक 
स्वरो वी योजना होती है । इस काकु का सपादन जिद्दा द्वारा होता है। उच्च दीप्त आदि तथा 
पाठ्य के सवि विच्छेट जादि के द्वारा काऊु को ही प्रघानता दी जाती है ।३ 





३२ ना? शा* १७ ६५ ६८५, अजातशनु, पृ० ४१ ४२, €१ ६३, राज्यओ, सुच्छुकटिक अक ४ । 
अण भा* भाग ५ ए० ३२२१ 


ना? शा० १७३८५ ३६१, (गा० ओ० सी०), सवत्र वाकु प्रधानमिति स्थित्म्‌ । झ० भा० भाग ३, 
छ्ह्वेव्प्र 


२६२ भरत और भारतीय नाटपक्ला 


अलवार व छ भेद होते हैं--उच्च, दीप्त, मद्र, नीच, ुत और विलबित ॥ 'अलवार' 
भूषण याचव नही पर्याप्त बोधव' है। इनके द्वारा 'काउ' को पूणता प्राप्त होती है। दृरत्यित 
पात्रों वे सवाद, विस्मय, घाघा और त्ारान आदि म उच्च स्वर मे पाठ होता है पर पारस्परिव 
आक्षेप, वतह भोध, आधपपण, शौय और दर्प प्रदशन व प्रसग मं दीप्त स्वर तथा निर्वदग्लानि, 
चिता उत्सुकता, दीनता, व्याधि और गाड शास्त्र प्रहार आदि म मद्व स्वर म पाठ हीता है। 
इसी प्रवार विभिन्न भावदशाओ के सदभ म तदनुरूप स्वरो में पाठ या उपयुवत विधान किया 
गया है। प्रयोवता पात्र का पाठ प्रवार सबथा भावदशा के अनुरूप हो ।९ 
“अग' के भी छ भेद हैं--विच्छेट, अपण, विसग अनुवध दीपन और प्रशमत ।? 
पाठय म विच्छेद विराम वे बारण होता है । विराम अथदशक हांता है। बह नाठयांथ 
के अनुरोध से होता है वत्त वे कारण नही । विभिन दशाओ के अभिनय प्रसग में प्रयोवता पात्र वे 
हस्तादि अड्भगो पाग “यस्त रहत हैं, अर्थानुरोघ स विराम वा प्रयाग करने पर नाटयोय पूणतमा 
अनुभवगम्य होता है। अथदशव' विरामो से युवत ओर हृष्टि समीवत वाचिव अभिनय माट्य को 
समृद्ध करता है ।* अपण मे प्रयोवता पात्र ऐसे मघुर गभीर स्वर म पाठ करता है कि सारी रग 
भूमि उमके द्वारा अभिनीत भावो में समाहित हो जाती है। पात्र अपनी पाठ्यशैली द्वारा कवि 
कल्पित समस्त सहानुभूति भौर सवेदना को अर्पित कर देता है । वाक्य वी परिसमाप्ति मं विसग 
और पाठय वी ख्ूखला न टूटने पर अनुबंध होता है। दीपन मे विभिन स्थाना से उत्यित स्वर 
उत्तरोत्तर दीप्त होता जाता है और प्रशमन म तारस्वर म उच्चरित स्वर त्रमश मद होता जाता 
है। इन अगो के रसाश्रित प्रयोग का विधान भरत ने क्या है। हास्य और श्यगार रसा मे 
अपण विच्छेद दौपन ओर प्रशमन, करुणा म दीपन और प्रशमन वीर रोद् जौर बदभुत म 
विच्छेद, प्रशमन, दीपन और अनुवध तथा थी भत्स तया भयानक रसा म॑ विसग और बिच्छेद विहिंत 
हैं। इत रसाश्रित विभिन अगो का प्रयोग भी तार मध्य जोर मद्व नामक अलकारों के आधार 
पर कण्ठ शिर और उरस्‌ आदि तीन स्थाना से होता है। मद्ध स्वर से तार स्वर या तार स्वर 
से मद्र स्वर मे सहसा पाठ नाटयाथ प्रतिरोधी होता है। पाठ्य के त्रम मे द्रुत मध्यऔर 
विलबित आदि का रसाथित प्रयोग नाट्याथ को समृद्ध करता है! 
भरत ने भाषा विभेदो सवोधन प्रणाली, पात्र के नामकरण तथा वाचिक अभिनय वी 
णठयशली का तात्त्विव निरुपण किया है। प्रयोवता पात्र कवि रचित गद्य या पद्चवध को देश, 
जाति भौर मनोरशा वे सदभ म॑ तदनुरूप भाषा, लय, घ्वनि विराम, स्वरो के आरोह अवरोह 
काकु और अपण आदि के सहारे नितात उपयुक्त रूप म पाठ करने पर वह एक विशिष्टत्व प्राप्त 
बरता है आर उसकी वाणी को भी सजीव अथवत्ता प्राप्त होती है जो भनुभूति के स्तर पर 
निर्वेषक्तिक्ता तथा परम आनद तथा महारस एवं महायोग्यता से आविष्ट होते हैं। 
भाषा, सवोधन तथा पाठय-ुणो का गठन विश्लेषण करने पर भरत की प्रतिभा का 
अनुमान क्या जा सकता है। उस युग म ही 'पाठयशली' के क्रम म इतनी निपुणता प्राप्त की 
जा चुकी थी। 


१ ना» शा० साग २, ९० रेध्र ६४ । 
२ ना० शा० माग रे, पृ० ३६७ इण्३] 
३ विरामेषु प्रयत्नों हि नित्य काये प्रयोक्‍त्रमि । 
कम्मादमिनयों हस्मिन्‌ भवोपेद्धी यत रहता ॥ ना» शाण् ?णाश्रर ४। 


सप्तम अध्याय 


नाट्य का प्रस्तुतीकरण 


१ पूवरग 
३ पात्रों की विभिनन भूमिकाएं 
३ नाद॒याचाय ओर रगशिल्पी 

४ सिद्धि-विघान 


ने तथाउंग्नि प्रदहति प्रभजनसमीरित । 
यथा ह्ययप्रयोगस्तु प्रयुकततो दहति क्षणात्‌ ॥ 


जना० शा० ३॥१७२ 
याहश यस्य यद्र॒ुप प्रकृत्या तस्य ताइशम्‌ । 
वयोवषविधानेन क्तव्य प्रयुयुक्षुणा ॥॥ 
वणकेइ्छादितस्तत्र भूपणेइ्चाप्यलकृत | 
गाभीयौ दायसम्प नो राजवतु भवेनर ॥॥ 

“ना? शा० २४ 


समागतासु _ नारीधु वयोरूपवतीसु च्‌। 
न दृश्यते गुणेयु कता सहस्नेप्वपि नतकी ॥ 
“-ना० शा० २४।११३ 


न शब्दो नंव ७ क्षोभो न चोत्पात निदशनम्‌ । 
सपूणता च रगस्य सा सिद्धिर्देविकी स्मृता ॥ 





पूर्वरण 


पूर्वेरण का स्वरूप 


अरत प्रतिपादित पूवरगण में नाटय प्रयोग के शुभारम्भ पूव जनक भागलिक और प्रायोगिक 
अनुप्ठानो का विधान प्रस्तुत किया गया है। इसमे मुख्यत गीत, वाद्य, मेत्य और पादूय आदि का 
प्रयोग यवनिका के भीतर और बाहर हांता है। उद्देश्य है, उपस्थित सामाजिको का अनुरजन, 
मंगलाशस।, प्रयोगपरीक्षण तथा कवि, काव्य एवं क्थावस्तु का उपक्षेपण। भरत ने इग सब 
विधिया का 'पुवरग'ं नाम इसीलिए रक्ला कि ये सब प्रयोगविधिया वास्तविक नाटय प्रयाग दे 
पूव ही सम्प'न हो जाती हैं।* उनकी दृष्टि से पुवर॒ण की विधियों का महत्त्व केवल अनुरजनात्मक 
ही मही अपितु प्रयोग के अभ्यासाथ एवं परिचयात्मक भी है] 


पुबंरग और आचार्यों की मायताएं 


आचाय अभिनवयुष्त ने भरते निरूपित पूवरम के व्याख्यान के समथन म्‌ हप और 

वातिकक्ार के मता को उद्धव करते हुए यह प्रतिपालित किया है कि रण (शाला) पर पूद 

प्रयोग के वारण ही यह “पूवरग' होता है।* दशरूपक के टीकाकार धनिक ते सामाजिको की 
पूव परितुष्टि वे बाण ही इसे पूवरग माना है ॥? इसी परम्परा मे सावप्रकाध्नकार शारदातनय 
ने भी पूवरग का विश्लेषण करते हुए यह प्रतिपादित क्या है कि पुवरग की क्रियाओ ने द्वारा 
नट सटी आदि परस्पर अनु रजन करते हैं। सामाजियो के लिए उसका प्रयोग जशत ही होता 
१ यरमाइगे प्रयोगो5य पूर्वमेव प्रयुक्यते । 
तस्मादय पू्वरेग_ भा० शा० १७ (गा० ओ० सी*) । 
तन पूर्वे रगों पूर्वरेंण । भ० भा० माग १, पृष्ठ २०६३ 


पूर्व उच्चतेडर्मिददिति पूवेरंगी नाद्यशाला तत्स्थप्रथमप्रयोग युत्वापनादा पूबर॒गता | द० रू 
भवलोक प्रकाश श२। 


र्ध्द भरत भौर भारतीय कस्फ्क 


है बवा जात) बट्त मी विगामा कक प्रयोग अग्यकक्त मद्षात है| ग्राहिपरबर 
विखतय की ह ०५ सरग का धया> विल्कपनमर ॥ हक है ।* वर माज्वरपंत श्र 
है 


रा प्य्फि बंवरय # प्र मे रजत 38। गिय्म गया 
भए खुकियाद अवागगा आा- चो डापुम। प।रण। 4 विए है है 4क/विफ 
पी प्रयर। ॥ धाम्िक 7 शव उपेकओ) / जाय तक मे) पलक! 
प्रयोष्ष पर ॥हर रथ और परिष्त आल ॥ |; पा कब) छत आर विधिक) 
वा सम्स्ध ह) विशृद्ध गटय प्रयोग के है. उपर उोेका किसे प्रगार २) का ४१7 ह। ३6 
पररपित बेबरग प्रयाग शी हट करा उफय ही है, एयन्‍्मम दम अ। 
8 महत््वपृष मातम पद्त) है ह। पृबरक क) विधि कै) प नुफ् ते पुनमा 
करते हुए पह प्रतिएा।> पि डिः ग्ष क प्रयोग के जिगर धार 4९ $ ॥ रफ्या ही 
नाता 4 दहु फरार बोर पाय नृत्य बाद्य 
गे शयु प्रयोतप; गटय को समय स्पद कक है।* गफ़्क नाट्यप्रवोग 
बी बति परीक्षा इद् गम होती) है >न उस प्रद गये परत ही सरे महारकि 
कालिदास पामाजिस- ।प५- 4, प्रयोग विक्नक प नहीं हो 
कि योउकाआ गे गी पर सदह बना ही रहता है ।१ 
मैप रग जाट: + अततिम परीक्षम॥ है पभीहै। 


नाटयदपस, १० १३८ (॥० भो० सी०)। 
नद्यग ने 


, 
४ अत्याहरादिके हयगने किक कायनानि सामाययसप्ते रथ नावयत्रयोग । 
भार गत तृरीवेा> बिना पक्य ए० इन स० भा० खाद १ १० २०६ | 
हु गा मिशनशाइन्तल भ्रक १४६। गा 
६ नाण्श० 'गा० भोौ० सी०)। 


पूवरग २६६ 


(६) आसारित (नतक्यो के पादवियास वी वला और लय का निर्धारण) । 
इन नौ प्रकार की पुवरग विधियों का सम्व ध मुरय रुप से प्रयावताओ से है। सामाजिका वे 
परितोप के लिए प्रयावता सब वाद्य यत्रा दा विधिवत्‌ परीक्षण और सतुलन अतिम रूप से कर 
लेते हैं। इसम प्रयोग पश्न को प्रघानता है ।९ 


यवनिका के बाहर पृवरग की प्रयोज्य विधियाँ 


मचनिवा को हटाकर पूवरण वी निम्नलिखित दस विधियों का प्रयोग होता है --- 
(१) गीतक (देवताओं का कीतन तथा ताडव प्रधान), 
(२) उत्पापन (नादी पाठका द्वारा मगलोत्सव का शुमारभ) 
(३) परिवतन (सूत्रधार द्वारा चार बार परिक्रमा, इद्र की वदता तथा जजरबी 
स्तुवि), 
(४) नादी (सूत्रधार द्वारा स्तुति वाचच, आशीवचन और मगलाशसा का पाठ ) 
(५) शुष्कावदृष्ट (सूनधघार द्वारा जजर श्लोक वा पाठ), 
(६) रगद्वार (आगिक एवं वाचिक अभिनया का सवप्रयम प्रयाग), 
(७) चारी (श्टगार रस का प्रसार), 
(५) महाचारी (रौद्रस की अभि यजना) 
(६) निगत (सूत्रधार, परिपाश्विक और विदुपक द्वारा क्यावस्तु के सम्बंध मे कोतू 
हलपूण क्योपक्थन) 
(१०) प्ररोचना (का-्य का उपक्षेप, काय्यवस्तु का निरूपण तथा कविकौतम द्वारा 
सामाजिका मे अभिरुचि का जागरण ) ।* 
इन दसा विधिया द्वारा मगल्ाशसा तथा का -याय-सूधन मुरय रूप से होता है। 


पूबरण की उपयोगिता 


पूवरग के इन दो प्रकारो से यह स्पष्ट हो जाता है वि इसकी विधिया धामिक क्रियाओं 
वी अपेक्षा नाटय प्रयोगपरक अधिक हैं। आरभिक नो विधिया मूलत प्रयोवताओं को लक्ष्य 
क्रतो हैं और यवनिका के बाहर वी दसा विधियों म स्तुति आशीवचन तथा मगलाशसा रहती 
है। उसम भी नाटय प्रयोग, उसकी क्यावस्तु एव कविनाम गुणकीतन की प्रधानता रहतो है) 
अत पुवरग नितात धामिक एवं मागलिक अनुप्ठान सात्र नही रग के पूव प्रयोज्य नाट्य वस्तु 
की प्रमुख भूमिका है चह | पूवरग के विभि'त अग्ो की सख्या के सम्बंध भ आचार्यों म ऐक्मत्य 
नही है। अभिनवगुप्त शारदातनय और सागरनदी मे अय अतिरिक्त अगों का विवरण प्रस्तुत 
करते हुए 'नाटो' को प्रधानता का उल्लेख किया है।? बहुत से आचाय तो नादी के अतिरिक्त 





१ ना० शा० ५८ २५ (गा० ओो० सी०)। 

२ ना शा० ५१२१ ३० (गा० ओ० सी०)। 

३ भ० मा० भाग १, १० २१०, 
यद्यप्ययानि भूयासि पूवेर गस्‍्य नाटके तत्राप्यवस्य कर्त॑ या नादीदिष्नोपशा-तये । भा० प्र०,९० १६६ 
नांदी पूर्बरगस्याग सुएयतमम्‌ । ना० ल० को० प० ११२२ । है, 


पूवरग रै०३ 


सस्वृत, शुद्ध वस्त्र शोभित, सुदर मन और अदभुत दष्टि वे साथ सूजधार का प्रवेश मध्यवय मे 
रगशाला पर होता है। मगल कलश और जजर धारण किए हुए सौप्ठव अग से पुरस्द्वत परि 
पाश्विक साथ रलते हैं। उन दाना के मध्य सूलघार मध्यलय म ही पाच बार चरण वियास करता 
हुआ रगपीठ के मध्य में पुष्पाजलि का विसजन करता है। इसी शैली मे अय तीनों परिवतनां 
मे भी शुद्धि, वदना, जजरपूजा एवं पुण्पविसजन के अनेक भव्य नाटकीय आयोजन हीते हैं। इसी 
शोभा, श्ूगार, शूद्धि और पवित्रता के वित्ताक्पक वातावरण म नादी का प्रयोग होता है।* 


नादी का उत्तरवर्ती अनुष्ठान 


नाटी के मागलिक अनुष्ठान के उपरात्त शुप्कावहृष्ट, रगद्वार, श्गाररसयुक्त चारी 

रोदरस-युवत महाचारी', निगत! एवं 'प्रराचना' का प्रयोग होता है। औतिम दो अगाका 
सम्बाध प्रयाज्य नाट्यवस्तु से है। जिगत म सूतधार, परिपाश्विक और विदृषय द्वास क्थावस्तु 
से सबधित पर असवद्ध प्राय परिहासपूण दथयोपक यन वो ऐसी योजना होती है कि सूतधार जस 
सुसस्कृत पात्र के आठो पर भी मदुल हास्य थिरक उठता है।* '्ररोचना' का नाम अवध है। 
नाटय प्रयोग वी सिद्धि के लिए प्ररोचना म॑ बा-योपक्षेपण होता है |? यह प्ररोचता भारती 
वत्ति के भेदा म से एक है। अभिनवगुप्त ने भारती वृत्ति के भेद प्राचना को भी नादी के रूप 
मे ही स्वीकार किया है।*ं नादी तथा भारती वा भेद प्ररोचता दाना ही मगलविजयाश सिनी है । 
परन्तु भरत न प्ररोचना द्वारा कायोपक्षेपण का विधान क्या है। यह नादी वे उपरात प्रयुवत 
होती है पर उस पर उसका प्रभाव वतमान रहता है। वस्तुत प्ररोचना तो नादी और आमुख या 
प्रस्तावना के मध्य की सुनहली श्टुखता है। 


स्थापना या प्रस्तावना 


प्रस्तावना नाटय प्रयोग का जत्यात महत्त्वपूण अगर है। नादी यदि नाटय प्रयोग का मागलिक 
अनुष्ठान है तो प्रस्तावना कवि, काव्य, नाठय प्रयोग और प्रयोकता क परिचय का प्रवश द्वार है 
जहां प्रस्तावक या स्थापक नाटय-सृध्टि के हंतू भूत प्रधान अगा का सकेतात्मक या प्रत्यल परिचय 
प्रेशका के समक्ष प्रस्तुत करता है। इस स्थापना के नाम के सम्वघ म शास्त्रीय याथो में बडा भ्रम 
फला हुआ मालूम पडता है। तीन नाम सामा-यतया इस सवध म अधिक भ्रचल्लित हैं--स्थापना, 
अध्तायना औौर जागुल्ध । भरत ने स्वय 'नी इप त्तोना नामा का उल्लेख क्या है ।£ पचम अध्याय 
मे प्रस्तावना या स्थापना की पथक्ूू काय विधि था उल्लेख बहुत स्पप्ट नही है, परन्तु उपर्युवत 
स्थल के महून विश्वपण से ऐसा मालूम पड़ता है कि स्थापना के उन्तगत कवि नाम वीतन होता 
था तथा प्रस्तावना क अतगत कायवस्तु का उपक्षेपण ।६ भरत ने स्थापक प्रवेश का उल्लस 
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ना? शा० ५६३ १०४ (गा० ओ० सो ०) । 

नः० शञा० शा१३१३ १३४ (गा० औओो? सी०) । 

ना० शा० ४१३८ (गा० ओ० सझी०)। 

एपैव च नादी मागल्‍्यनिस्यणे प्ररोचनेति निर्देदयने | भा० मा० भाग १ बृ० २४३। 

ना» शा० ४१६१, १६२, १६६, १६६ तथा २०३१ (गा० झो० सी०) 

स्थापक परविशेक्तत्र सुज्रपारणुणकूनि । प्रविश्य रग तैंरेव सू्नधारपदैत जेत्‌ । 


अत खेद ब्ू 20 न्‍ए २० 


३०४ भरत और भारतीय मादूपासा 


बिया है तथा प्रस्तायक थे विष्ष मण था । स्पापना शर्त सा स्पष्ट प्रयोग इस संदर्भ मे नहीं विया 
है। अत यह अपुमाय जिया जा सवाय है हि मपापया और प्रस्ताव शभयत महि पर्यापयातरी 
न भी हो तो एव दूसरे ये पूरर अवश्य हैं। अयभ २०वं अध्याय मे भारी वृत्तिक भा ना 
वियेचन बरत हुए आमु्य और प्ररतावा दा दागा वा समानार्प॑क शा” मे शप मे उालेरा दिया 
गया है।* अत स्थापता, प्रस्तायगा और आगुरा ये की शर- नाड़ी मे उत्रवर्सी कवि यासगुण 
बीतन एव वाध्यवरतु पे उपशेपण आदि ये लिए ही प्रगुपा होते है। इस तीता द्वारा पूपरग बी 
तीन भिने विधिया पा प्रयाग यही होता है तपा रयापाा या प्रस्सायना मा प्रयोता सूत्रपारम 
गुण और भाइ ति ये तुल्य 'स्यापव होता है पर यह 'स्पावर' गूचपार से मित्र हागा है, मह 
स्पष्ट रुप रा उल्तेष भरत बे साटयशारत्र मं यही मिलता। अमिगययुष्त ते मरा मे सातस्यजों 
स्पष्ट बरते हुए प्रतिपादित बिया है हि स्थापना का 'सथापर” या प्रस्तावर' सूत्रधार'द्वी पूथरग 
(नादी) वा प्रयाग बरव' स्थापर ये रुप मे प्रवेश करता है। स्थापत्त और सृभधार होना गी 
भिन कतृ ता को वे स्वीवार नही परत ९ 


प्रस्तावना की विधि 


भरत वे अनुप्तार स्थापव सूत्रपार 4 गुण और आइतिय तुल्य होता है, वहू उसाग 
समान सौप्ठवाम रे पुरस्ट्त हो वष्णव स्थान तथा मष्यलय मे रगपीठ पर प्रवेश करता है। उसके 
प्रवश बरते ही रमभडप क॑ प्रस्ताटा] वे! सिए देव, ग्राह्मण आदि यी प्रशधायुवत, ख्गार या वीररस 
प्रधान नाना भाव सपन्‍न श्लोक का पाठ होता है। तनतर स्थापव' कवि-ताम गरुणबीतन करता है। 
पुनश्च भारती बत्ति वी उद्धात्मर या अवगलित आदि विभि न शलिया म माव्योपक्षेपण होता 
है ।? इस रूप म कापय वा उपक्षेपण वर वाब्य का प्रस्तावव' रगभूमि से बाहर चला जाता है। 

सम्भव है, भरत के फाल म पूवरग विधिया के विस्तृत प्रयोग के वारण सूत्रंधार और 
स्थापक भिन “यवितत्व रहे हो। इसीलिए दोना वे! लिए पृथक बाय विधियाँ निर्धारित हैं। 
परन्तु नाद्यात पूवर॒ण, आमुख एव प्रस्तावगा आदि के ध्रृषक प्रयोग की शली प्राचीन नाट्य 
परम्परा म रही होगी। कालातर म बह विलुप्त हो गयी। अभिनवगुप्त की विचारधारा म हम 
उसी का प्रतिफलन परिलक्षित होता है । 


भारतेदू और प्रसाद के नाटक तथा पूवरग 


पूवरग को विधिया म नादी और भ्रस्तावना की प्रधानता रही है। सस्कृत के भासोच्तर 
प्राय सब नाटका में नादी ब॑ उपरात प्रस्तावना का प्रयोग अवश्यभेव हुआ है । यहाँ तक वि 





सुदाक्यमथुरै श्लोऊे माना भाव रसावितै । 
प्रसाध रुग विधिवत्‌ कर्वेनाम च कीर्तेयेत 
प्रस्तावना तत कुर्यात्‌ बा यप्रर्यापनाश्रयाम्‌ । 
उदघात्यमादि ते य काब्योपक्तेपणाभ्याद्र ॥ ना० शा० ४१६१ १६६ (गा० शो० सी०)। 
१ आमुख तत्त विज्ेय बुध प्रस्तावना>पिसा । ना० शा० २०३१ (गा० शो» सी०) । 
२ सूझपार एव स्थापक इति सूज़धार पूर्बरग प्रयुज्य स्थापक सत्‌ प्रविशेदिति न मि नक्‍तूत्ता! 
आ० भा भाग १, पृ० २४८। 
है ना० शा० ४१६५ १६६ ॥ 


पूर्व रण ३०४ 


भारोेन्दु कौर प्रसाद न आरमभित नाटगो मे भी नांदो और प्रस्तावना शा प्रयोग हुआ है। 
प्रखाटजी बे उत्तर नाटशो मे यह प्राघीन साटय-परपरा सुप्त हो गई) 'बस्याणी-परिणय/ 
नामक एवॉी मे भी नसांदी पाठ शा स्पष्ट विधाय है। मही एवंयी नोट 'चद्रगुप्त' वाटब 
के विवास का आपार यना | हमारा आशय यद्दी है वि पूयरग प्राचीन भारतीय नाटकों गे छिए 
तो उपयोगी माना जाया ही था, उनीसवीं-बीसयौ सदी मे मूरोपीम साटयगला से प्रभावित 
हिली मे ये ध्राद्ीन नाटक इस परपरा से प्रेरणा ग्रहण वर रहे थे ।१ 


पूवरण के भेद 

आशौवघनात्मिका नादी तथा बधि, माम्य एवं नाटय प्रयोग की भूमिका रुप प्रस्तावना 
ये दोना ही पूवरग की अयन्त महत्यपूण विधियाँ हैं। प्रथम थे द्वारा मंगल विजय पी आशसा 
होती है और दूसरे मे द्षारा प्रेशव प्रयोग मे समीपयर्ती होता है। दोनों पे दो उपयोग हैं। परम्तु 
इन दो के अंतिरिषत रगद्वार, घारी ओर महाचारी आदि या भी बहुत महत्व है| उद्दा मे द्वारा 


ठो गीत वाद्य और नृत्य वी मघुरता बा सृजन द्वोता है। इसीलिए भरत से इस पूवरग वे चार 
भेदों की परिबल्पना मी है। 


पूवरग फे ताल-लयाधित भेद 

भरत न पूवरग बे विविप अगा वा विवेचन बस्ते हुए ताल और सयाश्रित दो भेटा की 
भा परिवत्पना को है--चतुरस्त और भ्रुपल्ष । धतुरस्त पूबरग मे हस्त और पाद भो कला, ताल 
और सयाश्रित १६ पात होते हैं और भयस् पूवरग म इसकी सल्या १२ हो जाती है।* अयधा 
दोनों हो पूव रगा मे थाई अन्तर नहीं होता। पा, गति प्रचार, ध्रुवा और ताल भादिका 
भ्रयोग भूयस्त म सक्षिप्त हाता ऐै ओर घतुरस्त मे विचिद्िस्तृत | वस्तुत पूवरग की सारी योजना 
मो शुद्ध पूवरग की सजा टी गई है। शुद्ध पूवरग में भारती वत्ति उपाध्षित रहती है, इसम गीत 
ओर मृत्य का प्रयोग बहुत यून रहता है।२ पूवरग के तोन रूपो का हमे परिचय प्राप्त हांता 
है, भूपत्त, सतुरक्ष और शुद्ध । तीनो एक दूमरे वे पूरक हैं, शुद्ध पुवरग होने से भारती बत्ति का 
ही प्रयोग होता है। अत भाषा की दृष्टि से पूवरग मे भ्रस्वृत भाषा की प्रधानता और प्राइत 
भाषा के प्रयोग वी सम्मावता बम रहती है। श्रयन्न और चतुरक्ष भेद मुर्यत हस्त प्रचार मौर 
गति प्रचार पर ही आधारित हैं । 


गोत बाद्याश्चित चित्र पुवरण 
इन तीन भेटो के अतिरिक्त पूवरग के एक और भी भेद को परिकल्पना भरत ने की है, 
वह है चित्रपूव रंग । चित्रपूज रग में गीत और नत्य की योजना विशेष रूप से रहती है। नादी पदा 
के प्रयोग के क्रम मे रगपीठ पर एवं ओर शुश्न पुष्पा की वर्षा होती रहती है और दूसरी ओर 
१ सत्य हरिरिचन्द्र (मारते इरिश्चिद्र) प्रस्तावना भाग, सज्जन (जयशदझर प्रसाद), प्रशावमा भाग, 
हिन्दी नाटक उद्भव विकास, १० २१४ १५ दया पृ० २०२ | डॉ० दशरव झोसप । 


२ न्ाब शा* शाश्डड १४५ (गा० ओ० सी०) 
है. माण शा? श१४८। 


३०६ भरत और भारतीय नाठयकला 


नतकिया ताल लयाश्रित गीत और नत्य की मधुर गूज से दशको को मजमुग्ध करती हैं। देविया 
अपने अगो को समलक्ृत कर नत्य वी रसमयी मुद्राओ का प्रदशन करती हैं। इह्ही गान और 
नत्य की विधियों के योग से वही शुद्ध पूवरग चित्रपूवरग के रूप मे परिणत होता है। 


चित्रपुवरंग और शिव के तांडव नृत्य 

चित्रपूवरग की सजना मे 7त्य के प्रवतक शिव का बडा महत्त्व है क्योकि मुलत भरत 
ने शुद्ध पूवरग की ही योजना की थी ।* उस शुद्ध पूवरग का प्रयोग शिव ने देखा और इसमे 
अधिक रसमयता के सृजन के लिए नत्त के प्रयोग का विधान क्या। तण्डु को आदेश देकर 
भरत को नत्य की शिक्षा दिलवायी | यह पूवर॒ग विधि नाना करण' और 'अगहारो' से विभूषित 
होने के कारण ही 'चित्रपूव रग” के रुप मे विख्यात है।* अभिनवगुप्त ने चित्रपूबरग के उदभव 
क सम्बघ मे अपना मतव्य स्पष्ट कर दिया है कि भरत ने मूलत पूवरग म नृत्य की योजना 
नही की थी परतु शिव निदिप्ट नत्य की योजना के कारण उसे वचित्यकारक कहा गया और 
वह चित्रपूवरग के रूप म रवीशृत हुआ 3 पूवरग मे बचित्र्य सृजन के लिए 'ताण्डव” अथवा 
“टास्य! नत्यो का धरयोग होता है। 


गोत वाद्य-नृत्त का सतुलित प्रयोग 


भरत ने यह अनुमान किया कि यदि नाटय प्रयोग से पूव गीत और नत्त का प्रयोग आबव 
श्यकता से अधिक क्या जाय तो प्रेश्षक खिन हो जायेंगे और क्षेप प्रयोग म उनकी रचि नही रह 
जायेगी। अत चित्रपूर्वरग के विवेचन के क्रम म॑ यह भी स्पष्ट निर्देश दिया है कि गीत, वाद्य और 
नत्त वे अतिशय प्रयोग से अभिप्रेत भावा और रसो का उदवोधन न हो सकेगा। गीत वाद्य एव 
नत्त वा पूव रग म प्रयोग उतना हो हो कि वह रागजनक ही हो , खेटजनक नहीं ।४ अत पूष 
रग वो “चित्र” रूप देते हुए 'गीतावाद्यनत्त' का सतुलन अपेक्षित है। गान, वाद्य और मत्त का 
संतुलित प्रयोग होने पर ही प्रधान नाटय प्रयोग के प्रति उत्तरोत्तर अभिरुचि जागृत हांती है 
और उपसम रागजनकता भी रहती है। 

वम्तुत आरम्म बे नौ यवनियान्तगत्त पूवरग के अगा वा उपयोग तो नाटय प्रमोग को 
पृण सफ्न बनाने का महाने समारम्म ही है। आधुनिक नाटय गृहा मे भो पहले से गानवाद्य का 
समारम्म होता रहता है। उन सबके विवरण वा महत्त्व प्रयावताओ मी दृष्टि से है। बाध-्यत्र, 
पात्रों का निवेशन, हस्तपाद प्रचार आदि सये पृणतया आततिम रुप से परीक्षित हो जायें। इरा 
विषय गे विशेष से भरत को सूशम प्रयोग हृष्टि का परिचय प्राप्त होता है। पूष रण गे शेष दस 
अग ता दशता से सम्दी पत हैं। नाटी से हो माटय प्रयोग का आरम्म हवा जाता है। प्रस्तावना तो 


मा$ शा० ४१२ १८) 

ना ज्ा* ४१५ । 

इण् माण्माय २, पृ ८७३ 

पथ. बोपनाविप्रसगादत मक्तयीण विधि प्रति । रोरेद'पे चमूसे घह्ल[हत प्रसयवा। 
सेरमरेर प्ररेकरु्यां प्रेदझ'यों लवेत क। घिजाना रेसमाजेदु स्वणवा योपरूयते 
हज हेप्रपदा रात ने राग उनऋ, मरेठ । ना। रण २११५१ ६० । 
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पूवरग ३०७ 


नादूय प्रयाग का माना प्रथम चरण है। नादी ओर भ्रस्तावना क॑ सम्बाघ मे आचार्यों म परस्पर 
मतभेद भी कम नहीं है। 

भरत वी विचार-दृष्टि नितान्त स्पष्ट है। नादो का प्रयोग सूत्रधार करता है, प्रस्तावना 
का स्थापक । परतु परवर्ती आचार्यों म जो भ्रम ओर स देह वी लहरें उठती हुई मातुम पडती 
हैं, उसके कारण हैं--नाटय प्रयोग दा उत्तरोत्तर हास तथा भरतवालीन अनेक गाडम्बरपूण 
विधियां के सक्षेपण का प्रयास । थाचाय विश्वनाथ ने तो स्पप्ट रुप से प्रतिपादित क्या है कि 
उनक॑ काल म पूवरग की विधिया का इतना विस्तृत प्रयाग न होने के कारण सूत्रधार ही 'स्थापन' 
भी करता है। भास प्राचीन नाटककार होते हुए भी नादी का तो प्रयोग करते ही नही, क्ृत्रघार 
द्वारा नाटक का आरम्म करते हैं, कवि बीतन या वाव्यापशेपण नही । 

वस्तुत प्राचीन नाट्यशास्त्र और नाट्य-साहित्य का एतत्सम्बधी प्राप्त रूप जितना 
रोचक है उतना ही महत्वपूण भी । इसमे सदेह नहीं कि भरत ने जितनी स्पष्टता और विशदता 
से इस विपय का विवरण प्रस्तुत किया है उतना मय आचार्यों ने नही | हाँ, आमुख के सदभ मे 
नादय-प्रथो के' आधार पर अनेक नवीन भेदा की परिक्त्पना वी गई है। नि संदेह प्रस्तावना 
की समृद्ध शल्ली का परिचय प्राप्त होता है । परन्तु बह उत आचार्यों वा मौलिक चिःतन नहीं है 
उसका ख्लोत तो नाटयशास्त्र था और गौण रूप से भरतोत्तर रूपक साहित्य भी । 

अत पूवरग वी प्रकल्पना नितान्त मौलिक ओर. विचारोत्तेजरु तथा नादय प्रयोग को 
समृद्ध रूप म प्रस्तुत करन की अत्यात भावभरी रगीत रगमूमि भी है वह। 





पात्रों की विधभिव्व मृप्रिकाएँ 


पापों की भूमिका के मुस् मे विचारदशंन 


वाद्य प्रपोग के सिद्धा तो के विवेघन के कम मे भरत मे पात्रों की विनिन भूमिकाओं के 
सम्ब"घ मे तात्विक विचारी का आकलत किया है। नाटय के लोक वत्तानुकरण होने से प्रयोग्प 
एव प्रयोकता दोनो ही प्रकार के पा्नों को आाशति, प्रकृति, आाचार-ध्यवहार एव वेशभूषा आदि में 
विभिनता एवं विविधता स्वाभाविक होती हैं । प्रयोग काल म प्रयोगता प्रात्न जब रगमडप मं 
प्रवश परना है तो वह 'स्व' का (त्याग और 'पर' प्रभाव को प्रहण बर प्रस्तुत होता है। प्राण को 
यात्रा एक देह से दूसरी मे होती है और वह दुसरी देह म प्रवेश व रते हुए प्रथम देह के स्वमाव को 
व्यागकर दूसरी देह के अनुरुप हो जाता है) नाटय प्रयोग में पात्रो को भूमिवा के भूत मं मारतीय 
दशन वी इस चि७तनपारा का प्रभात्र स्पष्ट हैं। पात्र अपने रूप को उपयुक्त वण, बसने एव 
आमूषण आदि से आच्छादित कर मा से भी अयोग-काल तक ने लिए वह राममय या दुष्प्तमय 
हो जाता है। उसकी वाणी, अगो की चेप्टा और सीवाएँ सब तदनुरूप हो जाती हैं। तव बह पात्र 
प्रयोग्य पात्र को भूमिया मं अवत्रित् होता है ।* अतएवं सौकिफ' दृष्टि से सामाय स्तर का भी 
पात्र प्रयोग-काल भे राज प्रभाव उत्पन करने में समय होता हैं। राजा का राज प्रभाव तो सह 
जात है और पात्र वा राज प्रमाव आचाय-बुद्धि और पात्र की प्रतिमा एवं परिश्रम का सृजन । 





२ आ्मरूपमवच्चाघ बयके मूषणेरपि ! 
यादरा यस्य य३५ प्रकृत्या वत्य तादुराम्‌ । 
बयो वेशानुरूप्रेय प्रकपे नाटयक्मणि 
यवाज तुखभाव हि परित्यम्दा यर्‌ड्दिस, 
परमावः भकुरते पररेश समात्रित+ 
एज धुष्र पं मा सोडच्मोवि मनधास्मरन्‌ 
मागगंगवि सोलानिरवेध्यमिरद समाचरेव / नाब शा रेशषर-८ 


पात्रो की विभिर्त भूमिकाएँ ३०६ 


चस्तुत भरत के प्रयोग सम्बधधी समस्त सिद्धान्तो वा यह प्राणसूत्र है। इसी के प्रयोग द्वारा 
नाटय प्रयोग को रूप प्राप्त होता है और इसीलिए वह “रूपद” या नाटक' होता है। लोक जीवन 
के अनुरूप ही नादूय मे प्रयोज्य पात्रों के नितात अनुरूप प्रयोकता पात्रा की करपता भरत ने प्रस्तुत 
को है। पात्रो को आकृति, प्रकृति व आगिक चेष्टा तथा अय भाव भगिमाओ की परीक्षा करके 
तब उ्दे तदनुझूप किसी विशिष्ट पात्र की भूमिका देने का विधान है ६ यदि प्रयेज्य एवं भ्रयोगता 
पात्रा की इन विशेषताओं की अनुरूपता को हृष्टि में रखे बिना ही पात्रों का चयन होता है, तो 
प्रयोगवाल में नाट्याचाय को बडी कठिनाई उठानी पड़ती है। पाश्चात्य चादूय प्रयोग के इतिहास 
मे प्रयोक्ता पात्र (ऐक्टर) को कभी सर्वाधिक महत्त्व दिया जाता था। मयोकि वे अपनी शारीरिक 
भाव भगिमा, वाणी एवं अय चेष्ठाओ द्वारा उपयुक्त प्रभाव उत्पन करते थे। अपनी आकृति 
और प्रद्नति एव चेप्टा जादि के द्वारा स्वभावत 'खत़नायक प्रतीत होता था जौर अपनी ददात्त 
वृत्ति, सुरूपता, वीरता और सौम्य प्रभाव के द्वारा वह 'तायक' जान पड़ता था।* भारत भौर 
पाश्चाय लाद्यकला के समीलको के बिचारो मे बहुत समता है। उपका भाव यही है कि दानव, 
शाशस, राजा, सेनापति, मत्री एव दुजन आदि की भूमिका के लिए पात्र मे सहजात ग्रुण भी 
अपेक्षित हैं, वह केवल नाठ्याचाय की बुद्धि का ही परिणाम नहीं होता । 


प्रयोज्य पान्नों के उपमुक्त पात्रों की आकृति और प्रकृति 


भरत ने दिव्य मनुष्य एवं राक्षसादि विभिन श्रेणी के पात्रों की आाइति, ब प्रकृति, देश 
एवं वेश आदि का सुनिश्चित रूप प्रस्तुत किया है । 

दिव्यपान्नों फो भूधिका प्रमोज्य पात्र के दिव्य होने पर उसके अनुरूप प्रयोकता पात्र 
के लिए अहीनाग, चषो+षित, भस्‍्थूलनकृश,न दीर्घन मथर, सुगठ्ति अग युवत, तेजस्वी, 
सुस्वरयुक्त तथा प्रियदर्शी होना नितान्त उचित है।* 

दानव आदि पाज्नों की मुभिका स्थूल, लम्बा और विशाल शरीर, भेघो-सा गम्भीर 
स्व॒र, रौद्रभाव प्रवट करने वाले नेत्र, और तनी हुई भौंहो के साथ राक्षस और दानव आदि की 
भूमिका मे पात्र प्रवेश फरते हैं।२ 

मानुषोचित पात्रों की सूसिका मनुष्य की भूमिका म अभिनय करने थाले पात्रो वे नयव, 
भाँह, छलाट, मासिका, ओप्ठ, कपोल, मुख, बण्ठ, शिर, प्रीवा तथा भग, सब सुन्दर होते हैं। 
इनके अग प्रत्यग सुश्लिप्ट, दीघ एवं मद से मथर होते हैं। इनका शरीर न तो स्पूल होता है, न 
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३१० भरत औौर भारतोय नाट्यमूला 


कुश ही ! मवितु स्वभावत सतुलित होता है। ये सुशील, शानी तथा प्रियदर्शी होते हैं । राजा 
और राजडुमारा को तृमिका म एसे ही पात्रा का प्रयाग करना उचित होता है ।* 


अन्य पानो फे लिए उपयुक्त आकृति और प्रकृति 


प्रयोग-काल मे अय प्रयोज्य पात्रा वे लिए भी भरत ने आह्ृति और अ्रजृति आदि वीं 
कल्पना वी है। जिन पात्रों के भंग ने विकल्, न स्पूच भौर न इृश हा, जो तक वितर्ग मे चतुर 
हा प्रगल्म तथा जीवन मे उनतिशाली हों, उ'ह मंत्री और सेनाप्रति की भूमिका म॑ श्रस्तुत 
बरता साहिये। परतु जिन पात्रा बे. सयत पिगल वण, नाव लम्बी, वद मध्यम या माटा हो वे 
कांचुकीय और ब्राह्मण की भुमिवा के लिए उपयुक्त होते हैं। वरतु जिन पात्रा की चाल धीमी 
हो, बोते, कुबडे, काते, मोटे भौर चिप्टी नाव वाले हों उह दुजन या दास की भूमिया मे प्रस्तुत 
करता चाहिये। जिनका शरीर स्वभावत क्षीण एवं दुबल हो वे तप श्रा/त व्यक्ति की भूमिवा 
के लिए उपयुक्त होते हैं ।* 


बिक्ृत आकृति और पशुओं की भूमिका 


प्राचीन भारतीय (प्राकृत सरडत) साटब) और रामलोलाआ। मे बहुत से पावा के लिए 
वई मुख कई हाथ आदि वाले विकृत पात्र, बानर और सिंह आदि का भी प्रयोग होता भाया है । 
'उनने लिए आचाय-बुद्धि के अनुसार मिट्टी लाह, काठ, भ्रमड़ा यादि कै द्वारा उनकी आइंति 
रचना अपेक्षित है।* शाकु/तल तथा प्रसादकृत चाद्ुप्त मं बाय पशुभा की भी परिकल्पना की 
्गाई है 


आश्ति ओर प्रकृति फी श्रमुरुपता 


प्रमोक्ता पात अपनी शारीरिक और मानसिक विशेषताओं के अतिरिक्त आहाय विधिमों 

से समा वित हो प्रयोज्य पात्र की भूमिया म निवान्त तदनुरूप हो श्रस्तुत और इसवी परिकल्पना 
वी गईं है। भरत ने वय, वेश, अगरचना, भांपा जोर अन्त प्रद्ृति सबकी अनुरुपत्ता का बहुत 
स्पष्ट विधान किया है। मरत की व्यापक व्यावहारिक नाट्य हृष्टि का इससे पता चलता है। न 
बेवल बाह्य अनुरूपता का ही अपितु आतरिब' अनुरूपता पर भी उ'होने पर्याप्त प्रश्रम दिया है। 
दोनो के सम वय से ही इस अनुरूपता का सृजन होता है। पद इसमे लोकधर्मी विधि से अनु 
रूपता धदान वी जाती है। परन्तु प्रयोक्‍ता पात्र मे किसी प्रयोज्य प्राथव की भूमिका मे प्रस्तुत होने 
के लिए आकृति एवं अन्त प्रदति की हृप्दि से स्वाभाविर अनुरूपता अपेक्षित है। आचाय-बुद्धि 
तो उप्तमें परिष्कार और सस्तार मात्र बरतों है ।* प्रयोवता अपने अभिनय द्वारा एक समस्पर्थी 
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स्वमवेष्वपि माट्थपर्मी प्रशास्यते 
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पात्रों क्री विभित भूमिकाएँ ३११ 


अनुभूति के माध्यम से जीवन की सपूणता का सृजन करता है। दृश्य विधान आदि उसमे सहायक 
मात्र है। अत प्रयोवता पात्र वी सहजात मनोवत्ति ओर आइति का विचार और तदनुहूपता का 
निर्धारण बहुत आवश्यक है। अनुरूपता वे सिद्धा'त म यही मूल विचारतत्व है। डोरान के शब्दा 
मे अभिनेता अपनी सपृण चेतना द्वारा प्रशोज्य पात्र को प्रस्तुत कर्ता है, उससे उसका शरीर, 
रक्त और सवेदना भूर्तिमान होते हैं ।* 


प्रकृतियाँ 

भरत ने विभिन मूमिकाआ मे पात्रो के अभिनय की प्रवेत्तियो और परपराओं वा तोत 
प्रृतियों मे समाहार क्या है। उडी तीन प्रद्दतियों से भूमिका वे सब रूपो का सप्तावेश हो 
जाता है। वे तीन प्रश्न तियाँ निम्न निखित हैं 

अनुरूपा, विरूपा और रूपानुरूपा या रूपानुसारिणी । 


अनुरुपा प्रकृति 


प्रयौज्य पात्र की कधि कल्पित प्रकृति के अनुरूप प्रयोकता पात्रों की प्रकृति आदि होने पर 
अनुरूपा होती है। पुरुष पात्र पुरुष की तथा स्त्री पात्र स्त्री वी भूमिका में देश, बय, वेश एव 
भाषा के अनुरूप प्रयोग के लिए प्रस्तुत होते हैं।* 


विरुपा प्रकृति 


जब प्रमोज्य पात्र को प्रस्तुत करने के लिए प्रयाक्ता पात्र अपनी प्रकृति के विपरीत 
भूमिका मे प्रस्तुत होता है तो 'विरूपा/ प्रकृति होती है। यह स्थिति तब उत्पान होती है, जब 
बद्ध बालक वी और बालक ब॒द्ध की भूमिका मे प्रस्तुत होते हैं। भरत ने विरूपा' भूमिका का 
सबधा निषेध क्या है। अभिनवगुप्त की दष्टि से 'स्थविर चालिश! शब्द उपलाक्षणिक है। इस 
लिए बालक वद्ध वी कौर वद्ध बालक को भूमिका के लिए तो सदा अनुपयुवत होते ही हैं, परतु 
युवा वद्ध की और बद्ध युवा बी भूमिका के लिए भी उपयुक्त नहीं होते। आह्ायविधि द्वारा 
रूप आदि की समानता होने पर भी जाति एबं ऋअय आागिक चैष्टाओं मे परस्पर उहुत पैपम्प 
होता है ।३ 


स्पानुरुपा प्रकृति 
जय पुरुष पात्र स्त्री बी और सस्‍्प्री पाश् पुरंष को भूमिवा म अवतरित होते ह तो 
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योज्द । बालिशोइत्र विरूप स विरूपमूमावायो-यः।) एठच्चोपलदणम्‌। यत्र यरप्रयोजनो न 
रिलिष्यति न स दत्न योज्य शस्यये ।झ० भा० भाग १, पू० २६७१ 


३१२ भात और भाएी हर दक्ता 


श्यागुश्या गा शयायुगा रियी घड़ वि होगी है।' सी मूसिकारों को समिररदुल से जै गाहुरए के 
माम है झभिदित रिया है। एत्री द्वारा पुएव का गौर पुष्य दादा एतन्री को शिव बगागाण ही 
है। इसी प्ररार मशगिद एा शइशा शर्म की भूपिह्य में द्योषता पाव का झरपरव बैंबाएुए है 
है। प्रयोग दाज जी से हो बैंची आहूति होती है औौर मे जैशों प्रातिरो। ऋता भरत 0 
ममिनपदुस थे अनुगार प्रयोग पा दूसरे के ६व के भगुयार गधों हुए की रचतांकरपा है) 
अत यह भी श्यानुरु पा होगी है ।१ 


अनुश्पता शो धोमा 


भरत प्रतितादित पराषोंगी अतुरधण के गरदमें मं गे केशव रची ढार! पुइंष की भौर 
पुर हारा रपी की भूमिरा मे प्रभु) होने की रदष्णशगा है मतिदु भय [गाद), दाप्ट मोर 
भर आदि मे योग गे पगू शराप"मुरा और बहू शहुमुत्त आर अयोरद पाजों जे भी प्रशोग मे बट दें 
धजोए मददों है ।? एराएु दिछया प्र कि के में एच अं गही हैं । मूड दहाए खगगर या झुरा ही तर 
बाल या युष द्वारा पु भी सूमिद्रा में पातों वी अरपरण उसी दृष्टि से उदित मी है 
मर्योडि यृद्ध ओर बासर मा शुण भी माउठि और प्रहति एड्डूगरे से विशान्त मिस होगी है) 
एज जीवतय ते पर ऑदिताममें रवर्भगिट्रान शा ममपहयर था है था दूगरा पौरत-गरप्या का 
जराजीघ पांशु पत्र । धोनों मे मगुश्पवा की शामाशता मी की भा घवपी । 

प्रदुरुपता से भरत बे) भाष यदी है हि प्रयोगरास मे प्रयोग प्रयोग्प डी भरमार 
अपने-आपरो आायिष्ट भर अपो अहमाय ढ़ रपागइुर आदाय विधिरी गहायगा से माहति 
हो रादनुहुप मगर बाघी, मगमीता मौर पेष्टा आदि गा भी त*नुस्प ही विधान ब रे । प्रपोश्ा 
पान प्रमोग्य के अनुरूप थय, अवरया आइति मोर प्रति आदि कौ दृष्टि से होने पर ही सच्चे 
अ्थों मे माटय भयोग कर शशत हैं।रें 


भुमिदाओं थी विभिन प्रकृतियों के उपलस्ध साधय 


साट्यशारत्र म प्रतिपादित इन तीन प्रदृतिया के रस्ब'प मे प्रापीन भारतीय साहित्य 
(विनेषत नाट्य) में रोपर और महए्वपूर्ण विवरण उपलब्ध हैं । 

पुरुष पात्र पुरप भी पा स्त्री पात्र स्त्री भी मूमिय्रा मे देख, बय और येशादिगी 
अनुरुपता से परतुत हों यह तो नितास्त र्वामाविर र्थिति है। सरहत एक प्राहत * शादीन 
माटकों को अत्तावना में गहन्तत्र इस धम्द प में बहुत उपरष्ट संग प्राप्त होते हैं। ह्ेवद्धनइत 
भुप्रिमद शिदा' और 'रत्नावली' ताटवों से स्वय सूत्रथार हो वत्रराज की भूमिका मे प्रस्तुत हुआ 
है उसका छोटा भाई रत्तावली मे योगघरायण तपा प्रियदर्शिगा मे दुढ़वर्मा भी भूमिका मे 

३ ना» शा० १६१५ (गा* भो० सी*)। 

का? स० देश है, छा० मा० देए, दू० १४२१! 

३ पुरुषश्य अयोज्द पुरपेण प्रयोग्वेय, योडिल योदिता द्रतर सद्श स्यवधर । रिवया पुश्शरव रेत 
दृस्वर्‌/ सा हि सिशवदनदराइदलादिमि यर्तु अगोश्येरन्यसाइरबमेद । झर सार भाग ३, 
चू० शह३। 
भा शा० २६१२ ६ (१० भो० सी*)। 
ना० शा० रशा७ ८ (गाल झो० सी*)! 


न खत 
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अवतरित होता है।* कुट्टनीमत म रत्नावली के प्रथम अक का प्रयोग प्रस्तुत क्या गया है। 
उसमे राजकुमारी रत्तावली की भूमिका म मजरी नाम वो परम रूपवती वेश्या प्रस्तुत हुई है, 
उसने अपने अनुपम रूपन्सौन्दय और अनूठी विलास-लीलाओ और भाव भगिमाओ से काश्मीर 
सम्राट समरभट्‌द का हृदय हो नही वश मे कर लिया था, उसे नितान्त निघन भी बना दिया 
था।। नटी प्राय स्त्री पात्रों वी भूमिका भ प्रस्तुत हुमा बरती हैं। अत यह अनुरूपा प्रकृति तो 
भारतीय नाटकों की सामा-य विशेषता है। 


विपरीत भुभिका 


पुरुष पात्र द्वारा स्त्री पात्त एवं स्त्री पात्र द्वारा पुरुष पात्त की भूमिवा मे प्रस्तुत होने के 
विवरण नाठको एवं अय प्रो में मिलते हैं। यह रूपानुझूपा प्रकृति की परपरा अपने देश से 
प्राचीन काल से ही प्रचलित है। भरत ने त्तो इस अभिनय परपरा के लिए निश्चित सिद्धातों का 
निर्धारण किया है। इससे यह अनुमान क्या जा सकता है कि भरत के पूर्व नाटय प्रयोग मे 
ऐसी परपरा प्रचलित थी। कात्यायन के एक्वातिक पर टिप्पणी करते हुए पतजलि ने प्रूकुस' 
शब्द बा प्रयोग किया है। यह शब्द स्त्री-वेषधारी मतक के अथ मे प्रसिद्ध है। भट्टोजी ने उक्त 
बातिव' पर टिप्पणी करते हुए विचारपूण अथ की परिकल्पना की है। भौंहों द्वारा भाषण या 
शोभा (कस) होने के वारण ही वह स्त्रीवेशधारी मतक (पुरुष) “प्र[कुस' होता है।* पतजलि 
से इसका उल्लेख क्या है कि भौहो और हाथ की विविध भुद्राओं द्वारा शब्द प्रयोग के बिना ही 
अनेक अर्यों की प्रतीति होती है 

भारतीय नाटको में ऐसे अनेक प्रसगा म पुरुषों द्वारो स्त्री के अभिनय का उल्लेख किया 
गया है। मालतीमाघव प्रकरण मे सूत्रधार और परिपाश्विक (नट) क्रमश कामदकों और 
उसकी शिष्या अवलोक्तिा की भूमिका भे* हैं। कपू र मजरी के सूत्रधार का बडा भाई महाराजा 
की देवी की भूमिया मे प्रस्तुत हुआ है। ६ प्रियदाशिका मे वत्सराज-वासवदत्ता की प्रेमकुथा पर 
आधारित मादय प्रयोग का आयोजन हुआ है। उसम नायिका वासवदत्ता की भूमिका में आर- 
प्यिका (प्रियदर्शिका) ओर नायक वशस्सराज को भूमिका में मनोरमा भ्रस्तुत होने थाली है। 


१ सजञपार' (भाकण्ये। नेपस्यामिमुखमवलोक्य । सहरषम) भागे | एव मस कनी यान्‌ आता गृहीतयौग थे 
रायणभूमिक प्राप्त एवं । रत्नावली प्रस्तावना। 


भनुकुवेर्या क्या तथा तया नायकस्तया दरष्ट । येन जरतरवप्यटनी धनुष स्पृष्टा दराधबाणेन। 

बुहनीमत ६६६ | 

३ अन्नकु सादीनामिति वक्‍तब्यम्‌ । अ,कुस भर दुस | अष्टाभ्यायी ३४३६१ परमाष्य |! 
तथा-अककुस । अजो कुस भाषण शोभा वा यस्य स स्त्रीवेषधारी नतंव”। सिद्यम्तकौमुदी। 
समास्ताथय विधि प्रकरण । 

४ पतरेण खत्वपि शब्दप्रयोग वहवोईर्था गम्यन्ते भछिनिकोचै पाणिविद्मरैश्व। पातजल मदमाध्य 
३॥१, १ प्राणिमीय चूज पर । 

५ भट--सौगत जगवपरिशानिकाया सु कामदक्या प्रथर्मा भूमि साब ण्वाधीते तहन्‍्तेवासियाखु 
अइम्‌ भवलोकिताया । मालतीमाधव प्रस्तावना । 


६ मदराशरत देईए भूमिभ घेत्‌ तूण भज्जा भज्जमारिमा अनवणि भन्तेर चिट्ड॒दि। कपूरिमनरी, 
प्रसताषना | 


छ 


रेड भरते और भारतीम तादबकसा 


पर तु विदूपत ओर मनाहर का कुशल याजता से स्वय उदयव ही वायय मी मूमिगा मे (ममोरया 
के स्पान पर) प्रत्तुत हाता है । त्रियदर्िवा ये इस साटय प्रयोग से पुरुष की सूमिका मे स्थी और 
सती की भूमिका से पुरुष--दोना अपार यी अयोग परपराओं या समधन होता है।* 

पुरुष हारा स्त्री एव स्त्री द्वारा पुरुष की भूमिका मे अभिनय नाटय प्रयोग की सामा'म 
स्थिति नही है। वह कभी वयादस्तु के आग्रह बमी पार्वा की यूतता और बरी पौतुहलवश 
सुनियोजित होती है! अजु न वा बहन की भूमिका म अस्तुत हाता नाठकीय घटना की बनि 
बायता ही है। प्रयात रचित धुवस्वामिनी मे चंद्मुप्त (द्वितीय) भुवस्यामिनी मी सती को 
भूमिका में प्रस्तुत हो भवराज का वध करते हैं। चद्रगुप्त का वामिनी-वेशघारण बोरी वाद्य 
पल्पना नहीं अपितु चहू एसिहासिन तथ्य है। गुप्तकुल की गोरव-सदमी को मर्यादा की रक्षा मे 
लिए चद्रगुप्त वे यह साहुमिक बाय विया था। वाणभटट ने घद्धगुप्त के इस साहस का उत्लेस 
किया है।* प्रसाद चद्रगुप्त' म युवती बन्‍्याणी (नंद की पुत्री) एक युवक सनिन वे रूप में 
प्रवतेश्यर को नीचा दिसाने वे लिए प्रस्तुत हुई है (? नि सदेह इस प्रकार के विज्तभण प्रयोगों से 
वाटय प्रयाग में असाधारण चमत्कार भी उत्पन होता है । 


रूपानुरपा साद्य-प्रयोग की प्रवृत्ति 


आधुनिक एमेच्योर (अव्यवसायी) ताटय मडलियों मे रूपानुख्पा पद्धति प्रचलित है। 

विश्वविद्यालयों और कालेजो की सास्द्तिक परिषदों द्वारा आयोजित नादम प्रयोगों में पुष्प 
एव स्त्री पात्रों के विपयय मे' उदाहरण कभी कभी मिलत हैं। ऐसा अभाववश्च होता है। गुछ 
वर्षों पृव मैंने भासरचित वासवदत्ता व स्वानूदित रूपा तर भर श्रीवेवीपुरी रचित अम्बपाली को 
अपने निर्देशन में अस्तुत किश्श घर । नारो फ्रत्रो के अभाववश पुरुष पाषा को ही सारी प्राश्ो 
की शुभिका मे पस्तुत किया और प्रेसकों ने प्रशसक भाजन भी बने । अस्तादरचित धर वत्वामिनी 
का प्रयोग कुछ वर्षों पृव मैंने एक महिला कॉलिज भ देखा था । पुरुष पामो की भूमिका मं छाताए 
ही थी और चद्रपुप्त एव अय पुरुष पात्रों की सफल भूमिकाएँ भी कभी कभी कुछ उपहातास्पद 
सी मालूम पढ़ती थी।४ यूरोप मे शेव्सपिपर के वाल मे भी ऐसी प्रथाथी और अब भी ऐसे 
प्रयोगी का अभाव नही है। वहाँ के सामाजिक जीवन में सगठित अनेक प्रकार की महिला समि 
हियाँ ऐसे तादया वा भायोजन बरती हैं जिनम महिलाएँ पुरुषो वी भूमिका म॑ अमिनय करप्ती 
हैं। परन्तु यह तथ्य है कि शिक्षा और अभ्यास हारा भी पारी वोदय का क्तिता भी अदशन करे 
परन्तु पुरुषोचित वीरत्व और परुषता का वह भाव नहीं मा पाता।* भरत ने इस घिप्रीत 
१ जियदशिका तुतीय अका 

२ प्रूवरदामिनी झक २१० ४७ तथा भरिएरे प्रवलत्रकामुक वामिनीवेरा चद्रगुप्तों रफ़्पतिमशातयद्‌। 

वायमह । 
३ चन्रग॒ष्त, भक २ पृ ६४। 
४ स्वप्मवात्षवद्ता (१६४०) अम्ब पाली (१६६१) 
भरत साठय परिषद्‌ (रामदयानुसिद वालेज के वल्ारधान में भायोजिठ) । 
9. वा छ॥४.65एव8 28. 070९ पीर उण्याध्यड छड़र चटए6 (ऑॉपटा एड गराद्या उप 
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नाटय प्रयोग को अलकार ही माना सहजात गुण नही।' लोकनादयो में तो प्राय ऐसे प्रयोग 
होते ही हैं। मिथिला के लोक्नाटय मे पुरष और नारी होनों ही भूमिकाआ का निर्वाह बाल 
नतक द्वारा ही सम्पन होता है। 
रूपानुरुपा प्रह्नेति के अनुसार तो स्त्री स्वच्छ दतापूबक पुरुष वी और पुरुष स्त्री की 
भूमिका मे होते हैं। यह्‌ अस्वाभाविक अवस्था है । सामायत्तया यही उचित है कि सस्दृत पादृय 
का प्रयोग पुरुष पात्र करें और जीत का प्रयोग नारी। क्योकि नारी कठ मधुवर्षी होता है और 
पुरुष कठ परुष एवं कठोर। यद्यपि पुरुष भी शास्त्रीय गीत का अम्यास तो कर लेते हैं परन्तु 
स्वर म॑ स्वाभाविक माधुय न होन से गीत म वह मोहकता नहीं आ पाती॥ यदि स्त्री के पाठ 
(सस्वृत) मे पुरुषजनोधित स्पष्ठता और उदात्तता हो तथा पुरुष के स्वर मे नारी-कण्ठन्सा 
माधुय हो तो दोनो की प्रकृति के घिपरीत होने से उनके लिए अलकार ही होता है ।* मच्छक्टिक 
में नायक चाहदत्त को गीत से विशेष अनुराग है और रोमिल (पुरुष पात्र) का स्वभाव मधुर 
गीत सुनकर उसकी चेतना आनाद मग्न हो जाती है। यद्यपि विदृषक की दष्टि मे स्त्री वा सस्देत 
पाठ तथा पुरुष द्वारा गायत, ये दोनों ही उसे उपहासारपद मालूम पडते है।3 स्वभाव के विपरीत 
नारी एव पुरुष पात्रों द्वारा रूपानुरूपा भूमिका मे प्रयोग के अनेक उदाहरण नाठको म॑ भिलते हैं, 
यह हम उल्लेख कर चुके है। 
भरत ने प्रकृति बे' विपरीत रूपानुरूपा की भूमिका के लिए प्रयत्न की आवश्यक्ता मानी 

है। अपने अपने स्वभाव के अनुकूल सुकुमार या परुष प्रयोग बी भूमिका वा निर्वाह तो सभव है 
परन्तु विपरीत स्वभाव का शास्प्रानुसार प्रयोग आचाय बुद्धि वी प्रेरणा और प्रयोकता के प्रयत्न 
से ही समय है ।४ स्त्रिया के अगो मे स्वाभाविक माघुय और गति मे विल्ास भाव वतमान रहता 
है, पुरुषो के अगो में सुश्विष्टता और प्रमावश्ाली तेजस्विता स्वयं वतमान रहती है। सहज 
रूप-सौदय और विलास लीलाओ से उददीप्त नारी नाटय शिक्षा पाकर तो नाटय मं वसी ही मन 
भावन और प्रियदर्शिनी मालूम पडती है जसे फूला के सौरभ-मद म झूमती लता। नारियाँ कामों 
पचार मे निपुण होती हैं। योग्य एवं रूपवती नारियो के भाव रस, अगो के भाव समद्ध लालित्य 
द्वारा नाट्य म प्राणो मादक रस का उमेष होता है।* 

सप० ज्रण्णदा ज़ादा ३०७ 6 फएथगा णी & प्राह॥- ॥ ००0णजफ़ादलुए ए0णाशालाह 
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छ80945 >50386 गए प्राध्याट, 97 67 8 
प्रकृतिबिपयय जनिता विश्ेयो तावलकारौ । ना* शा* रे६॥१६ | 

२ माधुये गुणविद्दीन शोमा जनयेन्द्र तरगीतम्‌ । 
यज रत्रीणां पाडपद गुण नश॒णां च वस्माधुयैम्‌ | चा« शा० २६१७-१६ 

है गृष्छक्टिक भक ४३ १५, मम तावदद्धाम्यां हास्य तायते। स्त्रिया ससकृत पदस्या मनुध्ये च 
बाछलीं गायता । 


स्त्रीपु प्रयोज्य प्रयरनेने प्रयोग पुरुषाअय ! यस्माद्‌ स्वभावोपगतो विलास स्त्रीपु विधत। ना» शा० 
२६॥१० २६। 


प्रभदा माट्य बिलासे (लमवे) लतेव कुसुमै' विचित्रलावएया । कामोपचार दुराला मग॒न्ति चकास्या 
दिशेषेय ॥ २६।३४ (गा० भो० सी०)। 


३१६ भरत ओर भारतीय नाटयकसा 


सुफुमार ओर आदधिद्ध प्रयोग 


स्त्री और पुरुष वी भिन प्रकृति को दष्टिम रखकर ही भरत ने दो प्रकार के नाट्य 

प्रयोग की कल्पना की है--सुकुमार ओर आविद्ध | सुकुमार प्रयोग म नारी-पात्रो की प्रधानता 
रहती है और आबिड्ध प्रयोग मे पुरुष की। सुकुमार प्रयोग मे युद्ध, मार काट, हत्या और इसी 
प्रकार के आय भयावह दश्यो का प्रयोग नही होता क्योकि उसका प्रयोग नारी द्वारा समव नहीं 
है। ताटक, प्रकरण, भाण और वीथी आदि श्टगार प्रधान सुबुमार रूपक स्त्रियो के लिए उपमुक्त 
होते हैं। इनम सुकुमार प्रह्नति की नारियाँ भूमिका मे रहतो हैं। इन रूपक भेदों मे श्शगार की 
प्रधानता होने के कारण स्त्री वी सुकुमार प्रवत्ति और लालित्य के प्रसार का पर्याप्त अवकाश 
९६ता है। परतु आबिद्ध प्रयोग मे कठोर प्रकृति के पुरुषो की बहुलता रहती है। उद्ृण्ड प्रकृति 
के देव, दानव और राक्षसो क॑ जीवन बे अनुरूप ही युद्ध, हत्या, विनाश, विभीषिका, आघात और 
प्रत्याघात के दारुण दश्यां का भ्रमोग होता है। उद्धृतप्राय डिम, समववार इहाम्‌ग औौर व्यायोग 
(रूपक भेद) इनके लिए उपयुक्त होते हैं।अत वत्ति वे रूप मे इन प्रयोगों वे! साध्वती मर 
आरभदी का प्रयोग होता है।* 


१ ना» शा* १९३१११२ ७० ओो* सो०)। 


०० 





बाट्याचार्य और स्यधिल्पी 


नाटय प्रयोग में समस्त ज्ञान विचान, शिल्प और कला तथा लोक एवं शास्त्र की 
पर॒पराआ का समवय होता है।” इस समावय के द्वारा ही नाटय प्रयोग को पूणता प्राप्त होती 
है। इसी पुणता को लक्ष्य कर भरत मे नाटय प्रयोग के समस्त साधक क्षणा का आकलन और 
तार्विक निशूपण तो क्या ही है परन्तु उनकी शास्त्रीय दृष्टि का प्रसार उस महृत्तर मानवीय 
शवित की और भी हुआ जिसकी प्रखर प्रतिमा कल्पना ओर परिश्रम के योग से ही नादुयाम्ृत 
रस का रगभूमि मे अभिवषण होता है। नाटय प्रयोग के लिए विविध विषयो के माचाय, कला 
भपज्ञ और शिहिपिपो थी विद्या चुद्धि का उपयोग होता है। य रगाचाप, तावयावाय, बतच, 
उन्द विधानज्ञ, शिल्पी ओर लयतालज्ञ बादि होते हैं। इनके अतिरिक्त अनेक प्रकार के ब्यवसाय 
और कला के जानकार शिल्पियों को प्रतिमा और परिश्रम का भी उपयोग नाटूय प्रयोग के लिए 
क्या जाता है, जिनम जाभरणकृत भाल्वकार, चित्रवार, वेषकार, माटयकार, स्तौतिक, रजक, 
कारक और कुशीलव आदि अनगिनत शिल्पी जन अपना योग प्रटान करते हैं। रगमच पर 
उपस्थित पात्रों के अतिरिक्त ये साटय प्रयोक्ता नाट्य मडप की रचना, उसकी साज-सज्जा, 
पात्रों के वेश वियास आदि का विधान, आभरण रचना, चित्र कल्पना, गायन और घादन, आदि 
नाना प्रकार के प्रयोगो के सम वय द्वारा नाटय प्रयोग को सिद्धि प्रदान करते हैं । 


सूत्रणार स्थापक और परिपाधिवक 


पात्रों तथा आय नाटय शिल्पिया म॑ सूत्रघार प्रधान होता है, क्योकि समस्त नाट्य 
प्रयोग का सूत्र उसी के ्वारा सचालित होता है। यह नाटय प्रयोग का प्राण सूच सा बनकर सब 
पात्रों और प्रयोक्‍ताओं को जीवन और गति देता रहता है। आवश्यकतानुसार स्वय भी रगमच 


कम 22232 300 कप 2: व 
१ न तज्जान त तब्छिल्प न सावियान साकला । न सयोगो न तस्कमे नाट्येडरिमन्‌ वन्‍्न दृश्वते । 
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शेश्८ भरत और भारतीय नाटयकला 


पर पात्र के रुप मे प्रस्तुत होता है, तथा स्थापना या प्रस्तावना के माध्यम से नाटय का आरम्भ 
भी करता ही है। नाटय प्रयोग उसकी प्रेरणा और कल्पना पर परिपल्‍लवित होता है! इसी 

महत्ता को दप्टि म रखकर भरत ने सूत्रधार के स्वाभाविक एवं उपाजित गरुणो का आख्यान 
करते हुए उसम महत्तर आदशपूण व्यक्तित्व को बल्पना वी है। सूत्रधार शास्त्र कमों मं 
सुशिक्षित बाद्य वादन मे प्रवीण रसभाव म॑ विज्ञारद, नाटय प्रयोग मे कुशल, वेश्याओ के उपचार 
में निषुण, नाना प्रकार के मीतो, छद विधान ओर ग्रहनक्षत्र वे तत्त्वो का ज्ञाता, देह यापार म 
पढित, पृथ्वी, द्विप, देश कौर जनपदो के चरित का ज्ञाता, राजवश भ जम प्रहण करन बाला, 
शास्त्रार्थों वा निर्णायक, प्रवक्‍ता तथा नाना पाखण्ट कार्यों का ज्ञाता हाता है। इन शास्त्रोपाजित 
गुणों के अतिरिक्त वह स्वाभाविक गुणों से भी समद्ध होता है। वह स्मृतिमान ब्रुद्धिमानु, स्मित 
भापी पवित्र, नीरोग, मधुर, क्षमाद्यील, प्रियवादी, अनुकूल, सत्यवादी और क्रोघरहित होता है। 
इन शास्त्रोपाजित एवं स्वाभाविक गुणा के द्वारा बह समस्त नाटय प्रयाग का सचालन करता है।* 
उसी के माध्यम से कवि और प्रेक्षक का सगम सभव हो पाता है। 

नाट्य प्रयोग सम्बधी अय अनेक कार्यों का सपादन करते हुए यह सूत्रधार स्थापना एव 

प्रस्तावना द्वारा नाटय का मगलारभ करता है। यद्यपि नाट्यशास्त्र एव आय नाट्यशास्त्रीय 
ग्रथो मे स्थापक द्वारा काव्य की स्थापना के प्रयोग का विधान है परातु प्राप्त सस्कृत नाटकों 
मे स्थापक द्वारा स्थापना वे प्रयोग वा कोई उदाहरण नहीं उपलध है।* भास के नाटकों मे 
स्थापना तो है पर उसका प्रयोक्‍ता भी सूत्रधार ही है। इनम सूत्रघार तो कभी अत्यात सक्षेप मे 
और कभी गीत आदि की योजना करके ही नाटय प्रयोग का आरभ कर देता है ।3 परन्तु 
मृच्छक्टिक, अभिज्ञानशाजुन्तल, मालविकाग्विमित्र, रत्नावली ओर उत्तररामचरित आदि भास 
के परवर्ती नाटको मे सूत्रघार प्राय अतिरिक्त नाटय काय बरते हुए पाये जात हैं। वे कवि 
पिरचय देत॑ हैं और नाटयक्था वे नितात नवीन होने पर उसवा भी सक्षिप्त सकेत बर देते है। 
उत्तररामचरित म सूत्रधार (वदेशिक) ओर नट के सवाद से कथा का परिचय मिल जाता है। 
मच्छक टिक और मालतीमाघव नामक प्रकरणों की क्या सवविदित म हाने के कारण चारुदत्त 
वसम्तसेना और मालती-माधव की प्रणय-क्या का सकेतात्मक वणन भ्रस्तावना म सूत्रधार ने 
प्रस्तुत क्या है।* महावीरचरित वी प्रस्तावना म॑ तो सूत्रधार का सहायक उससे निवेदम 
करता है कि क्या वी अपूवता के कारण उसके सम्बंध मे प्रेझ्षका से निवेदन करे। ९ 
१ नाटयप्रयोग कुशल नानाहि पसमन्वित । 
प्रादष्धदविपानश सवशास्त्र विचच्रण । 
स्पृतिमान्‌ मतिमान्‌ घीए उदार स्वितवाक कवि । 
भरोगो मधुर धातो दा ताचेव प्रिवाद ॥ आदि। ना? शा० ३१४५ २२ का स० का० भा० रेश 
पृ०६००९। 
ना* शा० ५१६२ (गा० झो० सी०) । 
भाप्त के नाटझों छी प्ररतावना ! 
भ० शा०, उत्तररामचरित भौर मालविकारिनिमित्र प्रस्वावना । 
भजविपुर्यां टिजताबागादों युवादरिद्र झिल चारदत्त । 
गुयानुरक्ता ययिझा चदर्व बसन्ठरोभेद्र बसस्तमेना॥ रू० स* १॥५-६, मा* मा? को 


प्रस्तावना । 
४ म० घ७ को प्रस्दावना । 


की बन २४ २० 


नाटमाचाय और रगशिल्पी ३१६ 


सूत्रधार-अभिनेता भी 

यह सूत्रधार अस्तावना के उपरान्त आवश्यवनानुसार पात्र क रूप भ भी रगमच पर 
प्रस्तुत हुआ है। मालतीमाघव बी कामदकी सुभ्रघार हो है।' प्रियदशिका और रत्वावलों म भी 
वह बत्सराज तथा उत्तररामचरित मे वह रामवाल वे वैदेशिक की भूमिदा में अवतरितत हुआ है। 
उत्तररामचरित मे भरत का उल्लेख तौयपिक सूत्रधार के रूप भे किया गया है, वयोकि वह गीत, 
वाद्य और नत्यो के भी चाता हैं।* यही कारण है कि प्रस्तावना के क्रम में वह टी मा बुशीलव 
था परिपा््विक आदि की सहायता से ताटयारभ मे गीत के सहयोग से प्रयाग करता है। अत 
पात्रो तथा अय नाटय प्रयोकताआ मे सूत्रधार का व्यवितत्व सर्वाधिक महत्त्वशाली है। वह नाटय 
प्रयोग की विधिया व उपदेष्टा ही नही स्वय रगमच पर प्रस्तुत हो कवि एवं कान्‍्य परिचय, 
गीत तथा अभिनय का भी प्रयोक्‍ता है। वह भास के पुव से ही नादूय प्रयोग का इतना महत्त्व 
चाली व्यवितत्व बना हुआ था कि भारतेदु काल तक के नाटक सूत्रधार के प्रभाव रोबच नहीं 
सके ।ह 


पाइचात्य नादूय-प्रणाली से सूत्रधार 


नाटय प्रयोग के लिए सूत्रधार की महत्ता क सम्ब॒घ मे भरत की करपना के समानातर 
आधुनिक पाए्चात्य नाट्याचार्यों ने भी प्राय उसी रूप म विचार किया है! उनकी हष्टि से 
सूत्रधार (प्रोड्यूसर) नादय प्रयोग का नियन्रक होता है। वह नादूयकार की रचना को प्रस्तुत 
करने के लिए उपयुक्त पात्रों का चयन करता हैं. रगमडप रचना, वेशभूषा विःयास प्रकाश 
प्रवस्था एवं अय॑ अनेक प्रकार को प्रयोग-सवधी समस्याओं का सून वही सचालित करता है। 
प्रयोवता पात्र एव अय सहायक उसके अगर के रूप म रहते हैं। वह समस्त नाटय प्रयोग का मूल 
स्रोत है, जो कवि के नाटय, उसके विचार और कल्पना को अभितय एवं अय विधियों द्वारा रूप 
देता है, समग्रता देता है, प्राण देता है।४ इन आचार्यों ने नाट्य प्रयोग मे प्रयावता, कवि और 
सामाजिक के महत्त्व कब! शतश आख्यान किया है और इस 'त्रिक' व समवय यह सूतघार अथवा 
प्रोड्यूसर ही करता है।* भारतीय रस सिद्धा त वे अनुसार तो इन तीनो द्वारा व्यवित विशेष 
की भावना परिस्थिति विशेष की कल्पना से साधारणीकइृत होने पर ही नाटय रस आस्वाद्य होता 


१ मरा० मा० की प्रस्तावना। 

२ यसूजद मगवनों भरतस्य त्ौयत्रिक सतधारस्य । उ०्रा०च अकरड़। 

३ भारतेन्दु इरिश्च द& --सप्य इरिश्च द्व की प्रस्तावता । 

4. प॥6 धक्आए5 ०0 9706९ 8 ९$$९॥।3॥५ 076 ० [6 एग्राए प्॒635, 3700660, 
(06 5७(०८००४६५ 66 (७६ (६४४४ ४७७ क्ष0७ शी [0णए2ू५ ग0७ 96 घाटा 
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श्श्र भरत और भारतीय माटयरवा 


दित्पियों की परिगणता 'मरतों शत हें अगेत री गई है।* रस्माब्सी की प्ररावना मे सूत्र 

भार अपनी परी से निवेशय शरता है दि उगजा छो रा भाई ही योग धराय" की भूमिश में प्रगुत 
हो रहा है।* अत गूव्रधार, नटी एवं मय विशिष्ट पावर शेर ही जाति श थे और वार य प्रयाग 
शप्ता उप्शा शश-परमपरागत गुघ (ध्ययशाम) धा। सदी गूचधार की पतनी होती थी | सन 

गीत, नृत्य हवा अभिनय बला मे विपुण होती थी । अमिजान शापु झेल गौ प्रस्तावना में ही नहीं, 
भारदत्त भें नाटकों मे भी गीत की योजना उप्ती न बी है। शाहुतत्त में प्रयुषत उस गापशग, 
अत्यत मनोहर है।? मुताराशस मी प्ररतावाएा मे यृत्रधार में अपनी परनी मटी बे सम्ग'"य मं 
उत्तम विचार प्रस्तुत डिये हैं। * इस प्रमाणा बे आपार पर यह तो प्रमागित हो जाता है हि नदी 
सृतधार भी सहानुपा है और उपलग्ध भारतीय नाटमन्माहितप मे भास मे भारतादु तब 4 नाटकों 
में वह सूत्रधार व साप दतमान रही है। प्रस्तादता बे क्रम मे प्रयुगा इन तीन प्रपात पाषों बे 
अतिरिबत् इसी अध्याय में समय है नाटयशारत्र म उत्लिसित माटकीया ही मदी हो । यह बस्तर 

आभूषण और वणब' आहि से आच्छाटित हो भावरस समायत सब का (सनोटशा गा) अमित 
मरती है । नटी, ताठकीया और नतका ये तीनों ही माटय प्रयाग में नाता विस्पा क शान मांवायए 
के बादन तथा रूप और पौवन से धपन होती हैं। नाटबों की प्रस्तावना मे नदी ही प्रस्तृं्ठ 


होती है (* 


मर्तकी, ताटकीया 


रस भाव विभाविवा, दूसरे का सदेत जानने यासी, चतुरा, ममिनयज्ञा, भाष्याणए लय 
तालचा, रसानुविद्ध और सर्वांग सुदरी नदी ताटकीया होतो है ॥" सभव है भरत ते सदी म॑ स्पान 
पर ही नाटकीया का उल्देख किया हो। चार”सत नाटक में गणिगा बस तसेसा के लिये सलनायक 
इकार ने, नाटक स्त्री शब्द का प्रयोग क्या है। यधपि इसी अध्याय मं भरत ते गणिशा की पृथक 
परिभाषा एवं परिगणवा की है ।' सभव है अभिनय एवं सृत्य मं घतुर यह वेश्या भी होती हो 
अथवा यह भी सम्भव हो वि यह सतकी के निकट वा शब्ठ हो । नतकी वी परिभाषा और व्यास्या 
करते हुए उसकी मनोमुग्धकारिणी सुरता--आक पत्र भाव मगिमा और शिल्पतान वी ने जाने 


१ झतउस्दे प्रवस्यामि मरतानां वियल्पनम्‌! ला» शप्० 2ेशइ६ छा० म०। (गाण्झोए मौण) 
३२२१ ३१ 
समु भय मम कवीबान आता गृह्दोतयौय बराण्णभूमिक प्राप्त एवं । रानावली की अरतावना । 
तवास्मि गीतराण्न शारिया प्रसभ इतच । झ० शा? प्रलावनां । 
यूणबती उपाय निलय स्थिति सािक तिव्गे्य । मुद्रा० रा० प्रस्तावना भाग) 
जा० शा० ३४४२ ४७ बाब् स*+ 7 
स्वरठालयतिशाश्च तयाएथचार्योपसेविका! £ 
चतुरा मारय बुशलाशवोदाएंद विचजया )? 
रूपयावनमप ता साटकीयाशच न्तंडी ) 
माधुवेथ च सप ना ध्यानोध कुरालास्तथा $ 
अयप्रत्याय सप जा चतु इष्टि कलावबिता / भादि ला? रा० ३२७७ का* स०। 
७ नाटकरवी वसातसंलता नाम गणिका दारिका । चारुदत्त अक १॥ 
तथा--अस्वैद छीत्यत माया ह्यस्क्कि नतकी नदी 
सैद रयमुप्राझटा बज़ागा रगनायिक्ा ! ला० ल० बो० प्ु० २१८१ ८र। 
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भाटयाचाय और रगशित्पी झे२३ 


क्तिनी प्रशसा वी गई है । दशरूपक में उद्धत नाठटय शास्त्र के पाठ वे अनुसार तो गुण, वय और 
रूपवती सहस्रो नारियो मे नर्तेवी सो बोई भी स्त्री सुदर और निपुण नहीं होती ।* 

स्तौतिक (तौरिक)--परिभाषा में तौरिक और परिगणता में स्वोतिक श्तों वा प्रयाग 
है। सम्भव है स्नौतिक शब्द वा विकास स्तुति मगतवांचक 'स्तु' घातु से हुआ हो वर्योकि आरम्भ 
मालीन नादी में मगलारम्भ के पूव म गीत या नुत्य का भ्रयोग नितान्त अल्पमात्रा मे होता था, 
केवल स्तुति वाचन मात्र होता था । इस स्तुति वा वाचक ही स्तौतिक रहा होगा। परन्तु तौरिक 
शाट वो परिभाषा भरत ने 'तूय परिग्रहयुवत' वी है। दह तो वाद्यवयादन तथा युद्धौशला म भी 
निपुण होता था। वह शूरपति और तूयपति भी होता था जिसम मगलारम्म में गायन, वादन और 
मत्य वी प्रचुरता हो गयी थी ।९ यद्यपि भरत ने नाटय प्रयोग म क्तिशय गीत वाद्य एवं नत्य का 
प्रयोग निषिद्ध माना है।* अत ये दोनो प्रचलित शब्द नाट्य प्रयाग की विकासशील विभिन 
अवस्थाआ वे परिचायक हैं। एक्म स्तुतिवाचन वो ही प्रधानता है तो दूसरे मे न केवल तूय 
आदि बादयों को ही, अपितु परिग्रहों (शस्त्रों) के प्रयोग की भी प्रघानता है। 


नाटय प्रयोग के कुछ भय शिल्पी 


मुकुट कर प्रयोवता पात्रो के लिए मुकुट की रचना करता है। मुकुट रचना के लिए भी 
आहार्याभिनय के अतगत भिश्चित विधार्ना का उत्लेख है। मुकुठ का प्रयोग राजा रानीं एव 
अय राजवशोय पाश्रो के लिए होता है, क्योकि शिरावेश के लिए अनक वेश भूपा और अलकारो 
का विधान किया गया है । उत सबकी रचना यह मुकुटकर ही किया करता था। आमरण कृत 
हारा विभिन पात्रा बे अग प्रत्यगो की छवि को और भी आक्चक एव प्रभावशाली रूप म प्रस्तुत 
करने वे लिए विधिध प्रवार के भनोहारी आभरणो का विधान बहुत विस्तृत रूप भ क्या गया 
है। अत आमरणो का प्रयाक्‍ता (विशेषत्र) आमंरण कृत ही होता था। माल्य छत फूलोबी 
सुरभित रग बिरगी मालाओ की रचना कर पुरुष एव नारी पात्रा वी श्गार-सज्जा प्रस्तुत करता 
था। वेषफर पात्रा की वप रचना करता था ।४ वेश का बडा महत्त्व है। कवि कल्पित पात्र की 
मनोदशा, वय एवं अवस्था के अनुरूप बेश की रचना होने पर नाट्य प्रभाव की वद्धि होती है । 
अत बेषकर भी नियुक्त रहता था। चित्रकार मुख्य रूप से रगपीठ एवं रगमडप वो भीतरी 
भित्तियो पर चित्ररचता करता था। प्रेक्षागह के विभिन भागो के वणन वे प्रसंग मे माटयमडप 
की सुदरता और भव्यता के लिए मनोहारी चित्ररघना का स्पप्ट विधान किया गया है। रणक 
बस्त्रा का रेंगता था वयोंकि विभित रसों के सदभ म॑पात्रा के वेश का भी रग तदनुरूप परि 
वर्तित होता रहता था ।* कारक रगमच के लिए ऐसी उपयोगी सामग्री प्रस्तुत करता था, जिसमे 
१ समागतामु नारीधु रूपयोवन का तिषु । 

न दृश्य त भुणैस्तुल्या नतेको सा प्रकीर्तिता। ना० श)० ३४९४७ का० स्र० ) 
तथा-दराखूपक के परिशिष्ट में उद्धृत साट्यश सत्र के पाठानुसार २४११३ (लिणयप्तायर) ) 
२ शरपतिस्तूयेषति सर्वोनोध प्रदादन कुशल । 
तुयपरिग्रब्युक्ठो विजश्ञेय तौरिकों नाम | मा० शा० रेश७२ य]० स॒० । 

३ कार्यों नातिप्रसगोंउश्न नृत्तरी विधि प्रति । ना० शा० राश्यु८ (गा० ओ० सो») (द्वि० स०)। 
४. ना० शा० ३५ ३३ ३२ का० भा०। 
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8 भरत और भारतीय सॉटयाला 


सात, सोहा, पदथधर और एड़ी भा प्रयो होता घा। मुरय रृगमघ वी रचा में शशरुजा 
समयत रर्याधित योय जिया जाया हो) गपाकि रखमहंय भी रधता में दा बुआ वा प्रयाग 
होता ही है. साथ ही अरब शरत्र एप इसी प्रचार की आय असेक प्रषार जी मा टयोषयोंी है विन 
सामग्री तैयार शो जागी है। बषायरतु मे आगह से पात्र उसका योग बरते हैं। दस "डर का 
प्रयाग शिल्पशार और रमृशार है सिए मी प्राधीन भारतोय साहिय में हुमा है। योशवगय 
मपुस्मृति विद्वशांसममिशा और नप्रधीयणरित में इगशा प्रातेश मिस है। सलुस्भृतति * अनु 
सार बाएव शा" बहुत ध्यापर है इसरे अतगत शाप्दरर्मी, छा पुवाय तापि।, रजर और भम 
मोर आदि सब वरियणित होते है ।* 

मुनीलय याटय जा गो समुचित स्थयरपा तथा उसे वाहस में निपुण होता है। अजोए 
सबिधान और उसरे वादत भी बुशसता रे जारण हो यह दृशीसय हें रुप मे विश्यात हुआ ।९ 
पुशीलवा था राबध राम ग युप्मपुत्र बाह्मीकि रामायध रं गायर शुशतय से भी हैं. जयाहि ये 
दोनो भी रामायण प परम प्रस्तिद घायर थे । परतु माटपरला और प्रयोग * हास * माय ही 
इन नटो और गायकों का भी सामामिक हृष्टि स॒ पार दठन हुआ और उन नाम 'जुशीलय ग' 
रूप से प्रसिद्ध हुमा । प्रापीय भारताय साटशे मे गुशीसय मा उल्सेस सहा प्रसतावनाओं मं 
किया गया है और वहाँ हीव भागना था मोई सवेत महों माधूम पढ़ता है। माततीमाधव और 
वेणीसहार में छुशीतय शस्ट वा उल्हरा है? नि सदह यायन और याटल पे गुशल होने * कारण 
नाटम प्रयोग मे इतना बहा महत्व था ४ 

इस विवेखना से भरत की शास्त्रीय हृप्टि गया ही नहीं अपितु उतरी सूदम प्रयोगात्मय 
हप्टि पा परिचय मिलता है। नाटयशास्प्र में इस अयोववामा। के लिए एश साम[“य माम भरत! 
शत वा प्रयोग विया यया है।* इसे मतगत सृत्रधार से सेगर रजब' तग सगभग अठारह 
प्रवार के विभित शिहिपया की परियणना एवं उन काय व्यापार वा उत्लेय किया गया है। 
इनमे से प्रत्येव अपने आप मे स्वतत्र है तथा शिस्तनी कसा वे योग गे बिना ताटय प्रयाग व शप्ल 
होने पी समावना नही की जा सवती । वेषबर नही हो तो पाप मे यय, सामाजिय और मानसिक 
अवस्था के अनुरूप प्रभावात्पादक' वेश रचना मी बल्पना नहीं वी जा सवती । शादक यदि नही 
तो नाटय प्रयोग में प्रयुक्त प्रभूत सामग्री मा उचित उपयोग ही नही हो सकता । नाटयशास्त्र मं 
परिगणित प्रत्येव शिल्पणार नाटय प्रयोग को जीवन, रत और शक्ति प्रदान गरता है। मतएवं 
भरत ने उन प्रधान प्रयोवता शिहिपयों थी परियणना की है, अयथा रगसंटप की रचना तथा 





7? झ्प० शा० ३५७३ बा०्स०7 

(को कारुमि कारित तेने शजिम स्वध्नदेतने | विद्शालमनिका ऐरेरे। 

(खो भैषबीय चरित है हैद । 

(ग) याशवल्‍्वबेस्टति २२४६ । 

(यो मनुस्मृति ११२४, १०१३ । 

ना० शा० ३२५५४, का० स०, सरहृत इगलिरा डिक्यनरी, दिलियम एए २६७३ 

मनुझ्तति ८, ६५, १०२ अमरकोप प० १६५२ ९३३ 

४ तस्‍्तनें कुशीलवा संगीतप्रयोगन मत्तमीहित सपादनाय अव्कत यू. मा? मा० प्रतावना। 
रस्विमिति नाग मयप्ति युशीलन सइ्समीवकम) वेखीसहार प्रस्तावता 

< सतत कच्वे प्रददग्रामि मरताना सिनल्पनस। नाए शा* ३५४२० का भा० । 


ख्ण त्छ 


+ 


साद्याचाय और रगशिल्पी ३२५ 


आहार्याभिनय के प्रसण में जितना विस्तृत विवरण प्रस्तुत क्या गया है उससे नाटय मण्डप मे 
माटय प्रयोग के लिए जितनी विविध सामग्री ओर विभिन शिल्पियो वे योग की आवश्यकता 
पड़ती है, उसकी परिंगणना अत्यत थ्रमसाध्य है। परतु नाटय मण्डप, आाहाय विधि तथा 
प्रयोवता पात्रा की परिगणना के द्वारा भरत ने नाट्य के प्रयोग पक्ष को प्रयोवताओ व लिए बडा 
ही सुगम बना दिया है। इनके अतिरिक्त भरत ने गणिका, शिल्पकारिका, शकार, विट और 
विदूषक आदि लोक प्रिय पात्रों की भी परिगणना की है, जिनके सबंध में हमने अयत्र विचार 
किया है।* 


परव्तो आचार्यों की विचार-धारा 
ज्ाटय प्रयोग की एंसी व्यापक दृष्टि का परिचय भरत के परवर्ती आचारयों न नही दिया । 
यह ता स्पष्ट ही है कि इन आचार्यों मौर भरत वी दृष्टि म महत्त्वपूण अतर है। भरत शास्त्र 
कार और प्रयोक्‍ता दोता ही थे और य आचाय मात्र शारत्रकार थे । अते इनकी दृष्टि प्रयोग वी 
ओर नहीं गई है । घनजय, शारदातनय, सागरनदी, आचाय विश्वनाथ और शिग्रभूपाल प्रभूति 
आघार्यों ने परपरागत पात्रों के सबध मे विचार किया है, प्रयोक्‍ता पात्रों के सबध में नही, या 
किचित्‌ ही। इन प्रयोवताओ मे सूत्रघार, परिपाश्विक और स्थापक आदि परपरागत प्रयोवता 
पात्रां का उल्लेख इन सब ग्रथो मे है, परतु नेपथ्यभूमि मे रहकर नाटय प्रयोग को प्राण रस से 
पुष्ट करने वाले उन विभिन पात्र का कोई विवरण नहा है । दशरूपककार धनजय की परपरा 
मे ही आचाय विश्वताथ ने रगमच पर प्रस्तुत होने वाले परपरागत पात्रों के श्रम में सूबरधार, 
परिपाश्विक, सस्थापक और कुशीलव आदि का विवंचन किया है। प्रयोगात्मव' दृष्टि न होने के 
कारण भरत वी व्यापक पद्धति का अनुसरण नही किया गया है। अतएवं अय नाट्य प्रयोवताओं 
बी परिगणना इन दोनो नादूय ग्रथो मे नही है। * इस दृष्टि से सागरनदी के नाटक लक्षण 
रतनकोप में किचित्‌ उपयोगी सामग्री इस सबंध मे प्रस्तुत को गई है। उनका प्रेरणा खात भी 
भरत का नाट्यशास्तर ही है। ऊहोने नाटय प्रयोवताआ मे सूतरधार, परिपाश्विक के अतिरिक्त 
काव्य प्रस्थापक (सस्थापक), नतक, नट (शलूप), भरतसुत (स्त्रीजाधा) और रगराचाय 
(महानढ) तथा इही की पत्नी क्रमण लासिका,नतकी और नदी का उल्लेख क्या है। रगाचाय 
की पत्नी ही अथवा इनमे से कोई नायिका की भूमिका मे अवतरिव होने पर रगनायिका हौती 
है।* परन्तु नाम-परिंगणना कौ दृष्टि से भी विचार क्या जाय तो नाटक क्षण रत्वकोप मं 
परिगणित नामो मे कुछ ऐसे ही पात्रो की परिगणना की गई है जो प्रत्यक्ष रुप मे प्रस्तुत होत हैं 
अत भरत की-सी व्यापक्ता इसमे भी नहीं है। शिगगूपाल ने भी परपरागत नायको के 
सहायक पीठमद, चेट, विद ओर विदूषक तथा स्त्री पात्रो में नामिकाओ को सहायिकाओं था 
दूती के रूप म चेटी लिगिनी, प्रतिवशिनी घात्रेयी, शिल्पकारो, कुमारी, कथिनो, कार और 
विप्रशिनका का उल्लेख क्या है। कार शिगभूपाल की हृष्टि मे रजको होती है और शिल्पकारी 





है ना० शा० २९ पादन्प्पिणी ६०६५५, का० मा० स० ३ 
३२ द० रू ११२१ सा० द० श४० ६० | 
है लाप्तफ़ो नतक प्रोकत नद शैलूप पवच १ 
स्त्रीजीबी भरतस॒तों रगाचार्यो मइानद ॥ ना ल० को० २१६० श्श्प्रा 


३२६ भरत और भारतीय नाटयबलां 


बीणावादिती । परन्तु इनवा उल्लस नायिकाआ की सहायिका वे रूप मे यहाँ है।१ भायप्रवाशन 
में शारदातनय ने प्रयोकताआ वे सबध में आय आचार्यों की अपेशा अधिक स्पप्टता क॑ साथ विचार 
किया है। पर तु शारदातनय ने नाट्य के प्रयोवता के स्थान पर सगीतशास्त्र व प्रयोवताओं के 
नामो की परिग्रणना वी है। इन प्रयोकताआ में सूत्रघार, नट, नटी, परिपाश्विक कुशीलव, 
विदूपक वे सहित अय नाटय प्रयोकता, शलूप और भरत आदि हैं। इस नामावली से यह तो 
स्पप्ट ही है कि इसम ऐसा एक भी नाम नही है जो मात्र प्रयावता हो, पर रममच पर प्रस्तुत 
हीन वाला पात्र नही हो ।* 

अत हमारा मन्तव्य इस सवध म यही है कि भरत वी-सी व्यापक प्रयोग इृष्टि परवर्ती 
किसी आचाय न नही अपनायी और इसीलिए रगमच पर प्रत्यक्षत प्रस्तुत होने वाले पात्रा व 
अतिरिक्त अय प्रयोक्‍्ताआ के सबध मे कोई विवरण नही प्रस्तुत क्या । 


ताटप-प्रयोक्ताओ फी साप्ताजिक स्थिति 


नाटय प्रयोक्ताआ की सामाणशिक स्थिति वे सबंध म प्राचीन भारतीय साहित्य में पयाप्त 
परस्पर विरोधी विवरण प्राप्त होते ह। रामायण, पुराण, स्पृतियाँ, जथशास्त्र, नाटयशास्त्र एव 
उपलब्ध प्राचीन भारतीय नाटकों मे इस सबंध की प्राप्त सामग्री मं नादय प्रयोक्‍्ताओ क॑ सामा 
जिक उत्थान और पतन का जीता जागता इतिहास ही मानो चित्रित है। वस्तुत इन प्राप्त 
विवरणो के विश्लेषण से नाटय प्रयोक्ताओं के सामाजिक हास और उनति दोना का परिचय 
मित्रता है । 
नाटयशास्त मे प्राप्त पौराणिक आरयान इस विपय पर महत्त्वपूण प्रकाश डारता है। 
उक्त आस्यान के अनुसार भरत (नाटय प्रयोवता) नाटय प्रयोग के क्रम में विनोद सृजन के लिए 
ऋषि मुनिया का भी उपहास बरन लगे ओर उहोने क्रोध मे उहेँ अभिशापित किया किय॑ 
शुद्राचार तथा नित्र ह्मण हो अपना हीन जीवन बिताएँंगे, वश अपवित्र हो जाएगा तथा व॑ नतका 
का हीत व्यवसाय करेंगे ।? इही अभिशापित भरत पुत्रों ने ही नहुप का अनुरोध स्वीकार बर 
पथ्वी पर नाटय प्रयोग का समारभ क्या। काण्े महोदय की इस सल्भ म॑ यह कपना है कि 
ताटयशास्त्र व प्रथम सर्पाँचवें अध्याय तक का अश भरता (ना, नाटय प्रयोकताओ) को 
निशृष्ट जीवन स॑ उल्दृष्ट जीवन की ओर उत्थान का एक विराट प्रयास है। इन अध्याय में 
जाटय' यच् के रूप म परिणत हो जाता है ओर ब्रह्मादमव तथा वेद प्रमृत पचम वद व रूप मं 
प्रस्तुत होता है ॥४ 
पातज्जल महाभाष्य मे नाटूय प्रयाक्‍ताओं को हीन सामाजिक दशा का बहुत स्पप्ट 
विवरण हम मिलता है। पतजलि ने यह वल्पना की है कि आस्याता' शब्ट वा प्रयोग वेटादि 
शास्त्रों 4 अध्यापक के लिए हो सकता है, नकि नाटय विद्यो वी शिशा देन वाले ग्रा थक या 
मटक लिए जो रगमडप मं विभिन भूमिकाओं के लिए पात्रा स अम्यास करवात हैं. कव्राति 
१ रिंगमूपाल, र० सु» १5६ ६३। 
रे भाण० प्र० १० अ्र० पृ० र८घद, प्‌ रैर ३४ शृद २०। 
३. निनद्वाणों निरामूत्र शुद्राचारों भविष्यवि। 
यरच वा भव॒ता बेशा से चाशौयोमविधष्यति ॥ ना० शा० ३६१४ ३२ (का6 भा०३। 
४ हिसगो भोद सररत पोएटिक्स, पृ० २२ (द्री० बी० का्े)। 


नाटबाचाय और रगशिल्पी ३२७ 


यह प्रइृष्टतर उपयोग नही है। प्रद्ृप्टतर उपयोग तो ग्रथ और अथ वा हो सकता है।* सभव 
है पतजलि के काल में नाटय विद्या का पूणतया परिणत शास्त्र नही तैयार हुआ हो था नठा के 
आचरण संबंधी दुबलताओ के कारण नाटय विद्या का वह ऊँचा स्थान विद्वाना के बीच नहीं 
बना रह सका । 

महाभाप्य के एक अय सदभ के अनुसार नटो की पत्विया (निया) वा चरित निर्दोष 
नही होता है, वे पर पुरुषो के साथ भी स्वर और “यजय की त्तरह हिल मिल जाती हैं ।९ 

वस्तुत भारत का प्राचीन साहित्य (घामिक) नाटय प्रयोक्ताओ और उनकी पत्लियो 
के चरित्र को भदेह की दष्टि से देखता रहा है। निर्वासन काल मे राम सीता को साथ नही ले 
जाना चाहत थे, अत सीता ने कठोर शब्दो मे राम की भत्सना की है कि वे अपनी चिर सगिनी 
युबती पत्नी को शलूप (नद) वी तरह दूसरे को सौंपकर वन जाना चाहते हैं (? 

अथशास्त्र मे नाटय मडलियों के चरित्र को ही दृष्टि मे रखकर ग्राम म विनोद-स्थान 
प्रक्षणशाला और सैर सपाठे के बाग बगीचो के निर्माण का निषेध किया है, क्योकि ग्रामवासियां 
के सीघे सादे जीवन म नट, नतक, गायक और कुशीलब आदि विध्य उपस्थित करत थे ।४ 

भनु और याज्ञवल्वय नठा के प्रति समाज क॑ जाकपण से स्रभवत परिचित थ। मनु ने 
भट व्यापार को अनुचित मानते हुए ब्राह्मणों द्वारा नठ प्रदशन का निषेध किया है। ना बी 
पत्निया की सामजिक मर्यादा उनकी दप्टि से नितातत नगण्य थी । समाज क अय पुरुषो का उन 
नटी स्त्रियो स अवैध सम्ब'घ होने पर भी उसके लिए बहुत ही हस्का दण्ड दन का विधान है। 
वयाकि वे नट अपनी पत्नियों के हूप और सोदय को बेचकर घनोपाजन करत थ और अपनी 
पत्नियों को भय ऐुरुपों से सपक रखने के लिए उत्साहित करते थे, इसलिए नठ, बुशीलव और 
भल्ल आदि दे साथ सपक का सबथा निषेध किया है। नाटय प्रयोग और दारू कम (वढईगिरी) 
करने वाले ब्राह्मणों की परिगणना उ होने शुद्रो की श्रेणी मे की है। नटो को किस! भी वस्तु की 
भामाणिकता के लिए साक्षी के रूप मे स्वीकार नही करत। इन पात्रो द्वारा प्रस्तुत आतिथ्य 


3 गला सिमट कलम ममता के आक 
३ प्रातजल मद्ाभाष्य, आख्यातोपयोग पाणिनीय अ्रष्टाध्यायी के सूत् पर | 
पदारमभका रंग गच्यीत नटस्य श्रोध्यामो ग्रप्रिकस्य श्रोष्याम । 
एव तहि उपयोग श्त्युच्यते | स्वृश्ोपयोग तत्र प्रकषमितिविदार्यते 
यश्च साधीय उपयोग । कश्च साधीय र यो ग्रयाययों ! 
अर्थोषयोग को मवितुमदति ! यो नियमपूष॒क तदयथा उपयुवता 
भाणवका इत्युच्यते य एत नियमपूर्वकमधीतव ता भवति । श४२६ । 
वेधा- पाणिनिशालीन भारतवर्ष १० ३३६, डॉ० वासुरेबशरण अग्रवाल । 
परवेचलिकालीन भारत प्‌ृ० ५०० डॉ प्रमुदयाल अग्निदोतो । 
यतनानि पुन नदमायावद भवाीति। तथथा नंदाना स्तिय रगयना योय पृच्छति कस्य यूयम्‌, 
फेस्पयूयम इति तततद द्रवेत्याहु । प्रातहल मद्दाभाष्य ६ १, १३ खूज़ पर भाष्य । 
ज खव तु भायों कौमारी विरमध्युषितां सवोम । 
शंदूप एव माँ राम परेस्‍्यो दातुमिच्छछ्ति | बा० रा० राए० ८। 
है अधरास्त्र-भ्यच्र प्रचार अधिररण, पृ० ५३। 


३२८ भरत और भारतीय गाटयप ला 


ब्राह्मण ब लिए र्थीवार याग्य यहा होशा।' मु न इसे विधान ना गमंधय भाहहुरा और 
मृच्छप दिप मी प्रस्तावगाओ रा होता है सूत्रधार द्वारा अपुरोध मरा पर भी विदतृपप (ब्राह्मण) 
उसया निमत्रण अस्यौवार मर देता है ।३ विष्णुरमुति मे याटय प्रयोपशा यटा को 'आयादय शाह 
से सबोधित किया गया है बयोवि ये यर्णशत्रर होते थे। ये शूढ और यैश्य श्त्रिया बे सपर्ष से 
उत्पन हुए थ ।2 मरूपाजीय और 'जयाजीव' ये दो शत इ। साटय प्रयोताआ में लिए प्रति 
थे। इसास एश ओर उन प्रयोगाओ वी हीए सामाजिन रिपिति मार सवत होता है दूसरी आर 
यह भी मल्पना भी जा राएती है कि स्त्री पात्रा की भूमिरा मे प्राय रूपजीया यरपायें अवतर्रित 
होती थीं। चादटत्त नाटप बी यमन्तसना गाटब स्त्री है।* माटर सराण रत्नरोप मे भरत-सुत 
वे लिए 'रगजीबी' शब्” गा प्रयोग शिया गया है।* 
शान्तिपव म शूद्व वो यह स्वतश्रता दा गई है गि रगमड़प गे आय मार्यों + अतिरिक्त 
वह स्त्री मा भी तदनुरूप अभिनय सपाटित बर राशता है।* नट निम्नश्रेणी का हाता पा और 
उसवी परिगणना समाज बे सबसे निशृष्ट अयजागी श्रेणी मगी गई है।* सभवत इसा 
सामाजिय हीनता मो दृष्टि म रसपर आपस्तम्य सूत्र म माटय, समा एय समाज आदिम 
प्रत्शन म पांत्रो ब लिए भाग लना रावथा निधिद्ध माना गया है। 
नटाबी खोई हुई सामाजिब प्रतिष्ठा को पुन प्राप्त क रमे की दप्टि स नाटयशास्त्र के आर 
भिक पाँच अध्याया वी रचना हुई। इन अध्याया मे नाटय विद्या और उन प्रयोग कापवित्र घामिव 
अनुष्ठान और “चालुप-यत्र की मर्याटा देवर बहुत ही ऊँचे सम्मानित पल पर प्रतिध्ठित किया 5 
भरता और नटा का पतन धामिक ओर नतिक बठोरता मे बारण हो नहीं हुआ | भारत 
के राजनीतिक पतन के उपरात नाटय प्रयोवता निराश्चित हो भटवने लगे, फ्लत नाटयकला 
और उसके प्रयोकता उत्तरात्तर विखरते गय। अभी भी उत्तर भारत प'ः गाँवों म सूट शारीरिक 
क्लावाजी और आल्हा ऊटल के जाशमर गीत माकर अपना जीवन यापन वरते हैं और उनकी 
पत्नियाँ (नटिनियाँ) द्वार द्वार गीत गाकर अपना पेट पालती हैं और पसल मव॑ लिनो में यौवन 
और प्रेम $ रगभरे गीत गावर अन उपाजन बरतो हैं। इनवी बोली पछ॑ही होती है। दुसरी 
ओर पूर्वी उत्तर प्रदेश और उत्तर बिहार बे बहुत-से गाँवों मं भाटो बी बहुत बडी आवाटी अभी 
भी स्तुति और वदना के गीत गावर अपना जीवन यापन करती है। इनम बहुतों ने दो एक सदी 
पूव इस्लाम मत स्वीकार कर लिया था । बाद म बहुत से भाट पुन हिंदू हो गए। इन नटो और 
आटो का सबंध भरता और नटा स रहा हो यह कहना कठिन है। परन्तु नाटय शास्त्र के अनु 
सार भरतो का पतन हुआ था यह निश्चित है । यह अनुसधान का महृत्त्पपूण विषय है कि ये नट 
और भाट भरतो की उस परपरा को विश्वत रूप म ही सही, जीवित रखे हुए हैं। मुजफ्फरपुर म 
मनुस्मृति ८१०२, ३६२ ६५ १० २२ १२४५ याशवलल्‍्क्य २॥५ ७० ७१। 
चारुदत्त पर सच्छकरिफ वा प्रस्तावना भाग । 
वि*्णुस्मृति १६॥३ ८। 
अ्मरकोष प० ११११ तथा चारदत्त अक ११ 
ना० ल० को स्त्रीणीवी भरतसुत प० रश्पश 4 
रगावतरण चेव तथा रूपोपतोवनम्‌ | महामारत शातीतपवे रधशाड ५। 
दिल्दी श्रॉफ धर्मशास्त्र भाग २ ५० ७० पड तथा आपस्तम्भ पमसत्र ? १, ३, ११ १२। 
दिस्द्री भॉफ सस्कृत पोएटिक्स पृ० ३२, पी० बी० काये । 


॥ ढक 2 # हू १० ७ 2० 


नौट्याचार्य और रगशिल्पी ३३६ 


भरधुआ" ग्राम अभी भी है ओर व प्राचीन बदी जनो की तरह स्तवन एवं गायन का पेशा करत 
हैं। थ भाट भटटो वे उत्तराधिकारी मालूम पडत हैं, भरता के नहीं। भरत का पर्यायवाची शब्द 
नट है, भाद नही । 'भर' शब्द भटट एवं 'पुआ' शब्द प्राचोन भारोपीय 'स्तूप' शब्द से विकसित 
हुआ हो। ऐसे गाँवों वे इतिहासा म॒ प्राचीन भारतीय कला और सस्ह्वति के बहुत से महत्वपूण 
सूत्र खोए हुए हैं जितके अनुसधान वी आवश्यकता है। 
भारतीय साहित्य मे नाटय विद्या और नाटय प्रयोक्‍ताओं वे सम्मान और मर्यादा वे भी 
विवरण उपलब्ध हैं। आारभिन दौड्ध साहित्य म समाजो का निदेध किया गया है। परन्तु विरोध 
वा यह स्वर उत्तरोत्तर मद ही नही पड़ता गया अपितु नाट्य विद्या और प्रयोग को अधिकाधिक 
प्रथय मिलने लगता है। 'ललित विस्तर और 'अवदान शतव' म इस सम्बाघ वी रोचक कथाएँ 
मिलती हैं। भगवान्‌ बुद्ध का जीवन अक्ति करने के लिए सादूयांचाय स्वय बुद्ध बनता हैं और 
भय नट भिक्षु-देष मे अवतरित हाते हैं ।* यही नही, स्वयं तथागत भी अय अनेक कलाओ के 
साथ नाटय-नृत्य और सगीत आदि वलाओ में भी निपुण है। बोद्घम आरभ म इन रागमूलक 
बलाप्रवृत्तियों का विरोधी था पर"तु बाद मे उस घम के प्रवतक को ही उस नादयकला म निपुण 
रुप में चित्रित किया गया है। स्मति एवं घमन्प्रया म जो विरोध है, वह उनकी नीतिवादिता 
और आचरण की शूद्धता के मठोर आदश के कारण ही। अते धम एवं नोतिमूलक साहित्य मे 
तो विरोध है परन्तु जातीय जीवन का जो विशाल साहित्य विकसित हो रहा था उसमे नाद्य 
कल्ला और प्रयोक्ताआ को सम्पान का पद प्राप्त था। नाटयशास्त्र प्रणेता 'भरत' सुनि के रूप मं 
समाट्त हैं। नाट्य विद्या से सप्रधित सब विपयो वे प्रदतक भरत ही माने जाते हैं। लक्ष्मी 
स्वयवर' नाटय के प्रवतक वही माने जाते हैं। दिव्य अप्सरा उसम लक्ष्मी का अभिनय रूपापित 
करती है। इस प्रकार नाट्य विद्या का सम्बंध वेदा, ब्रह्मा और मरतमुनि से और प्रयोग का 
सबंध विष्णु शिव पावती इंद्र एवं दिव्य अप्सराजों तथा भरतपभुनि के सम्मानित पुणो से है।* 
नाद्य प्रयोकता पात्र राजाआ और श्रेष्ठ कविया के रूप मे भी चित्रित हुए है। बाणभटट ने 
हषघरित मे पणित अपने मित्रो मे नटो और नटियो के नामों की परिमणना की है। भत हरि ने 





है भरधुआ राष्द का पूर्वारद पो भाट शब्द का रूपान्तर दे। भट्ट भट भइ मर। भार्टो के बहगाँव मं 
भर शब्द मिलता है । जैसे मरौली (मट्टपल्लो), भरौरा (भट्टवृरा) परख थुआ शब्द का मूलरूप 
अग्बल्त को विषय दै । बहुत पुरा स्तुपः धातु सारी भारोपीष भाषाओं में मिलता है । स्तूप उसी से 
बना है । पुराना भ्रथ टीला रह होगा । उसे द्वी इसका पूवरूप मानने को मे नहीं कदृता, कर्योकि 
ध्वनिपरिवर्तेन ब'मी कभी आमक युत्पत्ति की श्रोर ले जाता दै। बदरद्वाल भरथुआा का तात्पय॑ 
भाटा के गाँव से है। भरता से इसका सदध नर्ों चान पढ़ता | भरतपुज नट होते हैं भाद नहीं। 
डॉ० इजारीप्रसाद दिवेदो से पत्राचार के आधार पर चढ़ीगट २ श्शदड 

व06६ 406 0४5६९४ 70 छा 000-एछ 0४००४ ए 20 
भवदानशतवम्‌ , पृ० १८७ । 
था यकररणे--वीणाया वाये हृत्ये गीते पठिते आख्याने। हास्थे, लास्य॑ नाटथे विडम्बिने--सवत्र 
दोपिसत्व एवं विशिष्यतर्म । ललितविस्तर्‌ प्र० १०५। 
(क) ना० शा० प्रथम अध्याय 
(ए) घुनिना सरनेन य प्रयोग झक रा१७ 

लच्देमीमुमिकाया बतमाया डवशी-विक्रमोदेशी, भव ३। 


३३० भरत और भारतीय माटयवता 


बैराग्यशतव में इन पाटय प्रयोगगाआ और राजाआ मी मित्रता का उत्तस रिया है ।* 

मालवियाशिमित्र के प्रथम एय द्वितीय अका में प्रयोगता पापा और नाटयाचार्यों भी 
मद्दत्ता पा प्रतिपादय है। रापी धारिणी वी बहा मालविवरा सपना राजपरिवार बी गया 
होने पर भी नत्य और अभिषय की शिक्षा पाती है। पाटयाघराय हर” और गरणहास को 
राजा ढारा उचित सम्माय प्राप्त है। प्राश्िव पे वर अधिष्ठि परिव्राजियां भ' लिए राजा 
और रातपी दोनो मे हृंदयां मं सम्मान मा भाव है। यही तहीं, गणटास बे शाठ। मे साटयविधा 
चाह्तुप ब्तु' (नयता या यच) है स्वांग या नगय मात्र नहीं । शिव और पावतो मी प्रेरणा 
रे इस महनोय गला या उदभव हुआ है ।* 

रत्वायली मे सम्राद श्रीहृष मे पट्पदुमोषजीबी यानादिगयू--देशांयत, राजग्रमूह वे 
मूत्रधार के लिए 'सबहुमान” जस आटरमूयब' शब्ल का प्रयोग जिया है।? भयभूति न महा 
वोरचरित तथा मालती माधय म नाटूय प्रयोगताआ गे साथ अपनी मित्रता बा उल्लस किया 
है (४ भवभूति जैसे शिप्ट और सुसस्ट्त माटवबार वी भन्नी जिन नाट्य प्रयोगताओं से रही 
होगी, निश्चय ही धम सूत्र, स्मृति प्रध एवं अथशास्त्रों म निषिद्ध ज्वामाय नदों भी अपेसा, 
वे शिक्षा ओर सस्वार म कही अधित्र सआत हांगे। हरिवशपुराण मे रामायण नाटब” और 
वीवेररमाभिसार' वा प्रधुम्त यदुवश्िम। द्वारा प्रयोग ताटथयला और उसके प्रयोवताओ मी 
मर्यादापूण सामाजिक अवस्था वा परिचायव है।* बॉोल्दास एवं अय माटबगाराबी 
प्रस्तावनाओ मे नादम प्रयोग विभान! की शिक्षा और अभ्यात्त पर जसा बल दिया गया है, 
उमसे भी यह प्रमाणित हाता है कि पतजलि मे बाद लोविब विद्या और बला मे रूप मे 
इसका सम्मान उत्तरोत्तर बढ़ा ओर अय विधघाओ वी भांति इसके अध्ययन-अध्यापत बी 
शास्त्रीय परपराआं की स्थापना और समृद्धि हुई । यो पराणिनि के पूव भी इन नद सूत्रों को 
परिगणना वैदिक चरणा व अतगत हो रहो थी।१? 

आचाय अभिनगगुप्त ने नष्टय विद्या (वेद) और प्रयोग वो इसी महत्ता को दष्दि म 
रखबर (माटय ) बवि द्वारा नाटय वी रचना प्रयोवता द्वारा नाटय प्रयोग भौर सामाजिक 
द्वारा प्रयोग का प्रेक्षण तीना वी हो वजनीय नहीं माना है, वयावि' नांट्यविद्या तो नटने 
लिए बेद स्वरूप है, उसका धम है. अत उपादेय है! कवि तो अपने हृदय मादिर में उदित 
प्रतिभा रूप वाग्देदी के अनुग्रह से ही अपुव एवं विललण नाट्य की रचना प्रजापति वी तरह 





१ पुस्तक़ृत (लेपरचना) बुमारद'त लासऊयुवाताए्डविक, रैलालियुदा शिसएडक "र्तेवी इरिणिका। 
हृषचरित 5 छ.वास ३, ० ४२ वैराग्यरातक ४६ । 

३ भालविक्ार्निमित श्रक्र १/४। शांत ऋतु चाछुषम! रुट्रेखेदमुमाकृत यतिकरे खांगे विभगत 
द्विधा । 

३ अग्ाह वत्त तोत्सये सबहुमानमाहथ--रत्नादली प्रस्तावना भाग । 
भवभूतिनामा जातुकर्णी पुर कवि निमंग सौद्टेन भरतेवु स्वकृतिमेव प्राणयुय भूवस्तीमस्माकमर्पित 
बॉन । मालतीमाथव प्रस्तावना भोग । मद्रावीरचरित अस्तावना मांग । 

< दृरिवश, वि णुप्रय ६३ । रामायण महावा यमुरिश्य नाटक कृतम। रमासिसार कौबेर नाटक ननथु 
तत । 8३ ६ ६२। 

६ आपरितोषाइ साधु न म ये प्रयोगविज्ञानम । अ्र० शा» प्रस्तावना माग । 

७ पाणिनिकालीन भारतवर्ष पृ० ३३० ।वासुदेवशारण अग्रवाल । 


नाट्याचार्य और रगशित्पी ३१ 


करता है। सामाजिक को गाने नाचने का उपदश नहीं दिया जाता है। अपितु स्वभावत्त 
सुदर विपयो के रसास्वादन मे प्रवत्त वेदालि (नीरस) शास्त्रां से भयभीत सामाजिक के लिए 
मनोमुग्धकारी नाट्य प्रयोग को परिकल्पना की गई है। इस मनोविनोद के साथ ही सहज रूप 
से धम अथ, काम और मोक्ष इन चारा साधनो का भी वह ज्ञान प्राप्त कर लेता है ।* 
भरत ने तो नाटय को वेद का सम्मान देकर यह प्रतिषादित किया है कि नाटय-बेद 
का जौ अध्ययन एव प्रयोग करता है, उसे वही पुण्य प्राप्त होता है जो वेद भाता, यज्ञानुष्ठाता 
और दानशील का प्राप्त होता है ।* 
नाटय प्रयोवताआ की परिगणना एवं परिभाषा में विभिनव्यवसाथियो और शिल्पियो 
की परिभाषाएं दी गई हैं। उनके लिए कही भी निःदात्मक शब्द का प्रयोग नहीं क्या गया 
है अपितु उनकी गुण गरिमा का अत्य त भगय चित्र प्रस्तुत किया गया है। सूत्रधार तो सब गुण 
आगर होता ही है पर वह राजवश प्रसूतिमान्‌ भी होता है।* 
अन नाटयशिल्पियो के सामाजिक जीवन का इतिहास उत्थान पतन के संघर्षो से भरा 
है । व अपने सामाजिक जीवन म उठे भी है और गिरे भी हैं। पर नाटयकला के पुनरुत्थान 
के जिए ही सदा जीते-जागते रहे हैं। होन सामाजिक जीवन के सदियों से शिकार रहे हैं ओर 
अत वह जाति भी प्राचीन भारत के रगमचीय गौरव के साथ विस्मति म॑ विलीन हो गई। 
भरता की वह परपरा लुप्तभ्राय है। यह महत्त्वूण बात है कि नाट्यशास्त्र की मूल पाडू 
लिपिया प्राय दक्षिण भारत में मिली, उत्तर भारत म नहीं । 
न तया गघमाल्येन देवा तुध्यति पूजिता। 
गया माटय प्रयोगस्य नित्य तुष्यति सगल ॥ 


2:20 ०८4 पट 
१ एतैन कामनों दराकों गुण ? (मनुल्मति--७-८७) इति जनोवलेन न-ज--- “दे मे चित 
शरारिरे तदयुकवीकृतम्‌ | यागवल्क्यस्मूति पराणादा चस्द आासदुसततमारद आयरन 
पार्वेदत स्व धमाम्नाय रूपतयाइनुप्ठेयमेद १ श्र० झाण मात ३ इश के दि जज 
२ यश्म खणुयात्‌ प्रोक्त नाट्यवेद भहात्यना ! ह 
बुयौद प्रयोग यशचैव तमाउपीयोत वानर 3 
था यति वेदविदुषा या गरवियेषवेदिनाम्‌ । 
या भविदो नशीलाना वा गति पप्तुवाद दुलथ सज >क्कप्सरसनर बाण 
३ प्रमाणचरित३१च राजवश प्रयूतिमबू- न आस 


३३० भरत और भारतीय नाटयकला 


वराग्यशतक म इन नाट्य प्रयोकताआ ओर राजाओ की मित्रता का उल्लेख क्या है '* 

मालविकार्निमित्र के प्रथम एव द्वितीय जका म प्रयोवता पात्रों और नाटयाचार्यों की 
महत्ता का भ्रतिपादन है। रानी धारिणी की बहत मालविका सम्रात राजपरिवार की कया 
होने पर भी नत्य ओर अभिनय की शिक्षा पाती है। नाटयाचाय हरदत्त और गणदास को 
राजा द्वारा उचित सम्मान प्राप्त है। प्राश्विक पद पर अधिष्ठित परिव्राजिका ब॑ लिए राजा 
और रानी दोनो के हृदयो म सम्मान का भाव है। यही नही गणदास के शब्दों मं नाटयविद्या 
चाक्षुप ऋतु” (नयना का यन्त) है स्वागर था नकल मात्र नही । शिव और पावती की प्रेरणा 
से इस महनीय कला का उदभव हुआ है ।* 

रत्तावली मे सम्राद श्रीहृप के पादपदमोपजीवी नानादिग--देशागत, राजसमूह ने 
सूत्रधार के लिए सबहुमान' जसे आदरसूचक शब्द का प्रयोग क्या है ।३ भवभूति न महा 
बीरचरित तथा मालतो माधव मे नाटय प्रयोक्ताओ के साथ अपनी मित्रता का उल्लेख क्या 
है ।४ भवभूति जैसे शिष्ट और सुसस्कृत नाटककार की मैत्री जिन नाटय प्रयोकताओ से रही 
होगी, निश्चय ही धम सूत्र, स्मृति ग्रथ एवं अथशास्त्रो मे निषिद्ध सामाय नटो की अपेक्षा, 
वे शिक्षा और सस्कार मे कही अधिक सआत होगे । हरिवशधुराण में “रामायण नाटक! और 
कौवेररमाभिसार' का प्रद्युम्न यदुवशियों द्वारा प्रयोग नाटयकला और उसके प्रयोक्‍ताओ वी 
मर्यादापूण सामाजिक अवस्था का परिचायक है।* काल्दास एवं आय नाटकबारो की 
प्रस्तावनाओं म 'नाटय प्रयोग विज्ञान! की शिक्षा और अभ्यास पर जसा बल दिया गया है*, 
उससे भी यह प्रमाणित हांता है कि. पतजलि के बाद लौकिक विद्या और कला के रूप मे 
इसका सम्मान उत्तरोत्तर बढ़ा और अय विधाओ की भाति इसके अध्ययन अध्यापन वी 
शास्त्रीय परपराआ की स्थापना और समृद्धि हुई। यो पाणिनि के पूव भी इन नद सूत्रों की 
परिगणना बदिक चरणा के अतगत हो रही थी? 

आचाय अभिनवगुप्त ने नष्टय विद्या (वेद) और प्रयोग को इसी महत्ता को दष्टि मे 
रखकर (नाटय ) कवि द्वारा नाटय की रचना, प्रयोक्‍ता द्वारा नाटय प्रयोग और सामाजिक 
द्वारा प्रयोग का प्रेक्षण तीनो को ही वजनीय नहीं माना है क्‍्यांकि नाठ्यविद्या तो नटके 
लिए बेद स्वरूप है उम्तका धम है अत उपादेय है। कवि तो अपने दृदय माँ दर म॑ उदित 
प्रतिभा रूप वाग्देवी के अनुग्रह से ही अपूव एवं विलसण नाटय की रचना प्रजापति वी तरह 





१ पुस्तकृत्‌ (लेपरचन गुमारदत्त” लासकयुवाताए्डविक शैलालियुवा शिसएडक नेवी हरिणिका। 
इृषचरित उच्छ वास १, १० ४२ वैराग्यशातक ५६॥ 

३ मालविकाग्निमित्र अक्र १४। शात क्रतु चात्तुषम्‌। रुद्रेणेदमुमाकृत व्यतिकरे खागे विभगत 
द्िषा । 

३ अयाहइ वसनन्‍्लात्मय सबहुमानमाहेय-र८्नातली प्रस्तावना भांग । 
भवभूतिनामा जातुक्खी पुत्र कवि निमग सौदटेल मरतेपु स्वक्ृतिमेय प्राणयुय भूयस्तीमस्मा्मर्पित 
बानू | मालतीमाधव प्रस्तावना भाग । मद्ावीरचरित प्रस्तावना माय । 

४ हरिवरा, विष्णुपबे ६३ । राप्मायण महाका यमुर्शिय नाटक इतम्‌। रमामिसार कौबैर नाटय ननतु 
तता । ६३ ६ ६२ ॥ 

६ आपरितोषाइई साधु न मये प्रयोगविद्यानम्‌ + झ० शा० प्रस्तावना भाग । 
वायिनिदालीन भारतवर्ष पृ० ३३० ।वासुरेवशरण अग्रवाल 


सिद्धि विधान देर 


नही अपितु हरिवश पुराण जसे पौराणिक तथा अवदानशतक जैसे बौद्ध ग्रथ मं भी नाटय प्रयोग 
की सिद्धि के लिए पारितोषिक प्रदान का विवरण मिलता है।* 


पिद्धि का स्वरूप और प्रफार 


ताटय प्रयोग की सिद्धियाँ भरत के मत से दो प्रकार वी होती हैं--दैवी और मानुषी । 
ये दोनों सिद्धियाँ आगिक वाचिक, सात्विक और आहाय अभिनयो के लोक एव शास्त्र की परप 
राआ पर आजित होती हैं। नाटय प्रयोग के सफल होते पर प्रेक्षका और प्राश्निका के हृदय में 
प्रस'नता का उदय होता है, उसका प्रकाशन अनेक रूपो म होता है । आनद प्रदशन की विविध 
प्रक्रियाओं वा वर्गीकरण भरत न किया है ।* 


मानुषी सिद्धि फे रूप 
मानुषी सिंद्धि मुख्यत प्रसनताबोधक स्थूल सकेतों पर आधारित होती है। प्रेक्षक 


अपनी वाणी एवं शरीर से प्रसानता का प्रकाशन करते हैं। इसीलिए इसके दो भेद है--वाडमयी 
और शारीरी । 


वाह सयी सिद्धि 


वाडमयी सिद्धि के निम्नलिखित छ भेद हैं-- 

स्मित, अद्ध हांस, अतिहास साघु, अहो, कष्टम्‌ तथा प्रवृद्ध नाद । 

पात्र द्वारा शिष्ट रसमय हास्य का प्रयोग होने पर प्रेक्षक' के मुख पर म?हास्य की रेखा 
अक्ित होने पर ह्मित होता है । अस्पष्ट हास्य या अस्पष्ट वचनो के प्रयोग होने पर प्रेक्षक का 
अस्पष्ट रूप से हँसना अद्ध हास्य होता है। विदृूषक वी विकृत आगिक चेप्टा या उपहासास्पद 
नेषण्यज विधियों के वारण अतिहास होता है। धमयुव॒त वार्यों दा अभिनय अध्यात उत्तम रीति 
से होने पर प्रेक्षक परितोप व्यवत करने के लिए साधु शब्द का उच्चारण करते हैँ। स्वभाव सिद्ध 
श्रूगार वीर या अदभुत आदि रसा का अभिनय उत्तम रीति से होने पर प्रेक्षक भात्मपरितोप को 
अहो अहो आदि भावावेशपूण शदो द्वारा प्रकट करते हैं। करुणरस के प्रयोगकाल म प्रेक्षक सास्र 
नयन टो क्ष्टम शब्द के द्वारा प्रयोग के प्रति परितोष प्रकट करता है। प्रयोग म॑ विस्मय भाव 
का प्रकाशन होने, पर, प्रेक्षक दर गम्भीर, जच्चस्दर मे, प्रणला, प्रकट करने पुर प्रदुदतए्य होल 
है।? 
शारोरी धिद्धि 


पात्रों के उत्तम अभिनय के प्रति शारीरिक प्रतिक्रियायो द्वारा भी प्रेक्षक आत्म-परितोप 
प्रकट करते हैं। उनके भी तीन प्रकार हैं---स रोमाचपुलक, अम्युत्यान और चेलागुलीदान। नाटय 
प्रयोग के प्सग मे जब पात्र परस्पर अपमानजनक सवार द्वारा एक-दूसर को आकपित करते हैं 
तो आश्यय बोधक भावा के प्रति प्रशसा और परितोपसूचक शरीर पर रोमाच और पुलक का 
१ मालविकागम्निमित्र, अर १२। 
२ ना० शा० २७१ २ (गा० झ्रो० सी०), दरिवश । 
३ ना० शा० २७६ ४, ६ १२, (गा० ओ० सी०)। 
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सिद्धि-विधाव 


सिद्धि-धिधान को परम्परा 


साटय प्रयोग वा प्रधान लक्य है प्रेकक' * दृदय मं आन'द रस का उदयोधन। बहू 
सभी हो पाता है जय वह प्रयोगसिद्ध हो।! उसबी इस सिद्धि वे निषारण वे! लिए भरत 
ने विश्वित सात दण्डा की स्थापता सिद्धि विधात मे की है। इसके अन्तगत सिद्धि व भेद 
और आधार उप्तका सकक्‍त करन वाली सात्तिक और आगिक प्रक्रियाएं सिद्धि क॑ लिए नाट्य 
मडलियों की परारस्परिय प्रतिस्पर्डा, पारितोषिव प्रदान वी प्रणाली, सिद्धि के साय मे माना 
विध बायाएं मिद्धि म॑ निर्णायक महानुभूतिशील प्रक्षकः एवं भुण दोष विवेचव' प्राशितिक आहि 
की क्षमता ने मम्ब'ध मे तात्विव विचारा वा आवलन किया है। बस्तुत भरत वा सिद्धि 
विधान साटय प्रयोग का चरम उल्नप है उसकी प्रयोगात्यक वाटय दृष्टि बी चरम प्रिणति 
इसमे होती है । 

ताटय प्रयोग मं सफलता की उपलब्धि दे! लिए नादय मढलियों म॑ परत्पर सभप हांता 
था। बे प्रक्षका के परितोष और अपने नाटय प्रयोग के लिए पुरस्वार प्राप्ति की दिशा मे सचेष्ट 
रहते थे। इसका विवरण प्राचीन भारतीय साहित्य में भी उपलब्ध है। मालविकारिवमित्र के 
प्रथम एवं द्वितीय अक इस दृष्टि से विशेष रूप स॑ उपादेय हैं। भरत विछूपित सिद्धि विधाव का 
बह प्रयागात्मक स्थल ही है। वाटय प्रयोगयत सिद्धि की समस्याओं का नाटयशास्त्र म जितने 
विस्तार से विचार किया है, वे सब समपग्रता में साथ प्रयाग रूप मे महाँ अस्तुत किये गय हैं। अभि 
शान शाहुन्तल, उत्तररामचरित, मालतीमाधव ओर वेणीसहार बादि नाटको की प्रस्तावनाएँ भो 
इस हष्टि से विबेचन के लिए आधार प्रस्तुत करती है । इनमे सुतधार अपन नाठय प्रयोग द्वारा 
प्रेक्षक को परितुष्ट करत की अपनी लाला स्पष्ट शब्दों म॑ प्रकट करता है। इन नाटगौ मे ही 


३ बरमाव्‌ प्रयोग सर्वोदय सिडयर्थ सप्रदर्शित , ला+ शा रजरखा 


सिद्धि विधात ३३५ 


बाघाएँ (दोष) 


भरत ने नाटय प्रयोग वी सिद्धि वे अतिरिवत चार प्रकार वी वाघाआ का भी त्रिवेचन 
क्या है। वे ये हैं --दैवी आत्मसमुत्या परममुत्या तथा औत्पातिका ।१ नादूय प्रयाग वी बाधाओं 
के विश्लेषण से भरत को प्रयोग हृष्टि की कुशलता था भान होता है। छोटी और बडी सब 
बाधाओं (दोपो) के प्रति वे पूण सजग हैं कि नाट्य प्रषोग निताठ सफल हो | 

दवो बाधाओ पर यद्यपि मनुष्य वा अधिकार नही है परन्तु दवी बाधाओं को दृष्टि मे 
रखकर ही हृढ स्तभ वाले नाटय मड़पों का उन्होंने विधान क्या है।* दवी बाधा वे अतगत 
यायु अग्नि मण्डप वा गिरना और वर्षा का प्रकाप कुजर (हाथी), भुजग कीड़े सप और चिटी 
आदि के प्रवेश का उल्लेख है।? यदि नाटय मण्डप शास्त्रानुमार दढता से बना हो तो इन दवी 
विपत्तिया से बचमे वी समावना रहती है और प्रयोग मं बाधा नहीं उपस्थित होती । 


परसमुत्या बाघा 


भरत के काल मं विभिन नाटथ-मडलियाँ नाटथ का प्रयोग पारस्परिक प्रतिस्पर्दा के 
साथ करतो थी । घन प्राप्ति या पारितोषिव' के लिए उनमे परस्पर प्रतियोगिता होती थी । भ्रेक्षकों 
और रण प्राश्निको वी दृष्टि म॒ वे नाटय-मडलियाँ एक दूसरे के प्रयोग को हीन तथा असफ़्ल 
सिद्ध करने का भी अनुचित प्रयास करने मे सकोच नहीं करती थी। भरत ने 'परसमुत्था बाधा” के 
अन्तगत ऐसी ही अनेक बाधाओ का उल्लेस क्या है। नाटथ प्रयोग को असफ्ल सिद्ध करने के 
लिए विरोधी टन का जोरो से हँसना रोना धीमे धीमे निरतर बातचीत करते रहने आदि का 
प्रयोग होता था। भरत के अनुसार विरोधी प्रक्षक नाटय प्रयोग को असफ्ल सिद्ध करने के लिए 
अभिनय काल मे गोपढा, घास फूस ही नही पत्थर के टुक्डे और चिटिया के छत्ते तक रगमच पर 
पेंक दिया करते थे" जिससे विशेषकर नारी पात्र उद्विग्न हो जाएँ।? भरत ने इस प्रसग में 
ईर्घ्या द्वेप, शत्रु पक्ष मे मिलने तथा अब भेद वे कारण भी प्रयोग म बाधा होने का उल्लेख किया 
है। अथभेद से भरत का आशय समवत यह है वि शत्रु पभ्ष के लाग प्रेक्षकों को उत्कोच देकर 
भी नाटथ प्रयोग म बाघा उपस्थित क्या करत थे। अधभेद प्रेक्षको का होता था या प्रयोक्ताओं 
का, यह अस्पष्ट है। इसम सदेह नही कि नाटय प्रयोग एताा अधिक विकसित था और आपस में 
ऐसी भ्रतिस्पर्डा होती थी कि घूस देकर या किसी अय विधि से प्रेक्षक या प्रयोवतता आदि को शत्रु 
पथ के प्रयोवता अपने अनुकूल वनावर सिद्धि म वाघा उपस्थित करत थे ।7 सभा समितियों और 
१ ना० शा० २७१६ (गा० झोब्मी )। 
? ना शा०२। ८ क्वा० भा०। 
39. ना» शा० २७०२० (गा० आ० सी०)। 
४ अ्रतिह्सित रुदित विस्पोरिता ययोत्कृष्टनालिका पाता । 

गोमयलोष्टपिपीलिका विन्ेषाश्चारिसभूता । ना० शा० ?छ२४। 
€ सुकुमार प्रकृत स्थ्रीपात्र प्रायस्य च्ासपोत्पादितन सिद्धिविधाताय । 
पशो सिंदाल वेष इृत्वा सुकुमार प्रयोक्तार भीषयति सामाजिस वा । 

झ० भा० भाग ३२, १० ३११ ३१२। 





द. मात्स यैद्वेषाददा तत्पचत्वात्तयायमेदात्‌ । 
बने तु परसमुत्त्या नेया घात|जुपैनित्यम ७ ना० शा० २७०३ ॥ 


३३४ भरत और भारतीय मात्यरला 


प्रदशन होता है। परतु अगा मे छेटन, भटन, युद्ध ओर आक्रमण प्रत्यात्रमण वे उत्तनवामर 
टृश्यों मे प्रति आसन से उठकर प्रेक्षत द्वारा परितोध प्रवट करो पर 'अम्युयाय' हाता है। भावा 

बेश मे प्रेभवों मे मदन अश्ुगिवत हो जाती हैं और के गाने लगन हैं । प्रयोग से पूणतया परिपुष्ड 
होने पर प्रतद भी बभी मावावेश मे पात्रों को बहुमूल्य वत्त टेबर एवं अंगुली उठाकर अपना 
सतोय प्रयटट घरते हैं।' इस प्रकार थी परम्परा भारत में प्राचौस गाल से प्रधपित है। दशव) भे 
समृद्ध व्यक्त प्रयात से परितुप् हो भावायेश मे अपने बहुधृत्य बच्चे पाता को अधित बर दिया 
बरते ये ।९ हरिवश मे दानवो ने पात्र वषघारी यदुवेश्धियां गो बहुमूल्य वस्थामरण, मावाशचारी 
विभान और हाथी भादि देकर परितुप्ट किया।?ै 


बेबी सिद्धि 
भाद वी अतिशयता तथा सात्विक भावा की समृद्धि होने पर दवी सिद्धि वा आविर्भाव 


रगमहप मे होता है। वाटय प्रयोग को उत्तमता पे कारण रगसण्ण्प पूण शात नि ढल प्रेशषकों 
से परिपृण तथा उत्पानरदित होन पर देवी मिद्धि होती है।४ 


दोनों सिद्टियों का अन्तर 


देवी सिद्धि और मानुपी मिद्धि में पह स्पष्ट मातर है कि मानुषी सिद्धि तब होती है जद 
साटय प्रयाग मे शारीरिक ओर वाक्चैष्टा की प्रधातता रहती है और तदनुरूप प्रेक्षक भी युद्ध 
परस्पर आपात प्रतिघात मौर उत्पात आादि के दृष्यों के सदम म उसी प्रदार अपना परितोष 
वाणी और आंगिक चप्टाओं द्वारा प्रकट गरते हैं। आजकल भी निम्नस्तर क प्रेष्षतों का ऐसे 
रोमाचत्र हश्यो के प्रति विशेष अभिरत्ि होती है। परन्तु नाट्य प्रधोग मे एसे भी अवसर होन हैं 
जब आगिक अभिनय और आपपणपूण वाकयों के स्थान पर सात्विक भाषा तथा जीवन की पौर 
गभीर भावधारा का अभिनय वही अधिक ममस्पर्ी होता है। भाव सपदापु्ण अभिनय से रग 
मद नितान्त शात और गम्भीर वातावरण के दवी प्रभाव म डूबा रहता है। एंच ही' उत्तन 
प्रयोगा को हप्टि मर रखबर भरत ने देवी सिद्धि की कापना की है। नाट्य प्रयाग की दो प्रकार 
की मिद्धियां के विधान से भरत ने प्रयोवता ओर प्रेक्षका वी भी दो मिय प्ररप्रशओं का सक्ेल 
किया है। सुशविपृण और सुसम्कृत प्रेक्षव आय' ऐस पहट्य प्रयोगों में हो त्तवि लत हैं ।* 
१ ना० शा« ?ण१३ १६ (या० झ्ो० ही ०)। 
२ त ददु बस्वमूस्यानि रातायामरणनि च। इरिकशपूराण, विष्णुपवे ६३ भ्रभ्याय। 
३ ला० शा» झ० अण् पृ० ५१२, पर रिप्पणी २०५ शनोक पर 3 ना ल० को* १० २२६६ ६०३१ 
४ या सावानिशायोपेसा सत्वयुक्ता ते च* 

सस्दो मैद च छोमा न चोलात निदर्शनम्‌ 


भपूर्णता च्‌ रगस्व दैंदी स्िद्धिस्ठ ला सता 
५. पृछल्त९प्रणा८ ६४८९८६६ ६श८०७४५ 40 738९0 €एप्राट्वे 59९78/078 एर० 8०7४ 9 
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सिद्धि विधान ३३७ 


नातिका द्वारा निर्धारित किया जाता था। निर्धारित अवधि म प्रयोग के समाप्त न होने पर 
मालिवा दोप भी होता था। भयशास्त्र म नालिबय की अवधि निर्धारित की गई है।* 

भरत ने प्रकृत व्यसन और वाल-जनित दोषो के प्रति विशेष सावधानता का विधान 
किया है। अभिनवगुष्त ने भरत प्रयुवत 'प्रद्ृत व्यसन समुत्य/ तथा 'शेपोदक नालिक्त्व' इन दोनो 
दाधा वो स्पष्ट करते हुए प्रतिपादित क्या है कि प्रद्ृत कृत मे भरत का आशय है अनोचित्य 
दोष और 'शेपोदव नालिया से काल दोप। अनौचित्य से वढक र रसभग का और कोई कारण 
नही है। निधारित काल म प्रयाग की परिसमाप्ति न होने से शिपादक नालिक्त्व' दोष होता है 
लिस काल मे जो नाटय का प्रयोग अनुचित है उसका प्रयोग नहीं करना चाहिए। वस्तुत देश, 
बाल और स्वभाव-क्ृत जो भी अनौचित्य हैं वे सब॒ सिद्धि क विधातक ही होत हैं ।* 


बाधाओ फे तीन रूप 


माटय प्रयाग की ये वाधाएँ तीन रूपो मे हृष्टिगोचर होती हू मिश्र, सवगत और एक 
दशज | मिश्र मे नाटय की सिद्धिया और बाधाएँ दोनो ही मिली रहती हैं सबगत में नाट्य 
प्रयोग सबवथा दूपित होता है और एफदेदन मे नाट्य प्रयोग अशत दूषित होता है। भरत का 
यह स्पष्ट निर्देश है कि प्रयोग फ्राल मं वाधा और सिद्धि का स्पष्ट उल्लेख करना उचित है । जहाँ 
पर संवगत सिदि या बाधा है वह तो प्रेक्षों वी दृष्टि मं आपसे आप दिखाई देती है। पर-तु 
यदि कई बाघा या दोप आशिक हो तो उसके उल्लेख की निताः्त आवश्यकता नहीं है।? 


वर्योकि शास्त्र और लोक “ययहार दोनो ही दृष्टिया स नितात निर्दोपता बी कल्पना नही की 
जा सकती | 


आलेश्य का प्रयोग 


नाटय प्रयाग काल मे भरत की हृष्टि से आलेख्य वा प्रयोग आवश्यक है। पूवरग ने 
प्रयोग के क्रम म कभी कभी पात अनपेलित दवता की स्तुति करने लगते हैं, कभी वास्तविक 
नाटककार के स्थान पर अय क्सी नाटककार का स्मरण कर बठते हैं, कभी सूत्रधार प्रयोग्य 
नाटक में कसी अय नाटक का कुछ अश मिला दिया करते हैं। इन सब श्रुटियो का उल्लेख 
नाटय सिद्धि की बाधा के रूप मे होना उचित होता है। पात्र कभी कभी शास्त्रविहित भाषा 








१ ना० शा+ २७३४ तया भथशास्त्र २२०। 

कुम्मछिद्रभारत मभसो वा नालिका । डिनालिफो मुद्दत । अर्थशास्त्र के अनुसार एक निरेष का चार 
भाग हुट, दो शुट का प्र लब, दो लव का एम निमेष, पाँच निमेष का एक काष्ठा, तीस काग्ठा की 
पक बला भौर चालीस कला की एक नाडढिफा। होती है! घड़े में जन मर्कर उसमें एफ पतली नाली 
के माध्यम से दूँदें गिरती रहती हैं, उसके माध्यम से काल नियमन होता है । 

प्रशत छृतमनोचित्यम्‌ इति यावत्‌ । 

तदुकतम-अनौ चित्यादने नान्यद्रसभगस्य कारणम्‌ । 

रोषोदक न लिक्‍्या काल उपलक्ष्यते । तस्य रोपदवम यक्रालयोभ्यता तेन यत्र काले यदनुचित तत्र 
तननिवाधनभ्‌ । -तेन लेरा-काल स्वभाव कृत चदनावित्य कार्य तत्सवमेद सिद्धि वियातकम्‌ | 


अ० मा० भाग ३, पृ० ३१६ १७। 
है. ना» शा० २७॥३६ ४०१ 


भरत और भारतीय गारयकता 
चाट मढह 'तिस्पर्धा भरतकात्त की तरह कमा: है। मनुष्य को मनोवत्ति 
इतनी ्रदियो है) पर है 
सात्मसमुत्या बाघा 
पाटभ प्रयोग की व परहत काया की अपेक्षा चुटिया और भी बाघा 
उपस्थित हैं। उनके 4; / की परिययना भेनय क) वेक्‍्ता 
से 'वसक्षण्य अनुचित आग्रिक से अचेष्टा, इघरे वात क) मे दुसरे अवत्रण 
से अविशृमि मकत्व पाठ! स्ले प्रमोषत ज्ेरके चिल्ताने स गाते: 
केक्मम हाथो के तुटिपण प्रचालन से वहस्तत्क 
अपने पाठ्य है पर अयकाज के का वचन आ। प्रात्रगत 
बाघाव होती हैं।* स्वयकर! काल मे लक्ष्मी की. भर अभिनय ही हुई 
उबज्री मे पुस्पो बन पर बुर भय उच्चारण कि भवाच्य वचन! दोष के 
कारण वह मुत्रि के गी 
अभिनय वक हेसमा या रोना, स्वरोक वैटि आश्वषण का 
यथोचित प्रयोग ने , प्र अग्रवेश, और भदंग आदि बाद 
असतुलित प्रयेग होन पर ना. _। मुटियां होवी ४ इसी नै क्तत, 
केतभेद पे, थपाय | 'लिगज ढोफ प्रत्यक्ष परोक्षसम्म ऐेह, दोषत्त त्या; हि 
गुढ तथा यत्ि भेल._ ईन दस स्थल गेयो का ज्ल्त्रेष ॥ ! है। इनक 
पर । की प्रिगणना कप ॥*६ भरत मे व्य 
पाप प्राहत भाषा भाषी थे और पेस्कत वाक्य ३-३ वृटिय/ हो जाती 
नेत उक्त के अनुसार 4: यकरण रूपी क्रित्तय अपश सके आम 
ज्योतिषी नह विट ग्रायकः दि मे जा छिपते हैं। 
ओत्पातिक याघा 
औीत्पा| क अत्गत जैकम्प, आंधी और कय सआइतिक प्रकेपा का उल्तेस 
किया गया है जिन पर मनुष्य का टी है 
जका द्वारा नाटय अयोग का 
कसी पक्रर कर गोद गा “ये आदि का प्रयोग कितनी अवधि मे समाप्त हो यह भी 
है ना» शा» मे म० १० ११४ शइन्पिली 
ना० श्ा० रेणर ३१३७ | 
विज्मोकसियम अऊू ३ 
नान शा० २७२७-३१ । 
(7« शान २७३२ धगान्झो सी०)। 
६ शैवारुत रिफ्वाद 
स्वातिन' 


भक यान्ति 
मनन गहराति 4> 
यान २२१ (० भो० मी), 


सत्ररता + 


नर ॥ इत्र श्व्फिक, १० ४३५ 


सिद्धि विधान इर६ 


सयमी, शुद्ध आचरण, उहापोह विशारद, दोष दशक और अनुरामी होने पर ही प्रेक्षक 
होता है । पात्र के तुप्ट होने पर सतुप्द शोकात्त होने पर शोक विगलित, त्रोध मे ऋुद्ध और भय 
की दशा में भयभीत होता है। पाना के अभिनय के अनुरुप ही जिस दशक या सामाजिक के हृदय 
में भावानुक्रमण होता है वही प्रेक्षक' होता है ।* 

प्राश्तिको और प्रेसका नी भरत निरूपित विशेषताओं का प्रभाव सस्कृत नाठकों की 
प्रस्तावना पर बहुत स्पष्ट है। शाद्र. तल और विश्रमोवशी की दशक मडली अभिरूप भूमिष्ठा' 
और रस समृद्ध प्रबधो का प्रयाग देख चुकी है। इसीलिए सूत्रधार विद्वानों के पूण परितोप के 
बिना प्रयोग को साधु नही मानते। मालविकास्निमित्र और मालतीमाघव का प्रयोग विद्वत्‌ 
परिषद वे अनुरोध से हुआ है। यह दशक्मडली अभिनय की वारोक्यो को समझती थी ।९ 

यूरोपीय नाट्य पद्धति म प्रेक्षको की महत्ता स्वीकार वी गयी है। वे मानसिक दृष्टि से 
सदा निष्क्रिय ही नही होत व प्रबुद्ध चेतना के होते हैं ओर रगमडप पर भ्रयुवत नाटप्र के प्रति 
उनकी निश्चित बौदिक प्रतिक्रिया भी होती है। इसलिए नाटय का प्रयोग उनको परितुष्ट करने 
के लिए होता है ।* 


प्रेक्षको को अने+' श्षेणिया 


भरत ने प्राश्निक और प्रेक्षक की इतनी गुण सपदा का उल्लेख करके भी यह स्वीकार 
किया है कि इसने सारे गुण एक व्यक्ति म नही होते, वयोकि ज्ञेय वस्तु की सीमा नही है और 
मनुष्य की आाथु तो सीमित है । पर/तु जिसका जो शिल्प और कम है, तदनुरूप नाटय प्रयोग वी 
सहा गुभूतिपूवक समीक्षा करे तो, उसकी सिद्धि और बाधा का रूप अवश्य ही स्पष्ट हा जाता है। 
उत्तम, मध्यम, अधम, वद्ध वालिश और स्त्रियों की रुचि और प्रवत्ति एक दूसरे से बहुत भिन 
होती है। तरुण व्यक्ति काम भाव से प्रसन होते हैं अय तोभी धनधाय की बद्धि से, विरागी 
भोशगत क्थावस्तु से, गुर व्यक्ति युद्ध और मार काट से तथा वद्धजन धर्माख्याव और पुराणों 
की कथा से प्रस-न होत हैं। अत प्रेक्षका की तो अनेक श्रेणिया होती हैं।* 
उत्तम पात्रों के अभिनय को अधम प्रेक्षक हृदयगम नही कर पाते । विद्वान्‌ प्रेक्षक तात्त्विक 
वत्ता स परितुष्ट हाते हैं। परतु वालक मूख और स्त्रीजन हास्य रस तथा नेपथ्यज दृश्यों के 
आन<द म रस प्रहण करत॑ है। 
६ ज्ञा* शा+ २७।६२ ६३ (गा० ओ* सी०) । 
२. (क) अभिरूपभूयिष्ठा परिपदियम्‌ | झ० शा० 
(ख) परिषिटेवा पूर्यया कवीना दृष्णरसप्रदया । विक्रमोदेशी । 
(ग) अभिद्धित्तोईरिम विद्वत्‌ परिषदा-माल० झ० । 
(पे) झादिष्टाश्चाम्मि विद्वम्जन परिपा-मालवीमाधव (प्रस्तावना भाग) ! 
हे ॥ ग्राएश ९ सश्यालाफथध०त धागा ऊा[6 पीठ ब्च0॥९0०६ 799 86 & 995$५८ शा 
गा९75, 6॥8 द्यड0 ब टा(ठ्वां टॉटालएा वा 50 दि 70 ॥85 40500 तय. [वश 


बणप॑ ए०फ्राछाधीधाएड ६8०0०7 जाएं &/ 0006 इ६5७णाप$ [0 (#6 ७०7८ 
इ6९॥ 0ा ए€ ४26 
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४ ना? शा० २७५६ ६१ (गा० झो० सी०)। 


इड्ढे८ भरत और भारतीय वाटयरूला 


वैश्ञ एव देश सचधी नियमों की अवहेलता कर स्ववुद्धि बल्पित आयोग व रते हैं, ऐसी च्रुढ्ियाँ 
उपेसणीय नही, आवेरय हैं।* 


लोक और झ्ञास्त की परम्पराओं का अनुसरण 


भरत ने नाठय प्रयोग काल मे सिद्धि और बाघा के अलेख्य वा विधान तो किया है, 
पर तू प्रयोगग्रील आाचाय होने व कारण य शास्त्रविहित भधयाग की सीमा से भी अपरिचित नहीं 
ये।अत उहोने स्पप्ट सप से यह स्वीकार किया है कि शास्त्र म॑ नियमा की एसी विशाल जौर 
सुदृढ परम्परा है वि उठ सबका ययावत्‌ प्रयोग सभव नही है। लोक परपरा तथा बैदों एवं शास्त्री 
की मयाटा के अनुरुप गम्भीर भाव भूषित सदजन ग्राह्म शब्टो का प्रयोग करता चाहिए। इस 
थिगुणात्मक मसार मे न तो कुछ गुणहीत ही है म मित्वात दोषहीन ही । बत नादूय प्रयोग-काल 
मे विचित्‌ दोप उपेक्ष्य होता है। पुण सभार म दोप लेश मदृश्य हो जाता है।* भरत ने इतनी 
स्तवेध्रता देकर भी प्रयावताआ को पूण अनुशासित किया है कि वाचिक, आगिक सात्विक और 
जेपध्यज विधियों का रस भाव गीत बातोद्य और लाक-व्यवहार के प्रयाग क प्रति पृण सतक 
रहना चाहिए।र 


प्रेक्षक और प्राश्विक 


भरत ने नाट्य प्रयोग की सिद्धि जोर बाधाओं वे! विविय अगो तथा सेदा बात विवेषन 
करत हुए घिद्धिया भौर वाधाआ तिर्णायका--प्रेक्षक और प्राश्विक की भी विशेषयाओं का 
उतलेख क्या है) साटय प्रयोववाआ मे सूत्रधार तथा बाटय प्रयोग की सिद्धि और बाधाओं के 
निणय मे प्राश्तिव का स्थान अत्याप महत्व का है। एवं सफल मसाटय प्रयोग के लिए वाटयबान्‍र 
की अ्रतिभा नाटय प्रयोक्‍ता बी ठुशल प्रयाग हृष्दि और रग्मच का उपयुक्त वातावरण अत्या 
बश्यक है। सादूय प्रयोग की सफलता के निणधिक श्रेक्षक और अ्रश्तिक के लिए वाटयकता, सोद' 
और शास्त्र थी सर परपराओ वा धान अत्यावश्यव है) 
उम्ण्बल चरिष्र, कुलीन, शान्‍्त, विद्वन्‌ सशस्वी, धमरत, निष्पल, ओोढ़, साटक' गे छहां 
मगा का कुशल मम, प्रचुद्ध, वासनायृत्ति से सप्रमावित चारो प्रकार के वाधयत्रा के बजाने मे 
बुशल वत्तप, तत्वदर्शी, टेशभाषा-सबंधी विधानों का पाता गलाशिस्प का प्रयोजक, चारा 
प्रसार बे अभिनया का पाता, रस और भाव का यूश्म ज्ञाता, व्यापरण और छन्दशास्त्र मे 
पारगत तथा नाना शास्त्रों मे गुशल होने पर वह प्राश्तित वी पटवी प्राप्त करता है।र 
क मा० रध० २७ ४३१ ४४ (गाल भो० सौ०)। 

२ के शक्‍्पों माद्यरिर्षी यशावदुएपादन प्रयोयस्य + 

य्युँ यग्रमता वा यदारएक्त प्रिशावम्‌ ठ 

तम्म'श्यर्म राथा शप्दा व लोस्वेदसमिद्या । 

स्सनेन प्रधासे योया नाटक विधिवद्‌। 

ने थे ह्रतिर गयदोनरोरे परिगर्शित न चाहियिर! तरमधानाइयमडली दोश मादयायतों 

(हरयर्थली) झाष्ा'। लाभ रा० २७४४ ४७ (गा० कोन सी०)। 
३ नेक नादहतु ब्यों सदेत बागयस्ताद नेपस्दे ! 

इसमादपरे रा गीवपु झहोपे लोडयुकर्या व 7 ना| शा० रेजा ८८ (वार झोर सी ०) 
डक ९ ३०० २७३४० २६ (गा ओझो> सी)? 


सिद्धि विषान रेड१ 


के सिद्धि विधान वे प्रयोगात्मर रूप वा परिचय मिलता है। हपचरित की भूमिका म भास द्वारा 
यहा और 'पतावा' बी उपलब्धि का सकेत क्या गया है।" उत्तररामचरित म भवभूति 
मे धाटकान्तगत नाटव (सीता प्रत्यात्थान) व प्रयोगवाल मे रगप्राश्विव भी उपस्यित 
थे।*े 

हरिवशपुराण और भवदानशतक म सफल नादूय प्रयाग के लिए पारितोषिक प्रदान वा 
बडा रोचक विवरण मिलता है । केशव पुत्र अनिरुद्ध एव आय यदुवशियों ने रामायण का नाटवीय 
रुपा'तर तथा 'कौवेर रभाभिसार' का प्रयोग किया। इनवा प्रयाग इतना सफल था कि रामकाल 
मे वतमान दानव उन पात्रों को रामानुरूप देखवर विस्मित हो गय । उन पात्रा का सस्कार (वेष 
घारण), अभिनय, प्रस्तावों (श्रिया व्यापारों का घारण) तथा प्रवेश (प्रथम दशन) बसाधारण 
रूप से राम रावण और बुवर एवं र॒भा आदि वे अनुरूप थ । अत प्रस॒न होकर इन दातवा ने इन 
प्रयोवताओ को उठ उठबर प्रात्साहित क्या, वस्त्र ओर इतने महामूर्य, रत्नजठित आभरण दिये 
कि वे सब रत्न रहित हो गये । २? अवदानशतक म भी बुद्धवेषधारी नाट्याचाय और सिशुन्वप 
घारी नटो को राजा द्वारा पुररक्षत बरने वा विवरण मिलता है।ई बुट्दनीमत रब जनुमार 
ताटकस्त्री मजरी नाम वी वेश्या ने काश्मीर के तत्कालीन सम्राट समरमभट्ट से इतना पुरस्कार 
लिया कि व नितात निधन हो गये । 

प्रस्तुत तिपय वा किचित्‌ प्रतिपादन भावप्रकाशन! तथा अभिनयदप्रण” मे क्या गया 
है। “भावप्रवाशन की प्रतिपादन प्रणाला तथा विवेच्य विषय भरतानुसारी है। भरत वी तरह 
ही यशवित्‌ एव नतक आदि प्राश्निको वा उल्लेख है।* अभिनयदपणवार ने नाटय एंव नृत्य बी 
उत्तमता के निणय के लिए विस्तत विधान प्रस्तुत क्या है। उनकी दृष्टि स प्रेक्षक तो कल्पवृक्ष 
के समान है, वेद उसकी शाखाएँ हैं शास्त्र पुष्प है तथा विद्वानू मधुप हैं। नाटय प्रयोग वी 
सफ्लता का निर्णायक यहाँ प्राश्विक' नही, समापति होता है। सभापति प्रेक्षकरो म प्रमुख होता 
है। वह समद्ध बरुद्धिमानू विवेकशील, सगोतज्ञ, गुणशाली, आगिक अभिनयों का ज्ञाता, निष्पक्ष, 
गुदाचरण, दयालु सयमी तथा कला एवं जभिनया का ज्ञाता होता है। यह सभापति ही पुरस्कार 
आदि वितरण करता है। 'सभापति' भरत के 'प्राश्तिव का प्रतिस्पर्धी है।६ अभिनयदपण वे 
अनुसार ही सगीत र॒त्नाकर म सभापति का उल्लेख क्या गया है।” प्राश्तिक के आलेख्य की 
तरह ही सभापति के भी परामशदाता होते हैं । 


१. भण्वाले यो; रसे; प्रो, देयकुलेसिय इफ्यरद अुषियप--१५६ ५ 
२ राम --वत्स लक्ष्मण | भपि उपस्थिता रग प्रारिनका । उत्तररामचरित-अक ७ । 
३ ते रक्‍ता दिस्मय नेदु असुरा परयामुदा। 
उत्थाय उत्पाय नाट्यस्य विष्येषु पुन पुन । 
अचाय ता बह्मीयु बदन्तो दानवास्तया। 
पनरत्ने विरद्धिता इझता पुरुषसतम | हरिवरा विष्णुपव ६३६२ । 
४ ततो राजा दष्टतुष्यप्रमुदितिन नट्याचार्यप्रमुखो, 
नट्गणों मद॒त्तो धनस्क्थेताब्छादित | अवदानशतक पू० प७। 
* भा० प्र० पृ० २२६ | 
भण० द०, ६० १७-१६ । 
७ स॒० २० ७१३४५ ५०।॥ 


व 


३४७ भरत और भारतीय नाट्यऊत्ता 


प्राश्निकों की यिविध विधयक्षता 

मादय या विषय मिविध होता है थोर प्रेक्षन भी विविध झथि के होत हैं। भरत मे 
साटय प्रयोग वे विविष लौकिय एवं शापत्रीय यरग्प्राओं मे आता प्राहियों की विमुद्ति शा 
विधान विया है। वथावरतु मे यज्ञ बी योजना द्वाव पर यपवित्‌ नृत्य की योजना होने पर नतव, 
छादी थे' योग होने पर छ-दणास्व्र ज्ञाता, प्राठयाश मे विस्तार व लिए व्यापरण रगसच पर मस्त 
गस्थ वे सचालन आदि वे लिए अस्थ भाना, नेपश्य व सौदय बी समीशा के लिए घिवकार, 
बामोपचार के लिए वेश्या, र्घर योजना में गाधव गायग, व्यतितियत एश्डय प्रटशन मे राजा 
और शिप्टाचार व प्रदशन में संवक तब प्राशिविव' पद का सम्मानित करत थे। भरत की इस 
विम्तत सूची से हम मह अनुमान कर सबते हैं कि वे याटय प्रयाग का शताश मे पूणता दवा चाहते 
थ। ताटय प्रयोग के सदभ मे समस्त कताओ, पोव-व्यवह्यरा और शास्त्र मी परपराओा की 
चुला वर तौसकर उसे पृ और अति सु.दर वनान का उनया बडा प्रदल आग्रह था।" श्राश्निकों 
वे विवरण से भरतवालीन वाटय प्रयोग को महत्ता वा अनुमान विया जग समता है। 


मादय प्रयोग में प्रतिद्राद्ठिता और पुरस्कार का विधान 


नाथ्यशास्त्र में अनुशीनन से उस युग ढी विकसित साटय परपरा मा परिचय हम 
प्राप्ण होता है। नाटय मडलियाँ रवामा यो प्रेरणा, अर्थोषाजन पारत्परिय प्रतिस्पर्दा तथा 
पुरस्कार प्राप्ति की भावना से बनुप्राणित हो एक हूसर को अपने प्रयोग वी चुशलता से परा 
जित करती थी धौर पुरस्वार भी प्राप्त करती थी ।* पुरस्वार प्रदान के निर्णायक के सम्बाध 
में भरत ने थहुत ही रपप्ट एवं सुनिश्चित नियमों का विधान किया है । भाश्निक निष्पक्ष हा, 
श्गभृमि मे' निकट शात्रिभाव से बैठकर प्रयोग का परीसण कर तथा उसके पराश्व मं लेखक 
बांधा भौर सिद्धि का उत्तेख करता रह | इस संम्ब'घ में भरत का स्पष्ट निर्देश है कि देवी 
और परसमुत्या बाघाओ वी उपेशा करके केवत ताठकातंगत एवं पात्रगत दांपा की 'यूलता 
ओर गुणा की अतिशयता हांन पर पात्र का पुररकइ्त करता चाहिए। यदि दो पात्र समान रूप 
से पुरयार के अधिकारी हा ता दाना को ही स्वामी से आदेश लेकर पुरस्कृत वरना चाहिए? 
पुरलार मे सआार द्वारा पताक़ा प्रदात बरने का विधान है । 


परवर्ती प्रन्थो मे प्रिद्धि-विधान 

मालविकारिमित्र मं नाटक तयत चादुब प्रयोग मे हर॒तत्त और गणदास के मध्य राजा 
और दानी की प्रशसा प्राप्त वरने के विए होड है! मानविका ने दुष्प्रयोग्य 'छलिक मा श्रयोग 
किया है। इस प्रयोग सिद्धि की प्राश्तिक है परिव्रालिका। माल्विका का निर्टोप साटय प्रयोग 
द्कर परियाशिका उसी के पद मे निषय देतो है. वर्योकि उसम पाव्रग, श्रयोगगत और 
समृद्धिग्त तीनो भिका का सम-दय हुआ है।* वस्तुत मालविवास्निमित्र के दोता अकों मं भरत 
है जा» शा? र२७छाइइ ६७ । 
२ र्वामि वियोवाटयों थे विग्रदस्यवेया च मरतानाभ्‌ । 

अथपताफा हेतो से नाम समव॒ति॥ ना० रशा० का+ स* २७७५ ७१३ 

3 नाग शा० २७६८ ८० (बाण झो० सो०), का सम बहदी | 
४ मालविशारिनिमित्र, भ्रक १२ । 


अष्टम्‌ अध्याय 


नादय-प्रयोग विज्ञान 


१ आगिक अभिनय 
२ आहाय अभिनय 
३ सामाय अभिनय 

४ चितासिनय 


३४२ भरत और मारतीय माटयर जा 


सफल नाठय-प्रधोग के लिए “पत्रिका पा सम्रन्यम 


नाट्य प्रयोग वी सिद्धि और बाथा तथा उसवे विर्णायद प्राशिवां थी विशपता का 
प्रतिपादन बरते हुए और भी महत्त्वपृणे सिद्धात वा आवलम भरत ने जिया है। उननी दब्टियो 
गपल साटय प्रयोग बे लिए पा, प्रयोग और रामद्धि इस तीनो वा सम-बय हामा अत्या 
वएयब' है ।* 


पात्रगत्त 


बुद्धिमत्ता, सुरूपता, लयतालजशञता, रसभावज्ञता, उचित वयस बौतृहल, साद्यदत गान 
ओआहलि कलाओं का ग्रहण, गाव थी अविक्लता भय और उत्माह पर वियय पाने कौ क्षमता--ये 
प्राधयत विशेषताएं हैं गिनस विभूषित होने पर प्रयोगता पात प्रयोग का सफ्ल बना पाता है। 


प्रयोग 


सुवादता, सुगान, सुदर पाठ तथा नाटयशास्त्र मं विहित सब विधिया के! प्रमोग होते पर 
आलश प्रयोग हाता है। 


समृद्धि 


सुदर आभूषण माला तथा वस्त्र घारण तपा अगम नपध्यज विधियों वा बुशल प्रयोग 
हाने पर प्रयोग मे समृद्धि का प्रसार होता है । 

बस्तुत लिन नादूय प्रमोगो मे पात्रगत, प्रयोगपत तथा आहायज विधिया का विधिवत 
प्रयोग हाता है वे नाटय प्रयोग उत्तम होते हैं । इन तीनो में से शिसी एक वी भी उपेक्षा होने पर 
प्रयोग को सफलता में संदेह हा णाता है । 

भरत ने वाटयशास्त्र की रचना करते हुए नाटय प्रयोग को परिपृणता के लिए जहाँ 
अनक हस्त्रीय सिद्धा'तो का प्रवततन किया, वहाँ प्रमांग वा सफ्लता के निर्धारण तथा निणय वे 
लिए भी प्रयोग का निश्चित मायदड अह्तुत किया है। उसवे आधार पर किसी भी ताटय प्रयोग 
मत मुल्याव न उचित रुप से क्या जा सकता हैं। इस सिद्धि अध्याय पी रचना मे भरत व 
धअ्रषोणशणव भाट्य रष्टि था परिथिए मिलता है दे शाप प्रयोण के किक री यक्ष बो उघूर 
छोड़ना नही घाहते थे । कवि और भ्रयोवता ने लिए नियमों का निर्धारिण करते हुए अन्त से 
सामाय प्रेक्षक्न तथा विगेषज्ञ प्राश्विकों के जिए भी तियमा का निर्धारण किया है॥ चस्तुत 
साटयशास्त मे 'दशरूपविवल्पन कवियां के लिए चारा प्रवार के अभितय एवं भय नाटय 
शिक्षाएँ नाठय प्रयाववाओ के लिए तथा सिद्धि अध्याय मुख्यत अक्षक और प्राश्लिक के लिए है । 
इस प्रवार पापचात्य माट्य पति की तरह कवि, पात्र और प्रेक्षक का सहाँ समवय किया 
गया है। 


१ ना३ शां रणहूह८द रेण्रें। 


ग्र्‌ 





आगिक अभिवय 


अभिनय विधान सामा-य पयवेक्षण 


परत भ नांटम-क्ला के सिद्धा त और प्रयोग दोना ही पक्षो का तारिवक निरुषण 
नाटयणशास्त्र म॒ क्या है। सिद्धांत के आतगत माट्योत्पत्ति का इतिहास, दशरुपको का 
विवल्पन, नाटब् के इतिवत्त, पात्र और रस एवं भाव आदि का विधान किया है। याध्य 
प्रयोग के अतमत आगिक वाचिक सात्तविक और आहाय अभिनय आदि का विश्तेषण 
प्रस्तुत किया है। ध्वरत केवल शास्त्र प्रणेता ही नही, नाट्य भ्रयोगता भी थे ।१ नाट्य प्रयोग 
सम्बधधी सिद्धाता का आकलन और विवरण नाटय शास्त्र मे जितना ही विश्तृत है उतना ही 
सूक्ष्म भी। चाट प्रयोग अभिनय द्वारा सम्पन्त होता है। अत प्रयोग सम्व घी शास्त्रीय 
सिद्धातों और लोक परम्परागत मा यताआं का आकलन ओर विवेचन अभिनय बे अतगत 
कया है। नाट्य एवं "त्त शास्त्रीय परवर्ती ग्र-था म+ एतद्विपयक विवेचन निता/त परम्परा 


नुसारी है। उनम भरत की सी मौलिक तत्वावेधिणी व्यापक नाटघं हृष्टि का परिचय नहीं 
मिल पाता । 


अभिनय और नाट्य 


नादब या अभिनप प्रयोग के लिए हो होता है और नभिनय मे नाट्य के प्राण रस 
का उमंप होता है। मरत ने नाटथ के इस प्रयोगात्मक्क नाट्य विचान को अभिनय यह 
शास्त्रीय नाम दिया है। अभिनय मे पात्र अनुकाय राम आदि की अवस्था आदि का साजात्य 
अनुकरण करता है। अपनी जोगिव चेष्टाओ, वाणी के सन्तुलित उपक्रम, मनोंवेगा को 





१ स्व पुत्ररातसथुक्त अयोकवाइस्थ मवानध्‌। ला» शा० १२४ ख (गा० ओ० छो०) । 
२ शभ्मिनय दर्पणए--नदिकेश्बर, मरतायव्‌-न दिवे रवर, नाट्यशास्त्र सग्रर आदि । 


आपिक अभिनय बे४७ 


का प्रयोग तो रगमच पर होता है। भरत द्वारा प्रधान स्प स॑ प्रतिपादित ये चार प्रकार के 
अभिनय परवर्ती आचारयों मं बहुत लोकप्रिय हुए और सबने इन्हीं चार प्रकार के प्रधान 
अभिनया का उल्लेख किया ।* 


अभिनय फ्े अ'य दो भेद 


उपयु बत चार प्रकार के अभिनया के अतिरिक्त भरत न सामाय एवं चित्र अभिनया 
का प्रतिपादन दा भिन्‍न अध्याया में किया है। 'सामा्य अभिनय” वाचिक, क्रागिक और 
सात्विक अभिनयो वा समाहित रूप है ।९ चित्राभिनय म सध्या, सूय चाद्र, नदी, बन ओर 
पवत आदि प्राकृतिक पदार्थों और परिस्थितियों का आगिक अभिनय की विभिन मुद्राआ के 
द्वारा प्रतीक रूप भ अभिनय सम्पन होता है ।* परवर्ती आचायों ने त्तो इन दोना अभिनयों 
को मायता नही दी ।४ परल्तु नाटय प्रयोग के भ्रति व्यावहारिक हृष्टि होने के कारण भरत 
ने इन दोनो अभिनयों का स्वत रूप से प्रतिपादन करते हुए ऐसे कतिपय विषया की अभि 
मय प्रणालियों वा उल्लेख किया है जो नाटघ प्रयोग बी हृष्टि से अत्यत महत्त्वपूण है। 
बस्तुत भोज ने भी रन दोनों अभिनया को भरत की भौति प्रर्वोक्त अभिनयों का समाहित 
रूप ही माना है।” सवथा स्वत नही । भरत प्रतिपादित आभागिवः अभिनय का विवेचन 
प्रस्तुत कर रहे हैं । 


आपिक अभिनय के प्रकार 


मनुष्य के विधिध अग उपाग और प्रत्यय आदि की विविध चेप्टाआ और भाव मुद्राओं 
हारा रमणीय अथ का जो सृजन होता है वही आगिक अभिनय होता है। अगो द्वारा निष्पन 
होने बाले विशिष्ट अभिनय का प्रयोग आापिक अभिनप होता है। भरत ने जागिन अभिनय वे 
तीन भरकारों दा विधान कया है। "ारीर, मुखज तया शाखा और अगोषागग्रुक्त चेष्टाइत 
अभिनय | अग॑ एवं उपागो की सल्या छ छ है। दे निम्नलिखित हैं--- 
अग--शिर हाथ वध, पाश्व, कटी और पाद । 
उपाग--नेत्र, भू, नासा अघर कपोल और चिदुक | ६ 


सायिक अभिनय और भाव प्रदर्शन 
भरत ने अगोपागों की विभिन मुद्राओं को हृष्टि भे रखकर उनके अनेक भेदां उनकी 


३ अमिनयद्पण ५० ३५, द० रू० श७ (यनिक की टोका)) ना० द० ३॥४० ५१, सा० दु० ६७, 
स० प्र० पूर ६०४ । 

२ स्ामायाभिनयों नाम शेयो वायगसत्ततज' | २२१ (गा० ओ« सी०) । 

३ प्रगामिनयस्येह यो विरोष बवचित्‌ क्वचित्‌ । 
अनुकत उयते यश्माव स चित्रामिनय' स्मृत । ना० शा० २४७ (का० भा० )। 

४ सरस्वती कदामरण, २१५७, ना० दु०, ए० १७० । 

४ सरस्वती क्टामरण, प्‌ृ० २६५ । 

६ मा शा० ६१६ । (छा० मा), गाब ओ० सी० ८१४ ३ 


३४६ भरत और भारतीय नाटयरसा 


प्राध्णम मभि्यजना, उचित पेश दि्याग तपह अकपा और प्रशतिषय अपुमार यह गयि 
लिमदध पार्तों, उतर दिषारा, भायों हपा बपावस्तु आदि मो रुपायित जरता है और इन 
भाष्यमां हे हारा प्रक्षर नो रसामियुर बरता है। अतए्य यह 'अभिनयत' बरने बाला पात्र 
'अमिनेता भी होता है।! मादप प्रयोग अभिनय ढारा हो सिद्ध होता है। समस्त साटपलम 
अभिनय में ही हा विविष्ट हैं। अभिनय होने पर बास्य माट्य होता है और नाटथ ही रग 
होता है । बह्तुव अभिनय नाटप और रस ये क्रमश साटय भी रगामिमुगी विशशशील 
प्रवियाएँ हैं। माटप अभिषवीत होने पर रह्य होता है, और रस्यता मे ही नाटथ को प्रायनप 
आस्मायता रहतो है। मत अभिनय, माट्य और रण तीता अपग्रयाह ही महीं प्रयोग गो हृष्टि 
मे भी माला के एर ही सूत्र मं विरोद हुए सुरमित पृष्य हैं । 


अभिनय के चार प्रकार 


नाटप तो सोरवृत्तानुर्रण या तोना लोरा बा भाषानुकीतन है। जीवन थी सुस 
दु खात्मर परिस्थितियां मे परियेश मे अनुष्य मे मन, अग्ा एय वाणी की जैती क्रिया और 
प्रतिक्रिया होती है और परम्परा स होती मा रही है तत्नुख्प ही मत अग और याणी आदि 
वे द्वारा हाव, भाव एव सलित या उद्धत बेप्टा आति शा पात्र द्वारा बलारमर भावपुूण 
प्रदेशन प्रेशन गो अपन साथ रसदेश मल जाता है, इसीलिए यह अभिनय हीता है।१ 
अभिनय मे द्वारा मठ या पात्र प्रक्षर' मे: हृदय मे सौदर्यातुभूति मा उद्मोपन गरता है। 
रसानुभूति को सौदय-चैतना बे तट पर वह उसे से जाता है? मरते ने अभिनय रा वर्गी 
करण प्रधान रूप से घार यर्यों मे शिया है *--ओगिक, यापिर, सात्विर और आहाय । अगे 
उपांग और प्रत्ययों मी चेप्ट। आदि हे द्वारा ओगिक अभिनय सम्प'न होता है। भरत ने इस 
अभिनय का बहुत ही विल्तृत एवं सूदम विधान किया है । याचिक अमिवय है! द्वारा झूवि 
निवद्ध पाते, पाव्य एवं जीवन सौदय की ध्यजना ररता है। साठथ के पराठ्प-सग मर 
प्रयोग वाबिन अमिनय द्वारा सम्पन होता है । मनुष्य मे सुसन्ट खात्मय मनोवेगा की अभि 
व्यवित सात्विक अभिनय के द्वारा सम्पन होती है। सब अभिनया दे सम्पत होने पर भी 
सात्त्विक अभिनय के योग से ही अनुकाय पान के साघारणीइत मनोभावों का पूण प्रस्फुटथ 
होता है। स्तम्भ, स्वे”, रोमाच और मश्नू आदि सात्तविक चिह्ठो मे द्वारा मनोभावों की 
अभिव्यवित होती है। आहाय विधि मुस्यत वेश भूषा बादि नेषध्य विधिया से सम्बधित 
अभिनय का एक प्रवार है। अय अभिनयों की अपेक्षा महू इस अथ मे मिन है कि सहाय 
अभिनय विधियों वा प्रयोग नेपध्य मे ही सिद्ध कर लिया जाता है। परन्तु आय अभिनगों 
१ विभावयति यरमाइच नानाथो है प्रयोगत । 
शास'गोपायसयुक्त तस्माद्ितय स्मृत । ना० शा« ८६ तथा ८० (गा० भो० सी०) । 
२. पभ्रभिनय इति कस्मा ? उच्यते समीःयुकत्तयों थीम प्रापया्ों पातु।। 
यरमात्‌ प्रयोग नवति सस्मादमिनव स्टूत । (बानुवश्य रलोक भरत नाण शा० ८३ छ (कान मा) ) 
३ वह बलण €एप्रए86. (6 59९20890% ए४  धएप्रणेबाए गा वश इप्रेष्ट काह्का 


ए०5ऑॉं.आ0४ ए॑ 8९डशा०ार लफुलाधाएड क्‍8528ऋ2वेंड3 ६06. व््धयट जे गो 
है॥एणजा कवण छा छ8ण०८, ए- 36 (००४००४) 


४. ला शा० सा३० (गा० सो० सी*)। 


आगिक अभिनय ४६ 


होने वालौ प्रतित्रियाओ का कोई ओर छोर नहीं है।" इसलिए भरत का स्पष्ट निर्देश है कि 
जोक प्रचलित सामाय व्यवहारो को हृप्टि मे रखकर शिर ने द्वारा होने वाते आय अमिनय भैदो 
वी परिकल्पुता बी जा सकती है (९ 


हृष्टियों हवारा होने वाले अभिनयों की रूपरेखा 


भरत की दृष्टि से मनुष्य के नगनो वी भाषा और भाव भगिमा म ही नाटिय प्रतिष्ठित 
रहता है !१ हृष्टि तो मानो मनुष्य वे आत्मदशन वा दपण है। स्वभावत हृष्दि के विभिन रूपा 
उनवी भाव भगिमाओ और जथ परपराआ के विनियोग का बडा ही विस्तृत पर्यालोचन भरत 
ने प्रस्तुत किया है। अगोपागा मे अभितम वी दृष्टि से 'दृष्टि' का महत्त्व असाधारण है। भरत ने 
काता हास्या भयानवा, करुणा, अदभुता रौदा वीरा बीभत्सा जादि आठ रस दष्टि, स्निग्वा 
दृष्टा दीप्ता ऋुद्धा और भय दता आदि आठ स्थायी दृष्टि तथा शूया मलिना, श्रा ता, ग्लाबा 
मुकुना अभितप्ता,शक्तिा और विपष्णा आदि बीस सचारी दृष्टिया को मिलाकर कुल उत्तीस दृष्टि 
भैटो का विधान किया है जिनके द्वारा विविध रसा का उमेप होता है।*ं तुमार स्वामी महोदय 
ने आय जाठ हृष्टियां का उल्नेख कर चौवालीस हृप्टिया मानी हैं और अभिनयदपणकार तो बेवल 
आए हृष्यिया ही भानत है। दृष्टि के बन्तगत भौंह तारा और पुद आदि का भी पृथक रूपसे 
विवचन भरत ने किया है। तारा के नौ भेद,< पुटक्म के नौ: और भोंहो के भो सात" भेदो तथा 
रस भावानुसार उतके वितियोग वा विधान भरत ने किया है। प्रत्येक भेद न जाने कितनी अथ 
परपराओ से समाविष्ट रहता है । 

अभिनय ही अगो को भाषा देत है इस भाषा वी मुखरता, तयनों म अधिव सशवत 
होकर प्रकट होती है। यही कारण है ति भरत ने हृष्टि भेद था विवेखन बहुत व्यापकता और 
विस्तार से किया है। दृष्टि को प्रत्यक भाव भगिमा के द्वारा भनुष्य के सुख दु खात्मव जीवन या 
भायत्नोव मुसर होता है। उसम सनुष्य के आत्मराग को, अनुभूति को अभिव्यकत्त बरने की 
अपार क्षमता रहती है। भरत की महत्ता इस बात म है कि लोक जीवन उसकी परपरा सुस दुख 
के परिवश मे उपागो की स्वाभाविक शिया प्रतिक्रिया का मथावत्‌ अध्ययन कर उसे शास्त्र-सम्मत 
रूप दिया है और उमा स्तरीकरण किया है ८ उनके द्वारा निर्धारित दृष्टि सम्दाधी भाव- 
भअपिषाओों कौर मुद्ाओ के स्वरूप सदियों बाद जाए भी उसी प्रकार के हैं। प्रोष स हमारी भौंह 
आज भी तन जाती हैं नेत्र पुट फैल जाते हैं नयनों के तारे नाचने लगते हैं ओर सयुकत रूप मे 
१ ला० शा० ८२० ३८ (गा० ओ० सी०)। मिरर ऑफ गस्चर, ए० ३७-३६ । 
२ एश्यो “ये बहबोभद। लोकामिनयसश्रया । 
तै थ लोझम्वमावेन प्रयोक्‍त या प्रयोस्‍्ततनि ५ला० शा० ८३६ 
पटविशद्‌ दृष्सयोधे ता तासुनारय प्रतिष्यितम्‌ ' ना» शा० ८५४५ (गा ओ० सी०)। 
ना० शा० ८ ४० ६४५ (गा० झो० सी०)+ भरता पृ० ६०६ ३२, नाटयरास्त्र सप्$, पृ० २३९ 
८६ भा० भर, प० १२४ मिरर ऑफ सस्नर, कुपार स्वामी पृ+ ४०३ 
जा० शा० ८६७ १०४ (गा० शो० सो*)। भ्रमण, बलन, चलन सप्रवेयन । 
ना० शा० ६१११० १७, उम्नेद, निमेष, पंछन आदि 3 


छा० शा ८३१८ १२७ उत्देष परादन, झकुटी कुचित भौर रेचित भादि + 
स्वम!व सिद्धमेबैवत कमेलोक कियाश्रयम्‌। सा शा दा१०%४ । 





मद क 


फू ख अर 


एप भरत और मारतीय साटयर सा 


परिमावाओ तथा वितियोग भा विधात रिया है। थे वादय और सृस्य २ हष्टि ये बगड़ेका 
उपयोगी हैं। आर 7 मे मुधज तथा अया में प्रधाव शिरव' भरा हा ही पूष विधरण लिया है। 
इनमे से प्रत्यव भले एप विशेष भाग और वदिपार परपरा था प्रयीत है। प्रस्या अप और उपांग 
एप प्रययग झाहि एन दूगर से अभिगय (प्रयोग) भी हृष्टि से निता'त सदधिए हो? हैं। सवरा 
सबालय विप्तिप्ट विधिया ब अनुसार विशेय भावजशाबी अभिव्यवित के विए होता है।* 
यस्तुत प्रस्यर अय उपाय गे डियित्‌ सयातय में न जाने शितनी सुशुमार या उद 7 भाउ-सह रियो 
स्पायित होती हैं। उन सवशी सयत और अपलिय अमिश्यजगा मे लिए भरत ने एश एर मुच, 
एब' एक धष्टा, अगो वी मोद और शुराव आदि वा >सा विधिदत्‌ वर्गीज रथ दिया है वहु भर्याव 
विस्मयावह है। बयम, फोध, मदण मोर उत्साह आर्ट की विमित सन स्थितियों मे बंगा उपगा 
को मनुष्य मात्र मं माय हप से गसी प्रतित्रिया होती है घिर या कपा कया होता है, भँसा 
में पैसी रस हृष्टि उम्रडन संगती है, बपोलों पर बसी लालिमा छा जाती है. ओठ बस पड 
उस्ते हैं चरणों म मैसी चचतता या थातता आ जाती है य सारी शारीरिक प्रविक्रियाएँ मनुष्प 
बी जटिल मनोग्रयियां रा ही प्रतिष्ववियां हैं। भरत ने मनुष्य है स्वभाव, प्रद्टति और अवस्पा 
तमा भेप्दाआ वा विलदाण आपलत उस मात में किया था जब विश्व मे बहुत बढ़े भू भाग मे 
इस बलाआ या इतना समीचीन और वषासिन विश्तेषण तो कया बला-सम्ब'धी सिद्धान्तों 
बहुत माय और स्वीवृत तख्या पर भी बहुत हसबे' ढग से भी चर्चा नहीं है! रही पी । नाट्य 
प्रयोग वे क्षेत्रम भरत बी यह दम अयन्त महान्‌ है और उसके पुनमृत्याक्व को नितास्त 
आवश्यकता है) 

हम यहाँ पर उनके आागिक अभिनय सम्ब'धी म्रिश्तेषणों व) सूत्रस्प मे प्रस्तुत बरस का 
प्रयत्म करेंगे कि उनकी सजनात्मक और विवचनात्मक प्रतिमा का स्वरूप रपप्ट हो । 


शिर के अभिनय 


आगिन अभिनया के सुखज भेद में शिर स होन वाले भेदा की प्रष्या तेरहू है---इनते 
सास उनकी क्रिया के अनुरूप ही विम्वलिजित हैं--आकपित कपित, धूत्त, विधूतत, परिवाहित 
आपधूव, अवधूत अचित, निहुचित, परावत्त, उद्क्षिप्त, अधीगत और लोलित ।« भरताणव तथा 
नाट्यशास्वन्सग्रह में आय छ भेदा का उल्लेख कर उनीस भेदो भी परिगणना वी गई है। 
अभिनयदपण के अनुसार उनकी सब्या कुल नो ही है। नदिद श्वर ने इन नो के अतिरिकता 
भरताबाय के नाम पर अ-य चोदौस भेदों का भी उल्लेख क्या है। इतमे से बहुत से भेद एक 
दूसरे के अत्यन्त निकटवर्ती-से प्रतीत हात हैं, परतु उनके अप वी छायाएं रगविरयी विविध 
और मिन भी हैं। धृत म धिर शिविल-सा हा जाता है और उप्के द्वारा मविच्छा, चित्मय, 
विश्वास, पार्श्वाव्रोक्न, शू यता और निषेघ आदि बा सकेठ होता है परन्तु विधृत मं शिर की 
गति का कपन तीद्रतर होता है. और उसके द्वारा शीतप्रस्तता, भयातता, ज्वरदु ख तथा मद्रपाव 
आदि विभिन स्थितियों वा संकेत होता है। मतुप्य वार भाव-लोक' अनन्त है ओर छ्षिर द्वारा 
३ ना शा० ध्यशृ३ (दा० ओ० त्ती०)। भ० द०। पृ० ६ ७१ 


२ ना० शार माश्द १६ (गा० श्रो० सी०), सरताझेव, ९० ६३ १०६ (नरिवेजर) नाटयशासत समह, 
ए्‌० ४३ ६६, मिरर आछ गेस्व॒र, ए० ३३ १७३: 


आँगिक अभिनय ३५१ 


अत्यन्त असाधारण है। भरत की दृष्दि से मनुप्य के जत्तर म चित्तवत्तियों के आवेग वे क्रम मं 
क्पोलो और नयता मे एवं विशेष प्रकार व राग प्रतिबिम्बित होने लगता है। उसी राग के 
प्रदशन से प्रेक्षक अय के हृदय के भावो वो अनुभव वर पाते हैं। अत अभिनेता के लिए यह 
अत्यन्त आवश्यव है कि भाव और रस के सदभ म मुसराग वा तदनुरूप प्रत्शन करे। भरत की 
दृष्टि से शाखा और अगोपागों से आवित अभिनय भी यदि मुखरागविहीन होता है तो वह नाट्य 
शोभा वा प्रसार नही कर पाता । पर अत्यत्प आगरिव अभिनय भी यदि मुखराग समादित हो, 
तो अभिनय वा अथ वस्े ही प्रकाशित हो उठता है जैस रात्रि के अधकार म चाद्र किरणें प्रवाशित 
हो रात्रि वी शोभा बटा दती हैं।" अगो वे अमिनय को हृष्टि बे अतिरिक्त भाषा देने बाला 
मुघराग भी है। मुखराग के चार प्रवार है--स्वाभाविक (प्रह़्त और तटस्थ दशा मे), प्रसन 
(अदभुत, हास्य और श्गार मे), रक्त (वीर, रौद्र, ममता तथा रुग्णावस्था मं) और श्याम 
(भयानक तथा वीभत्स म) ।* नि सदेह रसात्मिका चित्तवत्ति के प्रकाशन मे मुखराग का महत्त्व 
बम, ज्यायान्‌ अशोव' और सोमेरवर आदि आचार्यों ने भी स्वीकार किया है। परतु वेम ने भरत 
द्वारा निदिष्ट चार मुखराग के अतिरिक्त विकस्‍्वर, अस्ण, मलिन तथा पाडु की भी परिगणना 
की है।? भरत ने नाना भाव रस के प्रबाशक नयनाभिनय तथा मुखराग इन दोनो के समावय 
विधान का बडा ही तात्त्विक निदेश टिया है। मुख भ्र,, दृष्टि युवत नेत्र का प्रसार जिस रुप भ 
हो, उसी वे अनुरूप भाव रप्तोपेत मुस़राग वी भी योजना अपेक्षित हे। भरत की प्रयोगात्मक 
दष्टि की यह बहुत बडी देन है। नाटय की सिद्धि के मूल मे नयनाभितय और मुखराग दोना म 
सम-बय विधान होने पर ही लाटय हो पाता है।ई 
भरत ने उपागा के द्वारा होने वाले विविध अभिनयां व नाम, स्वरूप और विनियोग को 
शास्त्र-सम्मत रूप दिया है। परतु अभिनय भी मनुष्य-जीवन वी आगिक क्रियाओं का ही 
शास्त्रीय रूप है और इस अभिनय शास्त्र का द्वार भरत ने उमुक्‍्त कर रखा है कि लोक मे जम 
लगे वाले और प्रचलित होने वाले नये रूपा वा समावेश इस शास्त्र म होता चले॥ अत भरत ने 
इस बात पर सटा बल दिया है कि अभिनयो वे क्रप्त मं लोकानुसारिता का त्याग नहीं होना 
चाहिए। भागिक अभिनय का लोक्जीवन की आतरिक चेतना, अनुभूति की आगिक अभिव्यवित 
ओर उसकी लोक स्वी्घत पद़ति से साक्षात्‌ सम्बंध है। मनुष्य मन वी गहराई म॑ न जाने क्तिने 
भाव मुक्ता छिपे हैं उनवी हलवी हलकी रश्मियो का प्रकाशन तो इही उपायो के अभिनय द्वारा 





१ शाखागोपागिसयुक्द कृतो छामिनय शुभ 
मुखरागविददौनस्तु नेव शोमावितो भवेद्‌ । 
शारीरामिनयो$ पोडपि मुस़रायसमावित ! 
दियुणां लभत शोभां राजदिव निशाकर । ना० शा० पय१६५ ख १६७ क(गा० ओरो० सी०)। 
ना० शा० 677६१ १६४ । 
है भरत कोष, ९० ४६६ 
४ नयनामिनयी5पि स्थात्‌ नानाभाव रसस्फुट । 
सुखराभादितों यस्माद नाट्यमन प्रद्िष्ठितम्‌ । 
यवानेत्र प्रतपेंतू मुखभ्र द्भषि सथुतम्‌ 
तथा भाव रम्गेपेत मुखराग ध्रयोजयेतू । ना० शा० ८१३६७-१६६ (गा० ओ* सी०) 5 


रे 


३५० भरत और भारतीय नादुयकला 


मयनों में रोदरस उमडने सा लगता है। परतु शोर-दशा मे हमारे उध्वपुद नीच को ओर छिसक 
जाठे है। मयनो भ॑ झाँसू छत्कन सगते हैं, तारे शियिल हो जाते हैं और हप्टि नासा पर टिक 
जाती है, शूमता ओर उदात्ती के भावा म दष्टि खोयी सी रहती है ।" अत भरत द्वारा निर्धारित 
ह्दियां के ये भेद उनक स्वरूप भौर विनियोग वी हृप्टि से अत्यत महत्त्वपुण हैं वि. उतका महत्व 
केवन शास्त्रीय ही नहीं, व्यावह्म रिक भी है। नाठय प्रयोग के सदभ मे उनकी योजना मिततात 
अपेक्षित है वि वे भावगस्ण हो से । अब भी उनका प्रयोग हाने पर वे रसमच पर अधिक भाव 

ग्राही सिद्ध हो सकेंगे। 


नाधिका, कपोल, अधर ओर चिबुक, ग्रोवा हारा अभिनय 


मनुष्य क अगो में नासिक, कपाल अथर ओर चिबुक' उसके आ तरिक भावों के प्रकाशन 
के बड़ प्रशर्त माध्यम हैं। मनुष्य वे हृदय-के द्र मे उठती हुई भाव लद्दरी की हलकी सी हिलीर 
भी इन अगा के तटा पर एक लहर की रखा अकित वर जाती है ! उही रखाआ स प्रे [क मनुष्य 
है आतर की अनुभूति हरता है । इसीतिए इतके महत्व को हृब्टि मे रसबर ही इसके भी भेदा, 
स्वष्षपा और विशेष भाव भगिमाओं के प्रदेशत मं उतका विनियोग अर्तुत क्या है। इनबी 
प्रत्येक मृदा किसी विशिष्ट भाव और रस की भाषा बनकर रूपायित होती है। नासिवा,* 
क्पोल? और घधर* के छ तथा घिबरुक के सात और ग्रीवा क॑ नौ क्‍्मों वा भरत ने उल्लेख 
किया है। इनके कम का विवियोग श्गार, वीर करण और रोद बादि रता और विविध भावों 
के थोग में होता है। सोच्छवातत नामक वासाकम के हारा भीतर बी भोर साँस ली जाती है । पर'ठु 
इसकी विनियोग दो भिन अवस्थाओं मे होता है, प्रियवस्तु की सुगधि लने तथ्य दु खाबरधा मे 
गहराई से श्वास लन मे । क्षाम वपोत दु ख दशा स और फुल्ल-क्पोल का प्रयोग आस टावस्था 
मे हांता है। अधर का फपन बंदना, शीत, भय, ज्वर और हसिप्रियां * विलास एक विवोक भे 
होता है। भग, शीत, ज्वर और फोध ग्रस्तता मे चिबुक का कुठठन होता है। झुंटटन मे दोनों 
का सपयण होता है। 


अभिनय में मुसराग की महत्ता 
ओआगिक अभिनय के विवेचन के प्रसश म मुखराग का महत्व रस इप्दियों की भाँति 





२ न्‍्याशोरामध्या गथुरा स्मेरतारामिनाजियो ! 
सानदाशवृता इंष्टि स्निस्‍्पैष्ठ रतिलावजा । भा० शार पृ३ । का० भरा? । 
अरप॑क्षस्तीत्तरप्रय रुद्धतारा जलादिला ! 
मंद सवारियों दीना सा शोड़े इब्टिरिघते ) ना? शा० ८११ (का० मा०)। 
३ जातिशा>नता, मरा, विहषग, सोच्च वाना, विकृधिता, खामाविका। ना? शा* दाह३० १३६ 
(गार झो? सी०)। 
३ क्पोल--हाम), पुल्त, पूरा, कम्पित, कु चित भौर सम, नाण शा० धारइ३ १४० (वा० हा? सी9)। 
४ भपर+विवततन, कपल, डिसये, विनिगृरन, सदष्टक भौर समुझश। सा? शार दाशडइ? १४३ 
(गाए भो* सी०)7 
४, चि७ड॒ुझ-बुट्टन, सपइन, थिन, सिफित लश्न भौर सम । ना० श7० ८१४७१४१३ (० हझो* सतो०। 
समा, नवा, उनवा व्यला, रेचिया। हु चिता; भव, बलिता मौर रिश्कार नारा दा2७० 
१७८ (गा० झो० सी०)) 


रैक 


आगिक अभिनय ३४३ 


को मुद्राओ के द्वारा न जाने कितने व्यस्य अथों का प्रकाशन करता है, अत हस्तामिनय के प्रसग 
में अध-युक्ति का अवेक्षण अत्यावश्यक हाता है । उसके द्वारा न जाते कितनी चमत्कारपूण अथ 
परम्पराओं का सृजन होता है ।* 


स्थान 


हस्ताभिनय मे स्थान की योजना पात्र को श्रेणी के अनुमार होती है। उत्तम श्रेणी के 
पात्र हस्ताभिनय बरते हुए अपन हाथ, ललाट आदि उत्तम स्थानों पर ल जात है। मध्यम पात्र 
वक्षस्थल पर और जधम पात्र वटि आदि निम्न अगो को स्पश कर भाव प्रकद करत है। भट्टतौत 
में पात्रा कौ श्रेणी के अनुसार स्थान विभाजन की प्रणाली वा समथन किया है।* अयथा 
हस्ताभिनय की विविध मुद्राआ के वर्गीकरण का आधार हो नही मिलता। यही नही उत्तम अथ 
फो अभिव्यजया मे भी हाथो हे द्वारा उत्तमागो बा ही र्पश होता है हीन विचारों वे स-दभ मे 
निम्न अगा वा स्पश हांता है। 


हस्ताभिन्य के प्रचार की बहुलता ओर अल्पता का श्राधार 


पान्नो की उत्तमता मयमता और अधमता के आधार पर ही हस्त प्रचार वी स्वल्पता 
और बहुलता आधारित होती है। उत्तम श्रेणी के पात्रा वी भाव-विभूति का प्रकाशन तो सात्तविक' 
अभिनयो के द्वारा सम्प न द्वाता है न कि आगिक आदि अभिनया के द्वारा ही। अतएवं भरत ने 
'सत्त्वातिरिक्‍्त! अभिनय को ज्येप्ठ माना है।? उत्तम श्रेणी के पात्रा वे सदभ मे तथा नाटबादि 
उत्हृष्ट रूपका मे हस्त प्रचार अ-यत स्वल्प हांता है (ज्यष्ठे स्वल्प प्रचारा )। नाटकादि मे घम, भय 
और काम आदि पुर्पाथ साधना की याजना प्रत्यक्ष साध्य होती है। अत हस्त प्रचार का प्रयोग 
अत्यल्प होता है । परतु म“यम श्रेणी क पात्र या उनसे व्याप्त भाणव आदि रूपक भेदों में 
रजनाफ्ल की प्रधानता तथा आकाशभाषित आदि परोशविधिया की बहुलता के बारण हस्त 
प्रचार मध्यम होता है (मध्ये कुर्वीत मध्यम ) । परतु अधम कीटि के नत्त काव्य मे तो हस्त 
प्रचार की अधिकता रहती है वयोकि भाव प्रदशन का साधन एकमात्र हस्तादि का प्रचार ही 
होता है (अधमेपु प्रवीर्णाश्च हस्ता )। अभिनय मे हस्त का महत्त्व प्रतिपादित करते हुए भरत 
ने यह स्पष्ट कर दिया है कि हस्त प्रचार वी अधिकता से अभिनय उत्तम नहीं होता। उत्तम 
अभिनय का आधार तो उसकी सात्त्विक विभूतियों के प्रकाशन म॑ ही है क्योकि उसी के द्वारा 
चित्तवत्ति का सालात्कार सदश सम्पादन होता है (न हस्तामिनय फाय , काय सत्तवसमाश्रय ) | 
परतु ऊहा पर अभिनय प्रत्यक्ष, वतमान आत्मस्थ न हो, परोक्ष भावी और परस्य हो तो वहाँ 
मात्विक भाव नितात स्वल्प रहता है। वहाँ पर भावावेश हृदय के अन्तर से नही फूटता। अठ 
बाह्य शोभा जौर आक्पण के लिए हस्त प्रचार का प्रयोग क्या जाता है। ऐसे अधम कोटि व 
आऑमिनयो म विप्रकीण हस्त मुद्राआ का प्रयोग होता है। अत हस्त प्रचार का आधार पात्रों एव 
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सपन होता है। इनका ध्रवाशन लोकजावन वी परम्पराआ स होता है। भरत ने उन सबरा 
अध्ययन बर अपी सिद्धा ता का निर्धारण किया है। 


हस्ताभिनय 


सनुष्य व क्षय प्रत्यय की मापा, उसवी मुद्रा और उसकी चेप्टाएं ही है। उपागा की 
मुद्राओ तथा वियाओा और प्रतिक्रियाओं के माध्यम से मनुष्य के भावा वा लोक स्परायित होता 
है। परतु उसम प्रधान थगो के भी सहयोग वी नितात नावश्यक ता होती है। भरत ने जभिनेय 
के सत्म मे शिर वे! अभिरिकत हाथ, पाय, जाँघ, वशस्थल पाश्व और कटि के द्वारा अभिनय 
भाव जयतु था रस भावातुसार उन अगा की सुद्रा तथा उसनवे विविध भेदा आर रवरूपा के 
विनियोग आदि वा विस्तार से विश्ठेषण किया है। वह इतना सुदम और व्यापक है वि भरत 
की हृष्टि स एक भी अभिनय-योग्य सामग्री और अथ परम्परा बच नहीं पाती । छाहान अगी व 
नभिनय व रुस्वथ मे दतना अधिक कह दिया है कि परवर्ती आवचार्यों के प्रतिपाटय ने लिए कई 
नवीन तथ्य शेप नही रह यया । 

प्रधान आगिक अभिनय भेदों मे हस्तामिनतय वा महत्व सर्वोपरि हू। अभिनय की हृष्टि 
से एसा कोई नाटयाप नही है जिसको रूप देने मे हस्ताभिनय वा प्रयोग न होता हो ।" हमारी 
हृपष्दि वे विविध रूप और मुसराग रापात्मिका चित्तवृत्तियों के प्रकाशन म बडा महत््वपूण योग 
देने हैं। हृस्तामिनय वे हारा माववीय हृदय की आगरा निराशा, सुस्त दु स, हप शोर एवं 
सशक्तता और दीनता आदि की जभिन्‍्यणतरा होती है । लाक मे मनुष्य मात्र विविध नावो और 
रसों के परिवेश मे हाथ वी विधिन वाव भगिमाओं का संचालन करते ह और अभिव्यन्यमान 
भावा को सी दय और बाधगम्पता प्रदान फरते हैं। भरत न लाक प्रचलित हस्त को उन मुद्रआ 
भाव भगिमाजा वी भूमि पर ही साटय घम व परिप्रेद्य म उनम बुछ और चमलाराधायव गुणा 
की प्रतिप्ठ कर शास्त्र सम्मत रुप दिया है। भरत की दृष्टि म अभिनयश्ञास्त्र वा तो प्रवतव 
लोक व्यवहार ही है।* परन्तु हाथ की प्रत्येक मुद्रा के मूठ म भाव और रस की आतरिक प्रेरणा 
अवश्य रहती है। 


हस्ताभिनय के आधार 


ह्तामिनय मे उसकी मुद्रा ओर माव मग्रिमाआओं वी जो रचता हाती है. उसके कई 
महत्वपूण आधार हैं। भरत ने उन सवदप विस्तार से विचार और बर्गीक रण भी बिया है । इनकी 
रचना मे दग बाल प्रयोग अथयुक्ति के अतिरिवव शरण कम स्थान और प्रधार वा बडा 
महत्त्व है।? देश विशप के अनुसार विविध भाव वे प्रकाशन व लिए हाथ की जिन मुयझा 
का प्रचानन है उनतवा ही प्रयाग करना घाहिय। नाटथ प्रयोग हसतामिनय शा विधिष्ड आधार 
है। प्रयाग की सुबुमारता और उद्धतता क॒ सदभ मे हाय की सुशाआ मे मद्ृत््वपूष अतर हाता 
है। अययुश्ति वा महत्व इस सृष्टि से बहुत यविक है कि बाधिष' अभिनय वे प्रसय मे पात्र हाथ 
१ नाल्ति करिवरहलास्‍्तु ना बेडबोटमिनय अधि । सार शा+ ७१६१ (या० झो* सी०)। 
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शारध्ानुमोदित तथा छोकानुगारों हस्तपुद्गाओं का प्रयोग 


भरत मे हस्ताभियय ने प्रयोग से सम्बध मे अपने मतग्या को ब्यावर पिभार भूत्ि े' 
परिवेश मे रपष्ट डिया है। उत्तम तथा मध्यम पात्रा +े लिए यह तो आवहयन है कि ये शास्तानु 
मोदित हरत मुद्राओ गा प्रयोग गरें। पर सु जो नीच थात्र शास्त्रीय विधियों से अपरिसित हैं 
उहें इस बात मी छूट दो है हि ये शास्त्र पी मर्यादा वा पासन भस हो न बरें, पर'तु नाटयाघ, 
लोड-य्यवद्वार और रबमाय वो ध्यान मे रसकर दस्त सुद्ाओ या प्रयोग करे) भरत द्वारा प्रयुवत 
लशण शब्ल्ब लिए नवीन अर्थ थी परिवत्पया शरा हुए उाहने ससमधप्यतित' हस्ता का वह 
अभिपव्राय प्ररद्व तिया है वि दस्त द्वारा सग्पाय होते याल तब अभिश्य सौष्टव धग्प ने होने 
चाहिए । सौष्ठय मे द्वारा अयो से सौदय श7 प्यार होना है। अत #स्माम्िनय सौष्ठत विहीन 
महा नही होता पाद्िये । 


प्रयोग और काल के अनुसार हस्ताभिन का प्रयोग 


नाटथ प्रयोग और वाले को हृष्दि मं रएबर भरत ने हस्तामियय मं प्रसंग मे हो महत्व 
पृण विधानों बा उल्देस दिया है। प्रयोग को हृष्टि म रफतर कभी 'विहस्‍्त! का प्रभोग शरना 
चाहिये और पी 'हस्तमुद्राआ' का प्रयोग विता ते महों शरता चाहिय। बस्तुत ये दौतों विधान 
सौथ्ठव मे लिए ही होते हैं। 

मद्॒प, प्रमत्त, शीत, भय और ज्वर परीडित मनुष्य तो वित्रतहरत व ही प्रयोग बरता 
है। मन और शरीर को असामाय स्पितियों मे हस्ताभितय से विगतता वे भयोग द्वारा ही सौदय 
ब) प्रसार होते देखा जाता है। पुनपच जीवन री एसी परिस्पितियां होती हैं, जय ह॒रतामिनम या 
तो अत्यल्प हांता है या नही ही होता है तथा सत्वगमाथित अमिनय डी ही प्रचुरता रहती है। 
विधाद, मूर्च्छा, लज्जा, जुगुप्ता, भोक ज्वर प्रस्तता हिमातप थी प्रबत पीड़ा और सभ्रानतता की 
उद्देगगनक परिस्यितियों म हस्ताभिनय के स्थान पर सत्वक्माश्रित अभिनय हाता है। प्रभाव-वद्धि 
के लिए नाना अप और रस का भावद वातुस्वर की योजना भी होती है ।? ऐसे प्रसग मं हस्ता 
भिस्यय वा प्रयोग ते बरने में ही सौप्टद को योजना हो जाती है। भरत ने यह स्पष्ट विर्देश लिया 
है कि आन्तरिक उद्बेगा फी दीवता तथा वाह्म प्राह्व तिक परिस्यितिया क कारण हृदय पर आधात 
गहरा है पनीभूत पीडाओ की अत्य'त ममरपर्शी अभिव्यत्त होती हो तो हस्ताभितय भाव 
प्रकाशन मे सलम नहीं हो पाता । सात्तदिन अभिनय के द्वारा वहाँ अभिनय सोस्टव की व्यजना 
हो पाती है । इस सम्द घ मे अभितवगुप्त न महत्त्वपूण विचार किया है। जो हस्तामिनय मानव 
कौ आतरिद वित्तवत्ति के प्रदाशन मं समथ हो उसका ही प्रयोग वबरता चाहिए। वपरोतका 
भयत्शा, 'हक्‍्टक काम की तद्घालसता दाल! शोष सतप्तता और शुबतुण्डी बादि हस्तमुद्रायें 
ईर्ष्या आदि भावों वा अतुवावन सार्तिवव अभिनय वी तरह ही करती है। अत इस प्रश्ार के 
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आगिक अभिनय ३५७ 


हस्ताभिनय की मुद्रायें अन्य हस्तभेदो के आधार है। फलत उनम नाम साम्य ही नहीं उनकी 
रूप रचना और विनियोग म॑ भी कुछ-न कुछ साम्य रहता है। अघचद्ध, अराल, युवतुण्ड और 
सदश ऐसे ही हस्तमेद हैं जिनम परस्पर बहुत साम्य है। 'अद्धचद्र! हस्त म अगुप्ठ एवं आय 
अगुलियाँ घनुषावार हो जाती हैं ओर इस प्रकार अद्धचाद्व का आकार बन जाता है । उसके द्वारा 
शशिलेखा बाल तरु, कम्बु कलश, वलय, नारिया की रशना जघन, कटी, आनन ओर कुण्डल 
आदि वत्ताकार पदार्यों का अभिनय होता है।' नयत हस्त की मुद्रा मे अग्रुप्ठ कुचित प्रथम 
भगुली घनुप-सी टेढ़ी तथा शेष तोन अंगुलियाँ भी ऊपर की ओर मुडी हुई होती हैं। अराल और 
अद्धचद्र मे रूप साम्य है और भाव साम्य भी है। इसके द्वारा सत्तत शौण्डीय, वीय, भौदाय 
काति और घय आदि उदात्त भावा की अभियजना होती है | परतु इसी 'अराल हस्त क द्वारा 
स्त्रियों दया केशों का सपमन और ऊपर उठाना, अपने सुघड अगो को स्वय देखना, विवाह के 
अवप़र पर' पत्नी द्वारा पति की परिक्रमा थाह्वान निवारण ओर मधुर गध का आत्राण-जसे 
सुकुमार भावों का स्त्रियो द्वारा अभिनय होता है।* सद्शा हस्त “अराल' के समान ही होता है 
परन्तु तजनी और अगुष्ठ दोनो ही एक दूसरे के सम्मुख रहते है तथा हस्ततल का भध्य गहरा 
होता है। आकार की दृष्टि से 'सदश” तीन प्रकार का होता है--अग्रज, मुखज और पराश्वगत 
'अग्रज सदशश' के द्वारा पुष्पावचयन माला ग्रथन केश, सूत्र और कठक का ग्रहण और कपषण आदि 
अभिनेय व्यापार सपन होते हैं। “मुख सदश के द्वार पेड की डाल को झुकाकर फूल तोडना 
शलाका द्वारा नेत्रो मं अजन लेप, चित्राकन, बाहु या कप्रोल पर पत्र भग की रचना, अलबतंक 
का निष्पीडन आदि सुकुमार अभिनय कार्यों का प्रयोग होता है। पाश्व सदश” द्वारा भी कोमल, 
कुत्सा ईर्ष्या और असूया आदि का अभिनय बायें हाथ द्वारा सपन होता है।? “शुकतुण्ड' मुद्रा 
अराल वी अनामिका अंगुली के वक्र होने पर होती है। इसके द्वारा केवल निपेधात्मक अभिनय 
व्यापार ही नही सपन्‍न होता अपितु ईर्ष्या, मान प्रणय और कलह आदि नारी जनोचित भावां 
की अभिव्यजना होती है।* इस मुद्रा का विकास शिव पावती के प्रेम-कलह से हुआ, ऐसी कल्पना 
बी गई है। 


असयुत हस्त 

पताका, भिपताका और क्तरी मुख एक दूसरे के निकट है, रूप रचना और भाव साम्य 
की दृष्टि से भी | पताका का उदभव ब्रह्मा से हुआ | इसका वण श्वेत है, ऋषि शिव और सरक्षक 
देवता परब्रह्म हैं । पत्ाका मं सब अंगुलियाँ सम और प्रसत्त होती हैं, अगरुष्ठ कुचित होता है। 
पताका का अभिनय क्षेत्र स्थान परिवत्न के अनुसार तो अनन्त है। इसके द्वारा विराट प्रकृति के 
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३५६ भरत और भारतीय नादुयकला 


इसी नाटयधर्मी परपरा द्वारा सनव हो पाता है। भरत ने हाथ के द्वारा सपन होने वाले नाना 
भाव रसाल्ित अभिनया, मुद्राआ और चेप्टाओ का नामकरण, रूप रचना और वितियोग आदि 
का जो विस्तत विधान किया है उसम लोबधर्मी और नाटयपर्मी प्रवृत्तियों का धूण समावय 
हुआ है । 

हस्ताभिनय के प्रयाग वे सम्व थे मे दो तीन तथ्य महत्वगुण हैं। अश्निय मात्र का योग 
जा तरिक चिततवृत्तियों के प्रमाशन के जिए हो होता है जत हाथ की जिन विभिल मुद्राओं 
और बेष्टाओ के द्वारा आतरिक रागात्मक चित्ततत्तिया की अभिव्यजना होती है, उका प्रयोग 
तो होना ही चाहिए! परतु जिनसे नाट्याथ म शोभा और सौप्टव मात्र का ही प्रसार होता है 
उन हस्त मुद्ाओं के प्रयाग की उपेक्षा नही वी जा सबती । निस्स'दह रन हस्तमुद्राजा का प्रभुत 
प्रयोग तो नत्त और नत्य म विशेय रूप से हवता है । हस्तामिनय का प्रयोग वहाँ पर मद तथा 
अत्यहषप होता है जहाँ उत्तम पाथा वी भावविभूति का प्रकाशन सात्विक अविनय के माध्यम से 
होता है।* 


हस्ताभिनय के भेद 


हस्तामिनय के प्रसंग भे भरत ने उनकी विविध मुद्दाओं क जाधार पर सड़सठ भरर्दा की 
परियणना की है । हस्तामिनय के प्रधान तीन भेद ह--स्मुत, असयुत जोर नन। सयुत हस्त 
दारा तेरह जसपुत दारा चौबीस तथा पृत्त हस्त द्वारा तौस प्रकार की विभिन मुद्राओ का अ्योग 
होता है! भरत ने इन मुठाओ का जा नामकरण किया है और उनकी रूप रचना का जो विधान 
किया है, वे शास्त्रीय तो हैं, परन्तु लोक-जीवन के व्यवहार का भी उस पर बड़ा प्रभाग है । 
उसके नामकरण क॑ अनेक आपार हैं । मनुष्य की आगिक चेप्टाओं के विविव रूप, पशु-पक्षियो को 
आइति और चप्टा, फूनो और लताओो के सु दर रूप तथा प्रकृति की विराट विभूलियाँ क॑ आधार 
पर हस्त भेद के विभिय नामकरण प्रस्तुत क्यि गए हैं। मुष्टि, पताका पदमवाश, शुकतुण्ड, 
हेसवबन, जधचाद और भ्रमर आदि हस्त भेद टसी प्रवार क हू। य नाम प्राय उन वस्तुओं के 
आवार तथा उनके गुण साम्य पर परिपत्लवित हुए हैं । पत्ाका पदमकोष् और मुष्टि जादिके 
जामा के मूल में लोक और शास्त्र की परम्पराओ को प्रत्वीकात्मक पद्धति पर भरत न जीवित 
रखा है।* समस्त मानव और मानवेतर विराट प्रकृति के विविद एप रगो तथा उनकी जेप्टाओों 
का अध्ययन और विश्लेषण कर प्रतीकात्मक पद्धति पर मनुष्य को भाव-सपटा सुस दू ख, हप 
शांक और रोप एवं चिन्ता आदि नाता भावा की अभिव्यवित वा एक महत्वपू्ण माध्यम बनाया 
यया। इनके द्वारा नाट्य विशपकर नत्य में सोम वा तो प्रसार होता हा है, पर"तु जीवन की 
गहरी अप-परम्परा री भी व्यजना होती है । 


हस्त मेदों का नाम और क्रिया में साम्य 
विदिध हस्त भदा मे नाम ओर क्रिया का भी सास्प बहुत अधिक मिल्तता है। बहुत से 
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आगिक अभिनय श्र्ह 


होता है। अथ व्यापार के बोधन तथा आहृति साम्य की दप्टि से इनका कई ओर प्रकार का 
वर्गीकरण क्या जा सकता है। कुछ हस्तमुद्राओ द्वारा जीवन के सुकुमार भावा, नर नारी के 
अगार थाव की लक़ित चेप्टाओ का अभिनय होता है और कुछ के द्वारा पुरुष के प्रुष भावो, 
प्रकृति के विराट भव्य, सुदर और भयानक रूपो का सकंत होता है। असयुत हस्त की सारी 
अभिनय क्रिया एक ही हाथ से सम्पन्त होती है। यह असयुत हस्त ही सयुत और नत्त हस्तो वे 
विविध विस्तार का माग प्रशस्त करते हैं। 


सपुत हस्त 

सयुत्त हस्त मे दोना हाथ परस्पर सश्लिप्ट होते है। इस सयरुत' हस्त क तेरह भेद है। 
तरहों भेद भसगुत हस्त के ही विकसित, परिवर्तित एव विभिन रूप है । अजलि, स्वस्तिक पुष्प 
पुट, मकर, गजद त, अवहित्य क्पोतक, क्कट, निषध और वधमान आदि हैं। भरत ने इन तेरह 
भेंदो का विश्लेषण करते हुए यह स्पष्ट रूप से प्रतिपादित क्या है कि असयुत हाथ की विभिन 
मुद्राओ के सम-वय से सयुत हस्त की मुद्राओं की रूप रचना होती है।' अंजलि प्रसिद्ध सयुत्त 
हस्तमुद्रा है, इसकी रचना दोना हाथा की पताका मुद्रा द्वारा होती है। इसका विनियोग गुरुओ की 
बदना, मित्रो के अभित-दन आदि में होता है। वपरोतक हस्तमुद्रा की रूप रचता दोनो हाथा के 
पाश्वों के योग से होती है। शीत और भय की अवस्था म॑ प्रमदायें कपोत् हस्त का वियास 
वक्ष स्थल पर करती हैं ।* इसी अ्रकार ककट असयुत हस्त म॑ दोनों हाथो की बेंगुलिया परस्पर 
एक दूसरे से ककट की दाढ के समान उलयी रहती हैं। इस मुद्दा का प्रयोग मदनागमदन, 
शयनोपरात आलस्य-त्याग आदि के रूप म॑ं बिया जाता है।* 

सयुत्त हस्त और नसयुत्त हस्तमुद्राआ के विश्लेषण के प्रसण म अभिनवगुप्त ने यह सकेत 
किया है कि वास्तव म नाटयशास्त्र मे परिगणित भेदा के अतिरिवत अय भेदो की परिकल्पना 
की जा सकती है, क्याकि कोहल आदि आचार्यों ने आय भेदो का उल्लेख किया है। इन मुद्राआ 
द्वारा जिन भावा के अभिनया का विनियोग प्रतिपादित किया गया है उनके अतिरिवत आय भावों 
का भी अभिनय सम्भव है, यदि वे लोक प्रचलित तथा भावगम्य ही। वस्तुत नाट्य व्यापार म 
हस्ताभिनयों और उनकी मुद्माओं का बडा महत्त्व है! उनके द्वारा न जाने कितने विभिन भावों 
का अभिनय प्रतीक रूप मे होता है । केशाक्पण तो एक ही व्याप्र है, पर छु विदृपक का केशा 
क्पण खटकामुख द्वारा प्रिया का कचाकपण 'अराल' द्वारा और रति क्रीडा के प्रसय मे कचा 
क्षण मुध्टि! द्वारा सम्पन होता है।* कचाकपण की भ्रत्यक मुद्रा मनोभावो की विभिन्‍तता के 
अनुरूप भिन रूप और आइृति की रचना करती है। हाथ द्वारा होने वाले कमव्यापारों का 
पमाहार भी भरत ने किया है । उनकी दष्टि से हाथ के द्वारा उत्कपण, विकषण, व्याकपण, परिप्रह, 
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डर भरत बौर भारतीय ताटयकला 


सु दर, मन्य और नवानक रूपा का समेत मुद्रा म किचित परिकतन से सम्प ते हो पाता है। वायु 
अग्नि और वर्षा का वेग, लहरे का तठ पर खराना आदि अनेक प्राकृतिक परिस्थितियां वा 
बाघ होता है।* जिपताका (सयुत हस्त) पताका की तरह हो है, कंबल इसकी अनामिव्र अंगुली 
वक्र हीती है । इृद्ध के वच्य धारण की शली स इसका उदभव हुआ है। व श्वेत, जाति सत्रिय, 
ऋषि गुह, सरक्षक शिव हैं) हाथ की मुद्रा द्वारा भावाहइन, अवतरण, वारण, मागत्य द्वव्या का 
स्पश् और उप्णीष (पगडी) या मुकुट जादि का धारण जभिनीत हाता है। भिपताका को ही 
अधोमुख और ऊध्वमुख करने मे ते जाने कितन थावा का सकत होता है (५ दशरूपक के अनु 
सार 'जनातिक' आदि मे इसी वा प्रयोग होता है । कतरी मुख भी विपताका की तरह है। वेवल 
इसकी तजती पीछे की ओर मुंडी रहती है। इसकी विनि'न मुद्राजां द्वारा चरण रचना, म्टय 
लेख, पतन, मरण व्यतिक्रम और परिवत्तन बादि भावा का सकत होता है। शिव और जल घर 
मी युद्ध कया से इसका उद्भव हुआ । पज ये ऋषि, त्तरक्षक विष्णु थोर वण ताप्न है ।३ 
नसयुत हस्तो मे 'चतुर' हस्त का चढा महत्त्व है। मनुष्य जीवव के जितने भी सुकुमार 
और यु दर भाव हैं, उनका अभिनय चतुश के द्वारा पम्प त हांता है। इसमे तीना जेंगुलियाँ 
प्रसारित होती हैं । व निप्ठ भेगुली ऊ' बगामी होती है और भगुप्ठ मध्यस्पित होता है। लीला, रति 
दचि, स्मृति, बुद्धि, विभावता, लगा, पुष्टि, प्रणय, पवित्रता, चतुरता, माधुय, दाक्षिण्य, मदुता 
यौवन भौर सुरत आदि के न जाने बितते भावा का अभिनय इसक द्वारा सम्पन होता है। प्रक्षिप्त 
पाठ के भनुप्तार तो श्वेत, श्याम नौर रवत आदि वर्णों का भी सकत होता ही है ।९ इसका उदभव 
कश्यप्र से हुआ। अमत चुराने के समय यरुड को कश्यप ते उसी मुद्रा की शिपा दी । इसका ऋषि 
वालखित्य बण विचित्र, सरक्षक दवता विष्णु हैं । 
हस-वकत, हंस पक्ष ओर मुकुलकर य॑ तीनो हृश्त्त मुद्राये भी एक दूसरे की बहुत तिकट 
बी हैं। इनक द्वारा वारी जनोचित श्ुगार योग्य वावा का अदशन होता है। भालिगन, रोम 
हपण, कोमल स्प्, अनुसेपन तथा नारिया वे दोना उरोजा के मध्य हृदयग्राहदी रसानुकूल विलास 
भाव आदि के अभिनय व्यापार सम्प न होते हैं। मुकुलकर मुद्दा क द्वारा विट प्रमदा न्‍ निबठ 
अपयी प्रेमविद्वुतता के प्रदधन के लिए अपने हस्त तलवा चुम्बन या प्रमदा के ममस्थान व रपश 
के मुकुमारभाव का वि यास्त करता है ।* असयुत हस्तानिनयों मे पतावा, यूचीमुख, अमर, चतुर 
सदश वक्‍त्रमुख ओर प्रथ्रकीश बादि श्रधात हैं। इनके द्वारा नयी-तयी मुद्राओं का आविभवि 
पा नॉ० शा ११८ २७ (5+ आ+ छी०) | मिएर भोक मध्वर, पृ० ४५ ४६ । 
२ ॥ग्रा9) 96 7णा।6व 07 गटाद 0706. णि जा एफ ४ ता#ींदाह04 ॥630॥85 
णी 3 हुए मैया दाल पगीक्षिव्याधबल्त 99 ॥6 एल्च्ाणा गा. "रिती या ॥ पश्ेत 


2977 99 ॥6 ४७७ | ग्रे. # 48 770१ 60 
>्गाग मै मप्र, 79 46 एिाररल 

वया नाण रा । ८ ३६ बद्दी, द० रू० ध१२६। 

१ वबद्दी ६४० अर (या० झो० सी०) / वही (२ ४५ तथा प्राइटिप्पयी २०४ 

+  वितमूस्वेंय कुवोदगत मढलकूतेनेद च । ना० शार € ६३ १०० (सा० झो० सी+) मिर॒र धॉक स्वर 
दृ* श४ 4९: 

४ बुनरेद च न राख सयान्दत्मेन विज्मम विशेष । काया गधारस स्थु दू थे इसुप्ररये चैब। मार 
शा ३।१०३, मिरर भा गस्‍चर पू० ६६ १६३ 





ओआगिक अभिनय ३६१ 


इनके भेद और विभियोग 


दृदय वे आनुस्न, निभुग्त, प्रकषित उद्बाहित और सम क द्वारा लण्जा, हृदय बी पीडा 
सत्यवचन, विस्मय हृप्टि, गय प्रदशन, मानग्रहण, हसन, रोन श्रम भय, श्वास कफ ह्चिकी 
तथा दु स, उच्छवास, ऊँचाई की जोर देसन और जभाई सन आदि असख्य भावों वा प्रदशन 
होता है।१ पाइव के नत, समुनत प्रसारित, विवतित और प्रमृत पाँचो पाश्व रूपो क द्वारा उप 
सपंथ अपमपण, भान-द दगा, चप्राबार तथा हटने भादि भावों वो रूप दिया जाता है।* उदर 
के होन रूपो का उल्लेख है। हास्य रुदन के आरि बे प्रसग म क्षीणोदर 'क्षाम होता है, व्याधि 
तपस्या, धुधा तथा थकावट वो स्थिति मे उठर 'वत हो जाता है और स्थूलता व्याधि और 
अतिमोजन की अवस्था मं उदर पूण' रहता है।? फरटि पाँच प्रकार की होती है। व्यायाम 
च्ीघ्रता और चारा भोर देपत हुए कटि छिन हांती है ओर उसका मध्य भाग एक भोर हो 
जाता है। निवत्त, रेचित, प्रकपित और उद्घाहित जादि कटि क विभिन्‍न रूपो द्वारा अनेक प्रकार 
वी गतिया बा योग होता है।* 


अर्गो का समन्वित प्रयोग 


उठ, जधा और पाद के भी पाँच-पाँच झुप हैं । उनका विभिन भावा के प्रकाशनम 
प्रयाग होता है।* पाद, जघा और उद द्वारा होन वाले अभिनय व्यापार भी परस्पर सर्म्वा घत 
हात हैं। भाव और रस को हृष्टि म रखबर इनका समान रूप से एक साथ सचालन होता है। 
इन तीना थे कम व्यापारों बे सम वय के धारा ही अभिनय म पूणता आती है। इन तीनो में भी 
पाद द्वारा होने वाल अनिनया का बडा महत्त्व है, उद और जघा तो उसी पर आधारित हैं। जिस 
प्रकार पाद का प्रवतन होता है उसी प्रकार उद और जघा का भी । इन्ही तीना के समीकरण से 
चारो की रचना होती है। इनका अभिनय और नत्य दोनो ही के लिए समान रूप से महत्त्व है । 
पाद के पाँच रूप य हैं--उदघटित, सम, अग्रततसचर, अचित और कुचित ।' 


चारो 


नाद॒य और नत्य दोनो ही कलाआ के लिए चारी के महत्त्व का प्रतिपादद भरत ने किया 

है। कटि, पाश्व, उछ, जाँघ तथा पाद द्वारा होने वाले अभिनयो का समानीकरण ही चारी ह।5 

थत॒ चष्टायें चारी द्वारा व्याप्त रहती है। चारी के द्वारा ही नत्त तथा अगहार को रचना होती 

है। घारियो के दारा हो शस्त्र मोक्ष होता है। इसीलिए भरत ने चारी के महृत्त्व का प्रतिपादन 

रत हुए बहा है कि नाट्य की स्थिति तो चारी म ही होती है बिना चारी के शिर एवं हस्तादि 


है ना» शा० ६२२३ २३२। 

२ ना० शा०* ६२३३ ४० (गा० झो० सी०)। 
हे बी धारडश् रड३इ ह# ? ? 

< वही &२४४ २५० क छ का 

* बच्ची &॥२५० २६६ 3. कड़े. 95 

दर 

छ 


तयो समानक्रणात्‌ पादचारी ' प्रयोजयेव्‌। ना० शा० ६२८२ (गा० झो० सी०)। 
ना» शा० १०१ ८ (गा० ओ० सी०)। 


३६० 


निग्रह जाद्वान 


पाडन, 
टन, सकोचन ओर 


और भारतीय नाटयकल। 
छेरन, भदन, सश्ले' वियोग, 
त्याग 


* मोक्षण, विक्षेप, घृतन' न, 
अनन्त कम होते सारे हस्त कम मैत्-अर मुखराग 
आदि द्वारा न्यजित झेत्े चाहिये। * 
नि क्देह हेल्तामिनय का भरत न जिस पज्ानिक सीक्ति से विश्लेषण और वर्गीकरण 
ह्न्या है वह विस्मया: है। अपनी अकाझन मे के जा; कितने प्रकार से कितनी 
चुद्ाओ के साथ मनुष्य अपने भावों को हूप देता उन सबका अप्ययन और पुलनना करके अतीक 
रूप में उनको शास्त्रीय देना कैम साहस की बात है । प्रत्येक परिवर्तित की मुद्रा क 
एरा भावों की री फूटती है। 
नृत्त हस्त 
इसी हस्त का भी पृण विवरण पर; है । इन नत्त 
हैस्‍्ता की भी हूप रच: हेस्‍्तामिनय के |३ छिपा के आधार १२ होती है पतुरख नामक 
हस्त + “व रास (कथा) रहते हैं। उद्धत मदीनो 
हाथ इसपक्ष को रहत हैं ५ से मणिवध के मे दोनो हाथ 
मुठ मे परस्पर विच्युत होते हैं।* सब रूपए रच सयुतया अस्रयुत्त हस्त के पश्लेपथ 
और विश्लेषण द्वारा होती है। प्रताका हैस्‍्तो के कोग पथ अभिनय भोरनत्त 
पकरता भी होवी है। चाटय की पर बह 'आ। गीता है भौर भक्त की 
अधानता हाने पर नत्तकर* | |६ ४५ के हस्तमुद्राये हो या न त्यह्स्त को मद्ाभों का 
अभिनय से करना हो, तो न नितात वश्यक होता है। चार 
अकार होते है “-आवष्टित, प्ट्ति तत और परावतित। इस चारो करणों # ग्रया 
हय की प्रधान मुद्राये रूप हैं । इन अयोग भी मुख, भू पुखराग आदि 
केंसदभभ करना चाहिय तथा करणों का ५ चाटय और और दोनो मे ही होता 
है। थ। भी रूप पक पृ नही: जेब तक नेत्न, भू पृबराय आदि 
की भी जाय ही ब्यजना ते होती हो । बह या नाटक के की मुदाआ 
का परतु इन उपयु का भी श्रत संचालन निवान्त 
भय अधान अयो दारा अभिनय 
जि पान के श्रद्य 
(द दाय होने वाले अभिनयो का विवेचन 
रस की ६६ 


अप्रेक्षित है।* 


द्वदय (व्षस्थल), / गर्व, उरू, जधा कर 
करण क्यि 


ईने प्रधान अगो का भाव 
परिः भरने रूप रचना होव्ये 

आशइति की रचना और विनियोग का बहुत हो. विस्तृत 

मे अस्तुद कर पे ह- -- 


उनके आपार पर उनकी गुदायें 
पे विधान ड्यि है। हम यहां 


आगिक अभिनय ३६३ 


सिद्धान्त प्रतिपादित जिया है कि जिस ओर पाद प्रचार हो उसी ओर हस्त प्रार भी होना उचित 
है। हस्त प्रचार ने अनुमार समस्त शरीर की गति का निर्धारण होता है। पाद प्रचार जिस रूप 
म होता है जू, नेत्र, मुपराग जादि मी भी योजना तदनुरुप हा होती है। परतु पारस्परिक 
प्रघानता मा नियम इन लजिनय-ब्यापारा वा सदा जनुशासन व रता दे। हस्त प्रचार की प्रधानता 
में पाद प्रचार उसीने जमुमार होता है और पाद प्रचार ही प्रधानता म हस्त प्रचार पाद प्रचार वे 
अनुसार द्वोत हैं। यदि दोना प्रधान होते हैं ता दोना वा विनियोग एक ही वाल म होता है।* 


स्थान 


'बारी' व विवेयन 4 प्रधग में नरत ने बई महत्वपूण नाटप प्रयागनसम्ब भी तिद्धान्ता 
का आव जन किया है। उनके विचार से पाठ प्रचारन्याल मं मनुष्य बे छ स्थान होत है। अभिनव 
गुप्त ने एन स्थानों शो कायसीनयश! और मनमोहन घोष महोदय न खड़े होने की मुद्रा 
(स्टडिग पोस्चर प्रास्थानन) के रूप मे मिवेचन बिया है ।* वष्णव सम्रपाद वशास मण्डल, 
जालीढ और प्रस्यालीद ये छ स्थान हैं। प्रत्येझ स्थान रूपरेखा और विनियोग की हृष्दि स एक 
दूसरे से भिन्‍न है। वष्णय स्थान मे दोना चरणों म दो ताला का अतर एक भाव स्वाभाविव 
मुठा मे, दूसरा दिचितु वक्र, भेंगुलियाँ वा्र्वाभिमुस्ती और अगर सौप्ठय युवत होते हैं ॥ दवता 
विष्णु हैं। इस स्थानव या गिनियोग उत्तम मध्यम पाता के स्वाभाविक वादालाप, चम्रमोक्षण 
धनुपपघारण, धय उदात्त अग॒लीला, शक, असूया, उम्रता, बिता मति, स्मृति टीनता, ध्टगार 
और अदभुत जादि रमा मे होता है। इसी प्रकार भय आलौढ और प्रत्यालीढ स्थाना म॑ रौद्र रस 
आवेगपूण वार्तालाप तथा शस्त्र मोक्ष आदि वा प्रयोग द्वाता है।* दस्प्रमोक्ष की भी चार विधियाँ 
हैं, भारत, सात्वत, वापगष्य और कशिक * । भारत के अनुसार कटि पर, सात्वत के अनुसार पाव 
पर, वापगणष्य के अनुसार वक्षस्थल पर और कशिक के अनुसार शिर पर अस्प्र प्रहार का विधान 
है। इनवा शास्त्रीय नाम "न्याय! नी है, क्योकि “यायाश्रित अगहार और न्याय से समुपस्थित युद्ध 
का रगमच पर नयन' होता है। भारत-स्थाय वे अनुसार प्रवेश करता हुआ पावर बायें हाथ म 
सेटव' और दायें हाथ म उपयुक्त अस्प्र लकर रगमच पर परित्रमा करता है। इसी प्रकार अय 
न्याया मे नी किचित्‌ परिवर्तन के साथ शस्त्रों का प्रयोग नाटघ म होता है। वस्तुत नाट्य के 
सल्भ म॑ प्रयोग वी दृष्टि से वत्तिया म॑ “भारती वत्ति की तरह न्‍्यायो म॑ भारत न्याय' ही सब 
प्रधान है। 

चारी का नाट्य म प्रयोग एक महत्त्वपूण उपल्धि है। नाठथ एक सुकुमार कला है 
जीवन की अनुरूपता के कारण उसम उद्धत जौर परुष भावा और घटनाआ की भी योजना होती 
ही हूं। अत सुकुमार नाटथवला म युद्ध और नियुद्ध आदि हृश्या के प्रसग म॑ उसका प्रयोग किस 
रीति से होना चाहिये, इसका विधिवत्‌ और विस्तृत विवेचन भरत ने किया है। लोक मे अस्त्र 
१ 


9 





यत पादसततों दस्त यवों इस्त दत त्रिक्म,। ना० शा० १०४८ (गा० ओो० सी०)। 
रथानानि--कायसा नवेशाश्च उच्यते । ह्र० भा० भाग २ ६० १०७ ना० शा० भ्र० अ० ११।४०, 
पृ० २०१॥ 

ना? शा० १०५२ ७२ (गा० ओ० सी०)। 

४ बह्दी १णाज४ड 5३१ 


३६२ भरत और भारतीय नाटयक ला 


या भी संचालन नहीं हांता है । उुछ रा सचावय चारी के साथ होता है, पुछ का पुर्वापर नाव 
से। जत अभिनय न क्षेत्र मे चारी का महत्त्व तो उसाधारण है ।* 


भौमी ओर आकाशिकी 


चारी द्वारा नासिक बभिनय तो सम्पन्त होता ही है, वह तत्य के 'करण', 'सण्द' तथा 
'म्रपडज़' पा भी थआधार है। जब एक पाद प्रचार द्वारा कोई दाय सम्पन होता है तो चारी, जब 
दा बार पद प्रचार हांता है तो करण, करणो + समायोग द्वारा पण्ड तथा तीन चार ख़ण्डा व 
योग द्वारा मण्दल की परिकल्पना को जाती है ।९ इनवा विशेष रूप से प्रयोग तल मे होता है 
परन्तु ताटय मे युद्ध और शस्त्र प्रद्वार के प्रसय मे चारी वा प्रयोग होता है। बाचाय भरत ने 
चारी के अभिनय-व्यापारो का दो बागा म विभाजित किया है--भौमी औौर जाब)शिवी ! भोगी 
और जाकाशिकी के सालह भेद है। इस प्ररार चारी हे भेद बुल बत्तोस हैं---मरत की हृप्टि स। 
पर तु अभिनयदपण मे केवल आठ ही प्रकार की घारियो का उल्लेख मितता है तथा भौमी ओर 
आकाधिकी इन दो पथक्‌ भेदा की प्रिकत्पना नहों है। नाटय शास्त्र मे दीस प्रकार क सण्डला 
क्य भी उल्लेख है | वे चारी की तरह भौभी सौर आकाशिको इन दो वर्गों म विभाजित हैं।7 


भोमीचारी--भौमीघारी व सालह भेद! का प्रयोग मुख्यत शरूमि पर होता है। इसीलिए 
जौमी यह उसकी सभा है । इन सबफ नाम अवध हैं । समपाद। चारी मे दोनों चरणांकों गति 
भूमि पर ही हातो है एक दूसरे के निकटवर्ती एक ही स्थान पर आधित्त होत हैं, पहाँ तक कि 
उनके नस भी सम होते हैं । 

आाकाशिको--आाक्ाशिकी चारी के बन्‍्तगत जाक्राश यो और होने वाल्ले अभिनम 
ब्यापारों का परिगणस किया यया है । अभिनवगुप्त ने अपनी अभिनव भारती मे स्पष्ट रूप से 
इसका समथन किया है कि 'चारी' को दोनों सजआाएं अवय हो हैं ! परन्तु दोना चारियों मे मौलिक 
अन्चर यह है कि 'भौमी' का प्रयोग मुस्यत 6 दन्युद्ध और करणाथित नृत्य के प्रधय मे परम्परा 
से हाता आया है ओर प्रतमवश नाटय मे भी हाता है। परठु आाकाशिकी' वा भ्रमाव मुख्यतत 
जलित अगा की क्रिया के प्रसंग में तथा धनुष, व्ध नौर असि के मोक्ष मे होता है। * 


पाद और हस्त-प्रचार की परस्पर अनुयतता 

तादथ एवं नत््य मे पाद प्रचार [चारी) भौर हस्त प्रचार दोना का ही प्रयोग हाता है । 
भरत ने दाना के सम वय और परस्परानुगतता के सम्बधध म बहुत ही महत््वपृष विचारा का 
जाकलम किया है । नाट्य और नत्य (नृत्त) म॑ कभी तो हस्त प्रचार की प्रधानता रहती है कभी 
पाद प्रचार की ओर कभी दोनो ही समान रूप से प्रधान होते हैं ) ऐसी परिस्थिति मे भरत ने यह 


१ यदेवत अस्ुत नाट्य तब्चारीष्वेवततस्थितम्‌ ! 
नहि चायों बिना किंचित लाटब्रेड सम्रवत्तेते ) नाक शा* १०१६ (मा० ओ० सी०) ) 
२ नाण शा० १०११३ २६, तथा भ० दु०; ६० रे४ ३६। 
है. झ० द०, पृ० ४० ४१, ना० शा!० रेण्वरंड (गान ओण सी ०) । 
* ना» शा० १०२६,४६, भमिनव भारती माय २, ६९ ६६,१०७ 
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भरत ने गति' रखा है। 'गति' के अन्तगत ही भाव, रस, अवस्था, देश और काल की विविधता 
और विभिन्‍नता के सदभ में प्रयोज्य पात्र के स्थान, पाद प्रचार, आसन और शयन आदिवा 
निर्धारण होता है। क्योकि एक व्यक्ति दूसरे स केवल अवयव-सस्थान और स्नायुगत प्रतिक्रिया 
जादि की दृष्टि से ही भिन नही होता अपितु अपनी आतरिक चित्तवत्ति देशकाल की सीमा 
और जीवन के विविध परिवेश के कारण भी उसकी मानसिक प्रतिक्रिया भिन होती है और 
उसका प्रभाव समस्त अग उपागो पर भिन्न भिन रूप म पडता है। पाद प्रचार उनसे प्रभावित 
होता है । 

गति विधान नाटब प्रयाग की समृद्धि और सफलता की दृष्टि सं भरत की महत्त्वपूण 
देन है। इसके अन्तगत रगमच पर पात्र के प्रवेश काल से निष्क्रमण काल तक की प्रत्येक शारीरिफ 
चंष्टा का शास्त्रीय रीति से निर्धारण हुआ है। पात्र का स्थानक (खडे होने की मुद्रा) उसके 
दोनो चरणों का स्थान व्यवधान, चरणवियास म॑ काल का क्रम, लय, भाव और रस की भिनता 
क॑ अनुसार गति म भिनता , रथारोहय जल सतरण नौका यात्रा, जाकाश मं सचरण, पुरुष 
द्वारा स्त्री की भूमिका तथा स्त्री द्वारा पुरुष की भूमिका मे अवतरण आदि अनेक नाट्य प्रयोग 
सम्ब धी तात्विक सिद्धा तो वा निरूपण विया गया है। गतिविधान यद्यपि आगिक अभिनय का 
अग है, परन्तु अभिनय के अगय अनेक महत्त्वपूण रूपा और तथ्यों का भी इसमे जावलन क्या 
गया है। इसम भरत न लोक प्रचलित घारणाओ और अग प्रत्यग की भाव भग्रिमाओ की विवेचना 
पात्र की प्रकृति ओर अवस्था भेट क सदभ म की है । 


पान्न का प्रवेश-काल 


पात्र का रगमच पर प्रवश एक अत्यत महत्त्वपूण नाटय प्रक्रिया है। पान प्रवेश के द्वारा 
ही प्रेक्षक के हृदय म सुखदु ख़ात्मक सवेदना का मृजन होता है। अत प्रवश काल म पाश्न का प्रवेश 
इस प्रभावशाली रूप मे होना चाहिए कि प्रतिपाद मुख्य रस का उदय प्रेक्षक के हृदय मे जारम्म 
से ही होने लगे। अतएवं भरत न भाण्डवाद्य पुरस्ट्त माग और रसोपेत 'श्रुवागान का विधान 
पान प्रवेश काल म क्या है।* प्रविष्ट पात्र हो दा नानाथ रस का सखप्टा होता है और उसका 
रगमच पर प्रवेश काल नाटय प्रयोग की प्रभातकालीन मगल बला है जिंसम जीवन की सबेद 
नात्मक रश्मि की रगविरगी आमा प्रेक्षक के हृदय को प्रतिभासित करन लगती है। कोहल और 
आचाय जमिनव गुप्त न पात्र प्रवेश काल को बडा महत्त्व दिया है । प्रवेश काल का वाह्म वातावरण 
ओर पात्र की आगिक चेष्टायें, स्थानक और मुखराग आदि सब रसो मुखी हो ।* 


पात्न के गतिनिर्धारण से प्रकृति का योग 


पात्र का प्रवेश काल केवल मनोहर गात वाद्य और रमणीय दृश्य विधान स ही समृद्ध नहीं 
विश 24034 84; 


है परज्नोपवइल इत्वा भाण्डवायपुरस्कृतम्‌ ! 
कार्य अवेश पात्राणा नानायरससम्भव । ना० शा० १२२३ (गा० झो० सी० 

२ कोइलेन प्रयोगवल्ञाद यपदिष्ट शुष्काचरगानकृत्वा प्रवेश एव समुचिठ स्थानक दृब्टिुखरागादि 
युकतो कर्तव्य । यथा सामाजिकाना भड़ित्यवान्विताभिधान न्‍्यायेन मुख्यरसन्याप्विस्दयता। 
अ० भा० भाग २, पृ० १३०३ 


३६८ भरत और भारतीय नाटयब ला 


धारण, शस्त्र माक्षण, प्रह्मर आदि के जो प्रयोग होते हैं उन सवका ययावत्‌ पर्यानोचत कर भरत 
ने उसको सैंद्ध/न्तिकू रूए दिया है! 


निषेध 

प्रयोग विधान के अतिरिक्त भरत न रग्मच पर प्रयोगता पात्रो ढ्ारा अस्य प्रयोग जौर 
अस्थ मोक्ष आलि के सम्ब'ध मे पिपेधा का भी विधान किया है। भरत का स्पष्ट विचार है कि 
घनुप या वच्ध आदि या प्रयोग हो, प्रद्दार भी हो, पर वह सभा मात्र हो, न हि रुधिर सलाब करने 
बाला वास्तविक प्रयोग! । अतएवं पातन, भेदत्न और छेदन आदि का अत्यत स्पष्ट निषेध है। 
यदि य॑ अत्यावश्यक हो, तो आद्वाय विधि दारा उनका प्रयोग करना चाहिये । इस निषेष के मूल 
में भरत की सुरुचि का हम अनुमान कर सकते हैं। नाद््य सुकुमार कला है, ऐसे हश्या से कुदि 
जायती है। नाटप सुरुचि का प्रताक है, इसम कुरुचि के लिए स्थान फट्टां ? दूसरी और “चारी' 
के प्रसस मे (जग सौप्ठव विधान! नितान्ठ अनिदाय माना है बयोकि जअगसोप्ठव स ही नादय और 
नत्य में शोभा का प्रसार होता है (१ सौप्ठव अय मे गात्र अचल, शान्त, ते बहुत तना, ने झुका 
होता है। बंटी बण, स्कघ और शिर 'सय' ओर वक्षस्थल 'तन्‍वत होता है। मध्यम और उत्तम 
पात्र अग सौप्टव से ही अपना प्रभाव समृद्ध करते हैं। 

बारी विधान 4रत वी अत्यत महृत्वपूण शास्त्रीय उपलब्धियों मे है। पर-तु इसके मूल 
मे भी लौकिकता की प्रच्छनत धारा प्रत्राहित होती रहती है! शस्त्र मौक्ष, हस्त प्रचार भौर याद- 
प्रचार की पारस्परिक अनुगतता रगमच पर छेदन मेदत और रुधिर ज्लाव का निर्येष तथा अर्गा ने 
महुलित सौप्ठव वा विधान, ये सब-कुछ एस महत्त्वपूण वाटघोपयोगी प्रयोग की श्यूखलाए हैं, 
जिनसे भरत को प्रयोगशील हृष्टि का हम बनुमान कर सकते हैं। नाट्य प्रयाग के प्रा मे भरत ने 
सब प्रयोज्य नादध एवं अभिनया का निश्चित रूप से विधारण किया है कि यह साटथ प्रयोग 
शताश में मनृष्य के जीवन के अनुरूप हा और अयेक्षित प्रभाव उत्पन करने में समध हो सके । 


मति-विधान 


गति-विधान--एक महत्वपूण नाट्यचिन्तन 

आगिक अवितय के विवेचन के कम मे भरत ने पात्र ढारा प्रयोज्य स्थान, पद प्रचार, 
आसन और धयन आदि विभिन ताटथोपयोगी विधियों के सम्दघ मं तात्विक विचार भस्‍्तुत 
किया है । आशिक अभिनय की ये चारा स्थितियाँ आपस में रूप रचना की हृष्दि से दो मिल हैं 
ही, इनका प्रयोग सी भावों की भिन भूमिका में होता है! इन विधियों का प्रारिभाषिक ताम 


३९ सहाय दप्तग्य रास्ता मोदय बुरे । 

नमभेष न चाफिष्येध न चापिस्पिरत्तुवि । 

रंगे प्रररण कार्यो न चापिम्यक्वधादनम्‌! 

अयवाइमिनयापेत कुर्या छेघ विपानद्र । भा रह इवर॥ ८७३ (गा० भोर सो०)। 
२ वादूथ नृद्ठ घ सर्व हि सौप्सवे सप्रदिब्दिवम। ना० शान धभप्प्+३) 
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लय है। इसी प्रकार नाटय के पात्रा म उनको प्रकृति आदि चित्तवत्ति क प्रकाश मं उसकी गति मे 
एक निश्चित लयात्मक सामजस्य की अपेक्षा होती है।* 


गति में प्रकृति भौर सत्त्व का समस्वय 


जातरिक चित्तवत्ति के अनुरूप ही आगिक चेप्टाआ या भी प्रदशन हाता है। भरत का 
यह स्पष्ट मत है। परतु असाधारण अवस्थाओ में भी उत्तम पात्र की आतरी प्रकृति का प्रभाव 
रहता है। अत गति विधान क॑ प्रसग मे उत्तम पात्र के लिए विहित विधिया का प्रयाग सदा उत्तम 
पात्र के लिए ही करना चाहिए, मध्यम एवं अधम पात्रो के लिए प्रयोज्य गति का उ'ही म॑ प्रयोग 
बरना चाहिए ।* उनमे परस्पर विपयय नही हाता। इस नियम निर्धारण पर भरत की लोका 
नुसारी प्रवत्ति का स्पष्ट प्रभाव है। लोक मे उत्तम पा की गति मे गरम्भीरता, लम की स्थिरता 
तथा चरण वियास के कालनम म कला (क्लामान) की अधिकता दिखाई देती है। अत रगमच 
पर भी उसकी गति मे भी वही गम्भी रता, शाति और शालीनता का गौरव भाव ग्र्वाशत होना 
चाहिए। अधम पात्र प्रकृति और प्रवत्ति स भी चचल ओर व्यग्र होते हैं। उनके पाद प्रचार मं 
दुतलयता तथा “यून कला या प्रयोग अपेक्षित होता है। उनकी प्रकृति की सच्ची अभिव्यवित भ॑ 
बंबल वाणी हो अपितु अग प्रत्यग की नानाविय चेप्टाय द्वारा सम्पन होती है ।* 


लपात्मकता नादूय का प्राण रस 


आचाय अभिनवगुप्त का यह विचार नितान्त उचित ही है कि असामा ये मानसिक 
>शाओ मे गति निर्धारण मे जो अनियम दिखलाई देता है, वास्तव म सत्वानुरूपता के कारण 
उसमे भी एवं नियम की धारा वतमान रह्ती है।* धीर गम्भीर व्यक्ति यदि कारणवश मान 
सिक ब्यग्रता में होता है, तब भी उसकी गति और चरणवियास्त म स्थिरता और गम्भीरता 
मध्यम और जधम पात्र की अपक्षा अधिक ही रहती है। उसका जो स्वभाव सिद्ध गौरव चरण 
वियास मे रहता है वह असामाय सुख ढु व की अवस्थाओ म क्चित्‌ चतमान रहता ही है। 
यह लयात्मकता गति विधान का प्राण है। सत्वानुरूप गति की लयात्मक्ता, लोक यवहार के 
अनुरूप गति की परिकल्पना नाठय प्रयोग का प्राण है। दसी प्राण रस को भरत ने यहाँ उच्छ 
वसित किया है। यह केवल शास्त्रीय सिद्धा त नहों, जीवन रस म पगा हुआ नाटय का प्रयोगात्मय 
रस है जिसके योग से नाट्य प्रयोग को प्राण शवित मिलती है। 


गत्ति निर्धारण मे रस का योग 


प्रद्ृति और मनोदशा (सत्त्य) की भिसलता के परिवश म पात्र की गति मे भी पयाप्त 
मिनता दष्टिगीचर होती हे । चित्तवत्ति का गतिनिधारण म बडा महत्त्व है। वस्तुत आगिक 
चैष्टायें तो हमारे आतरिक मनोभाषो के ही प्रतिरूप हूँ। अत रसरूप वित्तवत्तियो की भिनता 


१ सत्व जित्तवृत्ति तेन सग्रामादों उत्तमस्वापि द्वरत शोकादा अथमस्थापरि बिलवितम । ना० शा० 
११३६ (गा० भो० सी०)। 
ना० शा० १३।३६ख ४०३ (गा० भो० सी०)। 
अ० भा० भाग २, पु० ४० ४२ । 
नो» शा० १२३० (गा० ओ० सखी०)। 


ब्दू ऋण - 


का कैसे अनुकरण क्या जा से. ॥| 
पन्दभ मे उत्तम प्रहति के काना का भी वाद प्र 


र्जे 
495 


आगिक अभिनय॑ ३६६ 


प्रकृति के जनुसार अत प्रकृति से शागत स्वभाव के ही होते है १ पाद प्रचार रसानुसार होता है 
यह हमने सूत्र हप मे प्रस्तुत किया है। भरत ने जिस सूक्ष्मता ओर विस्तार के साथ रस भेद से 
गति भेद का विचार किया है, वह उनकी मौलिक नाटयचिन्तन प्रवत्ति का सकेतक है। क्योकि 
विविध रसो के सदभ म पात्रो का पाद प्रचार ही नही, हस्त प्रचार, नेत्र श्र, भौर मुखराग आदि 
का भी विधिवतु विधान किया है और वह नितान्त लोकानुसारी है। भतएव वह नाट्य प्रयोग 
हृदयप्राही भी है। 


ग्ति-विधान में देश का योग 


भारतीय नाठको में कथावस्तु के आग्रह से अनेक असामाय दृश्यों की परिकल्पना की 
जाती है, जिनका सामायय रूप से नाटय प्रयोग सभव नही है । शकुन्तला नाटक के प्रथम अक मे 
रथारूढ दुष्यन्त मृग का अनुसरण करते हुए प्रवेश करते है, सप्तम अक में विभानारूढ हो दुष्यत्त 
मातत्रि के साथ स्वयं से धरती पर उतरते हैं। ऐसे ही रथारोहण, पवतारोहण, सागर नदी 
सतरण थोर अघवार म॑ यात्रा आदि के प्रभावोत्पादक हृश्या की परिकल्पना भारतीय नाटकों मं 
की गई है। भरत ने नाट्यशास्त्र म इन दृश्यो, लोकिक पदार्थों, उनकी त्रियाओ और परिस्थितियों 
को नाटय म प्रदृत रूप देने कौ दृष्टि से अनेक नाद्योपयोगी प्रतीकात्मक अभिनयो की परि 
कल्पना की है। इन सब महत््वपूण विपयो का विचार देश भेद से गति भेद के अतगत किया 
गया है। भारत की विप्रतित्ति यह है कि देश भेद के अनुसार पात्र का पाद प्रचार और 
हस्त प्रचार दोनो मे ही महत्त्वपूण परिबतन उपस्थित हो जाते हैं, यह सारा परिवततन लोका- 
नुसारी होता है। रथ पर चढते हुए या जल मे तरते हुए या भाकाश से उतरते हुए देश विभिनता 
के परिवेश भे पात्र को गति भिन्‍न होती चलती है। वस्तुत हृश्थ को प्रभावशाली बनाने के लिए 
ऐस रमणीय हृ्य प्रसगो म पात्रो द्वारा नाट्यधर्मी प्रतीकात्मक अभिनय के अतिरिक्त तदनुरूप 
काव्य पाठ तो होता द्वी है, परतु चित्पठ पर अकित प्रतिकृतियों का भा प्रयोग रग्मच पर होता 
है। भरत ने नाटयशास्त्र मे जो विचित्र वाहनो के प्रयोग का उल्लेख किया है, उनको इसी प्रकार 
रूपायित क्या जाता है।* इस देश भेद से गति भेद के आतगत भरत ने प्रतीकात्मक अभिनय 
तथा अक्ति दृश्यानुकृति के अनुरूप काव्याश के पाठ द्वारा प्रभावशाली दृश्यो को रूपायित करने 
का विधान प्रस्तुत किया है। निर्जीव या सजीव पदार्थों की अवतारण की इस पद्धति का विचार 
विस्तारपूवक आचाय अभिनवगुप्त ने भी क्या है। उनका स्पष्ट मत है कि अनुकृत प्रतिकृतिया 
का प्रयोग होना चाहिये ३१ प्रातजल महाभाष्य मं ऐसे शोभाधायक चित्रपटों के धारण करने 
वाले शौमिको का उल्लेख पतजलि ने किया है।*े 
देश भेद से गति भेद की विचित्रताएं रघाहढ़ पात्र समपादस्थानक मे रथ-यात्रा का 
अभिनय करता है। एक हाथ मे धनुष ओर दूसरे हाथ से रथ का कूबर पवडे रहता है। घोडा के 
लगाम सूत के हाथ म रहते हैं। कालिदास के रथारूढ दुष्यन्त का प्रवेश इसी रूप म होता है।* 
१ श्र० भा० भाग २, पृ० १४८। 
३ बाइनानि विचित्राणि कतन्याणि बिभावश । ना» शा० १२६० (गा० भो० सी०)। 
३ झ० भा० भाग रे पृ० १५१३ 
४ पातजल मद्दाभाष्य' १११२६ | 
५ ना# शा० १२।८८ ८६ (गा० ओ० सी०)+ 


३६८ अरत और नाराय ताटयकला 


के अनुरूप ही मति मे भेद का प्रयोग नादय में हाना ही चाहिए। यह लोर जोयन दो प्रवृत्ति 
अनुर्य ही है। श्गार रस से उल्लतित स्वस्थ पी स्यवित के चरण वियास में जो उत्सास 
वा सालित्य रहता है, वह साकाविप्ट विमांग म्यपित व्यपित 4 घरण वि यास मे नहा । मरते वे 
प्रत्येष' रस के अनुरूप गति वा अत्यन्त सूदम एव विस्तृत विधान प्रस्तुत दिया है । 

रसों मे प्रधान धार रस है। श| गारी पात्र की वशवूपा में साहित्य ता होता ही हैं, 
उसव चरण नी ताललपाधित हु मद मद स्वच्छाद नाव से रंगमंच पर सचरण बरत हैं।* 
पर तु ठीवा इसब' विपरीत प्रदच्ठ ननवामी तो चाउ-ज्योत्स्ता मे श्वत सं प्रवासित बला सदण वस्त्र 
पारण किय घब्द श्रवण मात्र स भीत शक्ति दृष्दि हो लड़घढ़ाते चरण विशेष करता हुआ 
राबेद स्थान पर जाता है। उत्तम आतरिक आत्मिक निर्मीक्ता मा बह नाव नहीं रहता है ।* 
रोद्ररस के प्रयोग मे रताविप्ट पात्रा के अग शधिर स्वात होत हैं. रभी बहु-बाहु मुझ होत हैं, ता 
कभी वे स्वभाव रौद् हो रफ्ताभ तयने इसस्वर, इृप्णक्ण आदि के द्वारा रोड रूप मा प्रदशन 
करते हुए विपमरूप में अपन पाठ प्रचार का प्रयोग करत हैं।3 बोभत्स रस क प्रयोग में भूमि 
इमशान वुरुचिपृण दृश्यों ओर रक्त स सनी द्वोती है। पात्र के चरण वि'यास में कोई नियम नहीं 
रहता बभी दूर पढे हैं और कभी निकट द्वी ।४ वीररछ़ व प्रप४व में मद्ि या जम दुत रहता 
है। बत्त चरण वियास्ध थी यूनपलायुबठ होता है।< करुणरत भी अवस्था मे पाद प्रचार स्थित 
सथ मे होता है। उमड्त अश्ु प्रवाह स सयन अवरुद्ध हो जात हैं। मात्र विद रहता है. हवाथ 
कभी ऊपर और वभी नीचे की ओर जात हैं । बरुणरस की दशा मे उत्तम पात्रों की गति भिन 
होती है। व रोते हैं पर सशब्द नही, उनकी आँख) में व बल आँसू छलव पड़ते हैं। गहर॑ नि पवास 
लेते हैं कभी आवाण की ओोर शू यभाव से देसा करते हैं। वस्तुत गति का न कोई प्रमाण रहता 
है न सौष्ठव का विधान ही । दु खाबग के कारण अवियत्रित प्राद परत ही प्रमाण हा जाता है । 
इप्ट ब'घु क मरण मे शोकप्रस्त पात्र का वक्षस्यच नत हाता है, गांढ द्वार के कारण उत्तका 
मिपिल अय भुजा पर टिका रहता है। ९ भयानक रस मे भयग्रस्त स्त्री, वापुुण तथा बलहीन 
व्यवितयों की दृष्टि चचल, शिर वम्पित उभय पारवों मे भयातुर दप्टि रहती हे रखलितगत्ति हो वे 
चूण पदो ससचरण करते हैं ।९ थप तरस में गम्भीर धोर प्रकृति के पात्रों की गति भी घीर गम्भीर 
होती है । वे स्मपाद में स्थित होत हैं। परूतु जा आचरण से शान्त नही पर बशभूषा परे निशृष्द 
क्पेटि के यति आदि होते हैं उनकी ग्रति में वह सयप्र और शा्ति कहाँ ?ै अत उनके नयतो मं 
निश्वलता गति म॑ स्थिरता और गरम्भीरता नही रहती ।5 परन्तु वणिक अमात्य प्रभृति लोक 


गा झा ज्ञान रशाएल सर (वा० ओ० सी०े । 
२ वही ११४४ ४फ, वी! 

बह्दी, १४४<स १३, वही ! 

तथा झण० भाए भाग है ० (४६३ 

सा० शा० १३१५ ५६ [या० भो० छी०)$ 
मा० शा १२१६ ६० (गा? झो० सो०) ! 
बही १२६१ ६६, वही ! 

बह्दी, रैरा७३ ७३, बडी। 

बढ़ी, १२७७-६८, बडी ! 


या 


आमिक अभिनय॑ ३७१ 


चित्रलिखित प्रतिछववियो का प्रयोग 


प्रतीक विधान से भरत के काल म प्रयुकत समृद्ध नाठय सामग्री का अच्छा परिचय 
मिलता है। नाटय प्रयोक्ता नाटय को अधिकाधिक प्रद्न॑त रूप देने के लिए ही इन प्रतीकों और 
अनुइृतियां का रगमच पर प्रयोग करत ये ओर सभव है वाद मे चित्रपट पर अदिति अनुकृति की 
परपरा ने यवनिकाओ पर भी अपना अधिकार कर लिया और शौमिक की परपरा ही नष्ट हां 
गई। इसम सदेह नही कि चित्रलेखन की यह प्राचीन परपरा रगमच की रूप सज्जा को भनो 
हारी, विचित और नयनाभिराम रूप म॑ प्रस्तुत करने वाली एक अतीत की सुनहली श्यखला थी। 
वस्तुत अभिनय द्वारा भरत ने न केवल आतरिक चित्तवृत्ति कीही अपितु बाह्य जगतु की 
सौ'दय यजना का भी विधान किया है! 


गतिनिर्धारण में अवस्था का योग 


प्रयाज्य पायो के सामाजिक स्तर और वयस भेद से भी उनकी गति एक दुसरे से मिन्‍म 
होती है। लोक मं सामाणिक दष्टि से उच्च स्तर के सञ्रा-तजनों की गति मध्यम और अधम जनो 
की अपेक्षा शालीन, धीर और गम्भीर होती है ।* वयस के सदभ म भी गति म॑ स्पष्ट जतर भा 
जाता है। युवती नारी के सचरण म जो लास्य और लालित्य होता है वह बद्धा या बालिका 
की गति मे कहा ?२ ९ नाटय प्रयोग के क्रम मं अवस्था के अनुरूप गति का प्रदशन होने पर ही 
उसम प्रकृत नाट्य रस की आस्वाद्यता का उदय होता है वयोकि गति तो मनुष्य की आन्तरिक 
मनोदशा और उसकी प्रकृति की रूपायित प्रतिक्रिया ही है। भरत ने सामाजिक स्तर जौर वयस्‌ 
भादि की भिनता के आधार पर नादटूय म प्रयुक्त अनेक मध्यम एवं अधम पात्रा वी गति का स्पष्ट 
विधान किया है ।? काचुकीय, विदूषक, विट शकार, चेट, पग्रु, वामन, कुब्ज और खज आदि एक- 
दूसरे से अपनी गति से भि न होते है। वद्ध काचुकीय का तो शिर बापता रहता है, पराक्रम मद, 
श्वासो का आवेग प्रबल और यपष्टि उसके प्राणो का आवार बनी रहती है ।* परतु अवद्ध काचु 
कीय के चरण अभिमान से इठलाते हुए आधे ताल की ऊँचाइ पर पड़ते हैं। अवस्था भेद से दोनो 
की गति म भितता आ जाती है। विदृषक अपनी विद्वत आगिक चप्टाआ के द्वारा हास्य का 
सजन करता है। स्वाभाविक स्थिति मे रहने पर वह बायें हाथ म टेढी लकुटी लिये रहता है। 
दायाँ हाथ 'चतुरा/ की मुद्रा मे होता है। पर अस्वाभाविक अवस्था मे उसकी गति भिन होती 
है। अलभ्य भोजन या वस्त्र प्राप्त करने का प्रदशन आदि उसकी स्वाभाविक गति नहीं है। विद 
ओर अ-य पानो का भी व्यक्तित्व उनकी अवस्था के अनुरूप उचित गति प्रदशन से ही सपन हो 
पाता है।* भरत ने इन पाजो का गतिविधान नितान्त मौलिक रूप से क्या है। 
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सर बट खाल 


२७० भरत ओर भारतीय नाटयात्ा 


प्रासाद, परत जादि पर जारोहण करते हुए पात्र के मात्र ऊपर उठ जात हैं, परणो का 
“मात ऊपर उठावर करता है। परतु अवतरण में उसके स्रिपरीत गात्र निम्नामिमुस हू जाता 
है | परतारोहण और प्रासादारोहण मे समानता हाते पर थी स्वाभावित्र जन्तर यह दे कि पवता 
पर भोपान की सुविधा ने हाने से समरत्र यात्र वो ऊपर की ओर उठा सा जिया जाता है। बुला 
पर आरोहूण ऊ॑ प्रसग मं तो अतिन्ा ते, पाश्यवा त्त और अपवात घारिया के प्रयाग गति 
विधान म॑ होता है, गयाहि बृशारोहृण से पाशठ तथा अगर बौआय भागां को ऊपर की भार 
बछाला सा जाता है ।! जल सत्तरण मे गति विधान बई झूपा मे होता है । अल्पमात्रा ब जब 
प्रदशन 4 लिए अपने अधोगस्त् को ऊपर मी जोर छाच लता है और जल गहरा हू ने पर पात्र 
अपने हाथा गो फलाक र, अग्र भाग वो गिवितु झुवावर प्रतार' का अभिनय करता है ।? ० थे 
कार ने अभिनय मे पात्र के चरण घरती पर सरवते हैं और उसके हवाप हू। उसने मांग वा सरते 
करत हैं।3३ 
भरत ने इस सम्बंध मे दो प्रवार ने सर्मा वत्त विधान कं निर्देग प्रस्तुत जिया है। 
लौदिय पदार्यो--रव या विमान और प्रासाद या पकत आदि चित्रत्तिपित हू, पर उतस सम्ब 
घित क्रियाआ वा प्रयोग हस्त प्रचार और पाद प्रचार आदि की सपाओ से बरता चाहिये | अत 
वित्रपद! पर अद्वित अनुकृतियों और प्रतीकात्मक अभिनयो--दोनो का ही प्रयोग दोता है। मद्यषि 
मसमोहत घोष महीदय के विचार के अनुसार प्राचीन माथ्य प्रयोग म चित्रित हृश्य विधान वी 
प्रपरा नही थी * बयोदि त सबधित क्रियालो गा सबंत अभिनय द्वारा सपन हो ही जाता है। 
परखु अभिवकगुष्त का यह स्पप्ट मत है कि दोनों का ही योय होना चाहिय। प्रतीकात्मन' 
जभिनया क स्वाम अनुरुत प्रतिछवियों क यो7 से ननिनेय दृश्य री अनुभूलिशीलता में सासलसा 
तथा साक्षातुकार का सता आन दातुभव होता है ।* 
रगमथ पर प्रयुक्त नाटयधर्मो श्रतीक बड़े हो उपयोगी होते हैं ओर नमितय काल में 
उनसे नाटयाय ग्रहण मे बड़ी सहायता मिलती है। य सकत प्रयोगकाल मे ता सत्य हो माने जाते 
है। घटना और परिस्थिति व अनुरोध से किसी पाव जो यदि मत बहा जाता है तो प्रयोगवाल 
मं बह मरा ही हुआ माना जाता है, दास्तव में तो वह पात्र मरता नहीं (६ इसी सल्भ मे प्रतीबः 
पद्धति द्वारा जवुश्प्रहण से हाथी, सलांव (लगाम) प्रहण से धोडा ओर अगृह ग्रहण से यान आहि 
बा प्रतीकात्मक सवेत होता है । यदि वे वहाँ या तो अल्तुत नही हाते या प्रतिछवियों के माध्यम 
से ही वतमान रहते हैं। उसी प्रकार जय वस्तुओ और जीवी वा सनेत उन वस्चुआं से सम्बी बत 
कि ही वस्तुओं के ग्रहण से हो जाता है ।५ 
ना० शा? ? २६० #४ (गा० ओ० स्ी०)। 
सा० श्ञा० १२६६ १०१ (गार भो० सी०)। 
ना० शा+ १२८७ (गा० झरो० सी०) । 
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अ० भमा० माय रे ० १५४१! 

ना» शा० 7 रा१०६ (गा और सी०)। 

७ वही; १०२०७; वही । _ 


कर ही ह४ #ड 


जात न्‍ब 


आगिक अभिनय ३७३ 


नही हाता । प्रत्यक्न चरणवियास से लालित्य और विलाम का भाव प्रस्फुटित होना चाहिय। 
सामाजिक दृष्टि से पुरुषो की तरह ही उत्तम प्रकृति की नारी की गति म॑ प्रेप्या की अपेक्षा 
अधिक गम्भीरता और शालीनता का भाव प्रकट होता है।* 


स्त्री पुरुष पात्रों को भूमिका में विषयय 


स्त्री पात्र अनुकाय सीता तथा पुरुष पात्र अनुकाय राम का अभिनय बरे यह स्वाभा 
विक नाट्य स्थिति है । परन्तु स्त्री-्यात्ष अनुकाय पुरुष और पुरुष थात्र अनुकाय स्त्री का 
अजिनय करे यह एक विलक्षण नाटय-कल्पना है। भरत ने स्त्री एव पुरुष दोनो की भूमिका 
विपयय की चमल्‍्कारपूण्ण कल्पना की है। नाठय की हृष्टि से भूमिका विपयय का यह सिद्धात 
बत्य व महृत्वगृण है ) भरत न बहुत सवेप मे इस सिद्धांत का विश्लेषण किया है। बिस 
प्रकार रस की आस्वाद्यता मे साधारणीकरण (आत्म विलयन) का सिद्धातत्त वतमान है, उरी 
प्रकार भूमिका विषयय म॑ भी पुरुष एवं स्त्री पात्र स्वभाव को त्यागकर ही अपेक्षित रमोदय 
का वातावरण प्रस्तुत करते हैं । पुरुष अपनी परुपता को त्यागकर स्त्री के सुकुमार भाव से 
समाहित हो जाता है और स्त्री अपनी कोमल मनोवत्ति का परित्याग कर पुरुष वत्ति से 
अनुप्राणित होती है। अत भूमिका विपयय का प्रयाग दो ही स्थितियों में होता है--(क) आत्म 
स्वभाव का परित्याग और (ख्र) तदभावगमन | धीरता, उदारता सत्त्व और बुद्धि एव 
तदनुरूप कम, वेश, वाक्य और चेष्टा आदि के द्वारा स्त्री पुरुष का अभिनय करतो है। पुदष 
स्त्री की वेशभूषा वाक्य, चेष्टा और म्रदु मद गति के कारण स्त्री का अभिनय करता है ।* 
इस प्रकार का विपयय प्रयोग मुख्यत तीन कारणो से होता है। किसी काय का साधन, मना 
रजन या वचना । कथावस्तु के व्याज से विदूषक सकेत स्थान पर चेटी को वेदभूप/ ध्रार्त्र 
कर लता है ह्रीडावश नायिका अपने प्रियतम पुरुष पात्र का रूप घारण कर लेती है । हब्क्ठ 
के आगार प्रवान वाटका तथा हिंदी काय में भी इसके पर्याप्त उदाहरण मित्नत हैं । किक 
को बचना के लिए चेट स्त्री का वेश धारण कर लेता है।* 





३ ना० शा० १२१६३ (गा० ओ० सी०)। 
२ पैयोंदार्येय सस्वेन बुदुया तदुचच कमया। 
स्त्री पृमास त्वमिनयेत्‌ वेषदाकय विचेष्टिते । 
स्त्रीवेदभाषिने थुक्त प्रेद्षिताप्रेचितैस्तथा । 
मृदुमदगतिस्चेव प्रुमान्‌ स्त्रीमाबमाचरेत। (ना० शा० १३१६५ १६६ के (वा ऋ# ५ 
३ (व) मालती माधव में सतयार और परिपारिंक काम दकी और अवसाध्ित«&, ८७ 
तरित होने हैं । म हती माधव -प्रस्तावना ! हु तु 
(ख) कामिनि कएल क्तहु परकार । पुरुषक बेसें कपल अभिसार । 
घम्मिल लोल सोट क्॒वध । पद्दिगल वसन आनकरि छद॒। 
+-विद्यापति पदावली (डेनीपुरी)१9# » 
(गे) चारुच दलेख में मैना मैनसिद के रूप में (६जारोम्साद दिईब)-.. 
भ० भा० भाग १ १० १६८ ० ५५ ...,... 2. .. 
का स्त्री कूप में अग्निव। का 468 चाय 
शा हा३ ११११ (१ भ्ो+ ही०) सब्र 


रे७२ भरत और भारतीय वाटयकत! 


इनके अतिरिक्त भरत ने वाटय मे अयोज्य स्वच्छ आदि नीच जातिया एक विभिन्‍न 
पशुओं की गति का विधान करते हैए यह स्पष्ट कर दिया है $ ईने जातियो की गति उनके देश 
के अनुचार और शवापदा की गति उनके वानुसार होनी चाहिये, क्योकि नीटय के इत्तिवृत्त 


स्त्री पात्रों का गति-विधान 


उकपो के ग्रति विधान के समान ही स्त्री-पाषा की गति पर भी भरत ने विस्तार स॑ विचार 
किया है । इस असग मे स्त्रियों के वय के अनुरूप स्थानक का निर्धारण तथा पुरुष एवं स्प्री 
पाते की भूमिका में विपयय आदि अनेक तात्विक विषयो क्य उहोने उपक हैष किया है। 


है कि 
दृष्टि से भिनता परिवक्षित होती है, स्त्री क्त्रो की गति के सम्बंध मे भी के नियम सामान्य 
चित्त हैं ।२ 


भाषण और सचरण के क्रम मे स्त्ियो के तीन अकार के स्थानको का उल्लस मिलता 

है । आयत स्थानक के अनुसार नारी का मुख असन, वक्षस्थत्ष पम और उननत तथा दोनो 

हाय नितम्ब पर रहते है । ताटय प्रयोग की दच्टि से यह स्थानक अत्यत महत्त्ववूण है । इसके 

दारा आवाहन, विसजन चिन्ता, हप जज्जा का ग्रोपन, रगावतरण के भारम्भ मे पुष्पानल्ि 

का विसजन, तायम और ईव्य के उत्पन कोप, गव, मान और मीन आदि नारीजनोचित 
पाद 


भावों का अभिनय होता है ।* भवहित्य मे वा; पद सम, दक्षिणपपाद बायी कि 

समुनत रहती है। इ' प्रयोग स्वाभा। कै विचासलीला, वियोः ख्गार, अपना 

जप देखा भौर पत्ति की प्रतीक्षा जसे नारी मुत्नभ ९ भावों के सक्रत पान मे होता 

अश्वक्रात स्थानक मे नारी का एक स्थित, इंसरा अग्रतत पर चुका हाता है। 

इसका प्रयोग लालित्य साथ तर शिखा का अव पयन तथा सुकुमार 
अग्रो पर से वस्क के खिसकने जस चालित्यपूण वाद: | रूप मे होता है ।६ 

उरुप प्रात्रा + समान ही बारी का गति विधान उसकी प्रहति, चित्रवत्ति, देश और 

अवस्था पर हा जाषारित है। परन्तु अन्तर यह है कि बाते पुकुमार और 


गति सता 
विलासानुविद्ध होती है । अवस्था भेद से युवती, मे व्यवयत्ता और बड़ा की यत्ति मे अन्तर होवा 
है। युवती नासी के गति विधान के अत्य ते थ्मचाध्य विश्रप्ट कल्पना धरत ने है । वह 
सम्भवत्त इसीलिए कि उसके झारा अधिमपिक सीन्दय और विल्ाय थाव का उद्बोधन ह्मो। 
ल्त्ियो को उजुमार प्रकृति के कारण युरुय पात्र) को गति क कतगत काल, ताल आदि बुबती 
नारी के तो थाधे हो जाते हैं। बातानों की गति स्वच्छ द हाती है और सौप्ठक का वहाँ अयोर 


है. नाम शा रैपर६च जर्द्धू (वा० ऋऔ० ध्ी०) 7 
४ नान रा० १३२७३ ३८ (व ० भो> ह0०)। 


बॉगिक अभिनय ३७५ 


रच ३ 
सामाजिक स्तर 


भरत न सामाजिक उच्चता जौर नधमता तया प्रद्तिगत उत्तमता नौर अधमता आादि 
के आधार पर बई प्रफार के आसनो गा विधान क्या है। य जासन विधान मुस्यत राजसभाओआ 
मे प्रचलित व्यवह्य रो के आधार पर निर्धारित किये गए हैं। राजा और राजपत्नी के लिए 
सिहासन, पुराहित, मंत्री और उमगी पत्नी के लिए चेन्नाप्नय सतानी और युवराज के लिए 
मुज़ासन, ब्राह्मणों के लिए काष्ठासन, बेश्या के लिए मयूरासन जोर शेप प्रमटाआक लिए 
मूमि का आसन निदिष्ट क्या गया है ।१ इनके नतिरिवत नाटय म क्ष य प्रयोज्य पात्रों के लिए 
भरत वा पह स्पष्ट मिर्देश है कि पात्राव जीवन म प्रयुकत आसना वे अनुरूप ही आासनका 
विधान होना चाहिए । एक काल मे जद अनेक पात्र रृगमच पर हा, ता उनकी सामाजिक स्थिति 
व अनुरूप ही आसन का विधान अपक्षित है । अध्यापक, गुर और राजा के निकट अय जनों का 
समासन सवया निषिद्ध है । परन्तु राजा, गुर और उपाध्याय क॑ साथ अय पात्रों के सहासना 
मे दोष नही होता, यदि ये नोवा, विमान या र॒य आदि पर यात्रा कर रह हा ।५ समस्तरीय पान 
को सम, मध्यम को मध्य और उत्तम को उत्तमासन तथा हीने के लिए भूमि वा आसत उपयुक्त 
होता है ।३ रत का आसन विधान कितना विस्तत और स्पष्ट है यह उनके आसन सम्ब”घी 
विश्लेषण से प्रकट हो जाता है। उनके काल मे नाटय प्रयोग मे जितने प्रकार के पानजो का प्रयोग 
हाता पा, उन सबके लिए उपयुकतत आसन का विधान उनकी मनोदशा, सामाजिक स्तर और 
प्रह्ति आदि भी दष्टि से किया है। 


शयन-विधान 


भरत का शयन विधान अत्यन्त सक्षिप्त है। यह उचित भी है, वयाकि पांद प्रचार, 
हस्त प्रचार और आसन जादि आगिक क्रियाआ की अपेक्षा नाट्य प्रयोग मं शयन क्रिया वा 
प्रयोग नित्मान्त यून होता है। परन्तु भरत की दप्टि से शयन क्रिया भी भाव सर्मा वत्त होती है। 
शयन का हर प्रकार मनुष्य की विशिष्ट मनोदशा का ही प्रतिरूप है। शयन काल की आगिक 
निरचेप्टता भी विविध भावों और मनोदशा का सूचन करतो रहती है। सस्कृत नाटकों म शयन 
की परिकल्पना कही कही की गई है और स्वप्नवासबदत्तम्‌ म॑ तो वह जितनी रसपूण है उतनी ही 
चमत्कारपूण भी ।* 

शयन काल म मनुष्य या पात के शरोर की भाव भगिमा के सामायीकरण के आधार पर 
छ प्रकार के शयन वी परिकन्पना को गई है। आकुचित' में समस्त अग सकुचित, दोना ठेहुने 
शय्या से सदे रहते है। इसका प्रयोग शीतात मात्र कै लिए होता है। सम मे मुख ऊपर की ओर 
तथा दोनो हाथ शिथिल होते हैं, और निद्रा म सोय ब्यक्ति क॑ लिए इसका प्रयोग होता है। 
प्रसारित म पात्र एक भुजा नो उपध[न (तकिया) बनाकर सोता है और जानु फले होते हैं। सुख 
नींद मे पान इसी प्रकार सोता है । विबतित मं पात्र जधामुंख सोया रहता है। इसका प्रयोग 
ना० शा० शर र०८ र१२। 
ना० शा० १२२१५ २२० । 
बद्ढदी १२१२२ रहे२। 
र्प्नवासवदत्तम-- पचम भक | है 





जद स्ण ए ल> 


३फॉद भरत जोर भारतीय ताटयक्ता 


भूमिवा विषयय का यह सिद्धान्त कई दष्टियों से महत्वपूण है । प्रयोग की दप्टि से तो 
महू चाटय प्रयाय विललण और चम कारपृण होता है, तमा इसमे अधिक नाट्य कौशल और 
क्षमता प्रदर्भित करनी होती है, क्योकि स्त्री और पुरुष के अवयव सल्थान, वाणी विसास और 
वेश रचना आदि सब लिन हैं। विषयय मे तदनुरूप अभिनय का प्रयोग बत्मन्त ध्रम-साध्य है। 
साटय प्रयोग के इतिहास की दस्ट्ध से भी यह कम महृत्यपूण नहा है कि भरत के बाल मे भार 
तीय वाटय प्रयोग इतना विकसित हो चुका था कि वाठय प्रयोग मनीविनोद और चमत्कारूण 
अजवा के लिए भुमिक्या विषयय की जायाजना होती थी। पातजल महाभाष्य मे करकुंस नामक 
पुरुष पान स्त्री की भूमिका में अवत्तरित होता था।* 

भारतीय जीवन म॒प्रत्त घारिणी, तपस्विती, लिंगिनो और जाकाशचारिणी एिनर्घो 
राजप्रातादो से दषोवन तक अपना प्रभाव बनाये रहती थां। संस्कृत माटका को गति और 
सौदय देने म इनका भो कम दायिव नही रहा है ।* अत वरतने इन नारिया के लिए 'समपाद! 
का विधान किया है जोर पुलिद एवं शवर जाति की नारियो के लिए उनकी जाति के जनुरुप 
ही यति का विघान अपक्षित होता है । परन्तु नारी के गति विधान म मह तो स्पप्ट रूप से प्रति 
प्रादित किया है कि किसी थी अवस्था म वारियो की गति मे उद्धत अगहार, घारा या सण्डल का 
प्रयोग महं होना चाहिए, क्योकि उनके हृदय में खुढुमार बत्ति जोर जगा म॑ लालित्य का ही 
प्रदशत उचित होता है ।३ 


आसन-विधान और उसके भाधार 
अस्तरिक वृत्ति 


चाद्य अयोग मे हस्त प्रचार और पाद प्रचार के विभिन्‍न रूप पात्र वी प्रकृति, चित्तवृत्ति, 
देश और अवस्था बारि से प्रभावित हो निर्धारित होते हैं। आसन और शयनर आदि की विधियाँ 
गौर उसवी रूप रचना नी बहुत विन्‍न है। चिंता, घोक, मुरुछा, मद, ग्लानि और प्रिया न 
प्रद्धादव के आसन एक दूसरे से सिन्‍न हाते हैं । गोक भाव के अभिनय बाल म पात्र के होगा हाथ 
बिवुक वा सहारा दत हैं, शिर ग्रीवा पर झुक जाता है इद्याय ओर मन नितात विश्थिय हो 
उठत हैं। परन्तु जय पुरुष पात्र प्रिया का प्रसादन करता है तो बढ़ अपने दोनों जानुभ का पस्वी 
पर रस अधोमुख हो जाता है। इस जानने वा प्रयोग हं समवध् देवता वी बदना, सप्ट ब्यक्तिया 
के प्रमाइत मोर नाच व्यक्तियों हे थाऊत्न मे ना हाता है। अत आप्तत के विविध रूप मनुख्य 
को आन्तरिक ममांदशा के प्रताक के रूप मे ही प्रयुक्त होते हैं ४ 


३ दाठइल भहाभाव्य+ लियाद्‌ स्वीपु रुदोधान सति अर कु से टापू आाप्नोति! गईदि सोझेवृप्ययैशइ- 
वसीदत इय रब स्यरित राई अर कु से / ४१३३ 

२ रपप्नवासवरचन्‌ भर १२ मातदित र्निमित्र 6 २ 2; भ० शादुलल भद् रै। है, ४ 4. ७। 

है. भार आ|> १२४३२०७ २०२ 4० घो> मी०)क 
डदबाबइ६६ हैएू जार्या मइतामि उ२ 
काजिन टउफ्योगरन झच यानि योजियन । 

बे. मपरूव चर) २3 शदू 7 क् अरे४3 
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आहार्याध्रिवय 


आहाय नादूय प्रयोग को आधार-मुमि 


आहाय अभिनय महत्त्वपूण नेपथ्यज विधि है ) पात्रों का वयोइनुरूप तथा प्रकृतिगत 
वेश विन्यास, अलकार परिधान अग रचना तथा र॒ग्मच पर निर्जीव लौकिक पदार्थों और सजीव 
जन्तुओ के नाटय धर्मी प्रयोग को भरत ने जाहाय अशिनय! ही माता है। जाहाय यह नाम स्वय 
ही बडा साथक है) पात्र की (अनुरूप) वेशभूपा तथा अग्रो के वण वियास आदि के द्वारा ही 
प्रेज्षक के समक्ष पात्र राम या सीता के रूप म आहत हांते हैं। भरत का यह विचार नितात 
उचित है कि पात्र की नाना प्रकृतिया (धीरोदात्त, उत्तम, मध्यम आदि) तथा रति शोकादि 
नानावस्थाओ को नेपथ्य ही में तदनुरूप वण रचना और वेश रचना द्वारा आहृत किया जाता है। 
शोक मे मलित वेश और श्यगार मे उज्ज्वल वेश से विभूषित हो पात्र रगभूमि पर अवतरित होज़े 
हैं, तव आगिक और वाचिक अभिनयो के योग से रसोदय होता है।* अत जाहाय अभिनय का 
नाठय प्रयोग म॑ महत्त्व असाधारण है। जिस तरह चित्र रचना का आधार भित्ति है उसी प्रकार 
समस्त अभिनय श्रयाग रूप चित्र के लिए आहाय अभिनय भी आधार-तुल्य भित्ति ही है। अभिनव 
गुप्त की दृष्टि से समस्त अभिनय व्यापारों के उपशमन के उपरान्त भी नपथ्य विधि द्वारा प्रस्तुत 
पान के रूप रग का आलोक विश्लेप रूप से प्रेक्षक के हृदयाकाज्ञ म श्रतिभासित होता हो रहता 
है।* भटिट, कालिदास और भारवि भरत की आहाय कल्पना से पुणतया परिचित है। निसग 
सुन्दरता रहने पर आह्वाय आडस्वर की आवश्यकता नही होती । परित्राजिका छलिक! में सब 





१ नानावस्था प्रद्दतय पूर्व नेपथ्य साथिता । 
अगरादिमिरमिव्यक्तिमुपगच्छत्यत्तत भ ना० शा? रशर (गा० औओ० सी०)। 

२ तेन समस्तामिनय प्रयोग चित्रस्यनित्ति स्पानोथ्रादार्यनू । तथा चे समस्तामिनय युपरमेइपि 
त्ेपभ्य विशेषदरशनाई, विरोषोधबसी युतएव । झन० भा9 भाग ३; पु९ १०६ 


बआहार्याभिनय ३७६ 


पुस्त 


आहाय अभिनय वी विधियो के द्वारा नाटय प्रयोग को अधिकाधिक यथाथता मिल पाती 
है। पुस्त जैसी विधि के द्वारा हो रगमडप का दृश्य विधान पूरा हां पाता है। इसके थोग से ही 
शल यान, विमान, रथ, हाथी, ध्वजा एवं दण्ड आादि जनेकानक लौकिक पदार्थों के साकेतिक 
पुस्ता (माल) के माध्यम से रगभूमि पर सारूप्य का भृजन होता है। सारूप्य सृजन के द्वारा 
साटय में बलात्मकता औौर यथायता का उचित प्रयाग होता है) पुस्त का भाव होता है सपोजन 
अथवा साकेतिक मॉडेल को रचना ।९ 

इस पुस्तविधि के तीन रूप हैं-- 

सधिम, ब्याजिम ओर वप्ठिम या चेप्टिम । 


सधिमत ध 


सधिम का भाव ही होता है जोडना या वाँधना भादि । सधिम विधि के हारा विधिन 
वस्तुओं को परस्पर वाघ या जोड कर रगोपयोगी वस्तु की रचना की जाती है। वास भूज-पतर, 
चमडा, वस्त्र, लाह तथा बाँस की पत्तिया आदि स अपक्षित बस्तुओ बी रचनों बी जाती है। 
अस्तर शिलाएं, प्रासाद, दुग, वाहन, विमान, रथ घोडो और हाथिया को भी सधिम के माध्यम 
से रगमच पर भ्रस्तुत क्या जाता है।* 

व्याजिम--यात्रिक साथना से जिन भौतिक पदार्थों का रगमच पर प्रयाग होता है वे 
व्याजिम होत॑ हैं। इसी व्याजिम विधि से रथ यान और विमान आदि को रगमच पर क्षत्रिम 
गति प्राप्त होती है। अभिनवगुप्त क॑ अनुसार इन नोतिक पदार्थों को सूत के माध्यम से आगे 
पीछ आकर्षित कर उनम कृत्रिम गति उत्प न की जाती थी ३ 

वेध्टिम--वेष्टिम (त) या चेणष्टिम वह पुस्तविधि है जिसम वस्त आदि को आवेष्टित 
या लपेटकर प्रयोग होता है। किसी किसी सस्करण मे वेष्दिम (त) या वेष्टित के स्थान पर 
चेप्टित (म) शब्द का भी प्रयोग होता है। उसके अनुसार भौतिक' पदार्थों का चान तद्बतु चेष्ठा 
के प्रदशन से भी होता है ।४ 

नादूय मे इसी पुस्तविर्धि के प्रयोग द्वारा शल यान विमान वाहन और नागर आदि का 
प्रयोग होता था। वत्सराज उदयन की कथाओं मे यात्र निर्भित हाथी का उल्लेख मिलता है। 
दशरूपक टीकाकार धनिक ने ऐस हाथी के प्रयाग का सक्त किया है तथा प्रतिनायौगघधरायण 
मे यौग धरायण द्वारा एस हाथी की रचना का सकेत दिया गया है ।* मचछकटिक और शाकुतल 

त 


१ रौलयान विमानानि चमे उर्मध्वबा नगा । 
यानि क्रियते नाटये द्वि स॒ एुस्त इति सझित । ना० शा० २१६ । 
२ फ़िलिंज चम वल्तयैयद्व प कियो वये । 
सपिमों नाम विज्वेब पुस्तोनादक सअ्य । ना० शा० २१७ । 
३ ना० शा० २१७७ कु, अ० भा० भाग ३, पृ० १०६ । 
४. ना० शा० रशाठ (गा० ओ० सी०) 


द० रू० २<८ पर थनिक वी दीका, अ्रतिदयौगयरायण + भक १, पृ० हल, कपासरितधागर-- 
३४ ४, रेप २०। 


रेप भरत और आारतीय नाट्यक्ला 


भरगों की सुदरता वी जभिव्यवित के लिए नपस्य विधि अनावश्यद मानती है।" इस बाह्य 
विधि के द्वारा ही उपमेय म उपमान की भी परिकल्पना की जातो है। साटय मे भी प्रयोकता पात्र 
मे प्रमाज्य पात्र का भाहरण होता है ॥९ 


आहायें अभिनय फा विचार दर्शन 


वस्तुत आद्वाय अभिनय की विधि ताटयप्रयाग के जत्यात महत्वपूष दापनिव सिद्धात 
पर आधारित है। भूमिका विपय्य के प्रतय मे हमने यह विचार प्रतिपादित किया है कि पात 
सब साव का त्याय तेया त्दभावानुमन करक ही प्रयोग्व राम और सीता आदि का लभिनय 
करता है। भरत निरूपित बाहाय अभिनय के इस तात्विक विचार ”शन वा भाव यहा है कि 
पात्र जिस अतुनाय पान राम जादि वी वशनूपा धारण करता है वह प्रयाग-काल तव 4 लिए 
उसी के व्यनितत्व से जाच्छानित हो जाता 3ै4 उसका नपनत्व (प्रयोग काल तब के लिए) 
अन्तह्ति हो जाता है। दाशनिक दृष्टि से विचार करने पर उसकी रूपरेसा यो निर्धारित होती 
है। परमात्मा अपने चेतय प्रकाश का त्याग ने करत हुए भी देहकचुकोचित चित्तवत्ति रूपित 
स्वछूप मो ही प्रतिसासित करता है। उसी प्रकार प्रमाकता पात्र नात्मावप्डन को ने स्यागते 
हुए भी अनुकाय पान के वम और प्रश्नति के अनुरूप वश एवं बण रचना आदि से जास्छादित 
है, वदतुहूप स्वभाव से आाविग्रित-सा अपनी जात्मा का सामाजिक के समक्ष अदर्शेन करता है ) 
जैसे भात्मा एक दह को त्यागकर दूसरी देह म प्रवेश करते हुए प्रपम देह के सुख दु लात्मक 
स्वभाव को त्यागकर दूसरों 7ह के सुख दु खात्मक प्रभाव की ग्रहण बरता है, उसी प्रकार 
प्रयावता पात्र माटठय प्रयोग काल में स्वथाव को त्याग 'परभाव! का ग्रहण कर सामालिक के 
सम प्रस्तुत हाता है। यह काय अत्यन्त श्रमसाध्य है, परन्तु आहाय विधि की व एवं दंग 
आदि वी रचना के योग से पाय और अ्रक्षक दानो के लिए ही सरलता से सपन ही जाता हैं।? 


आहूर्य प्रभितय के चार प्रकार 


भरत न भाह्याय अभिनय के अन्तगत अपेक्षित बहुत थी नेषस्यज विधियां का समीकरण 
कर उ हे निम्नलिखित चार भागो मे विभाजित किम्रा है-- 

पुस्त (सयोजन अबवा माडल), अलकार (प्रसाधन), अगरचना (आकृति आतिका 
प्रिदतन) तथा सजीव (जीव जतुओ का नाटय से प्रयोग) । 


१ (क) आहाये सोमारहितैरयाये, भटिटिकाब्य | शर४ 
(खो मर॒स्यमाहारयमपेचले गुण किरादजुनाय शरर३ । 
(ग) नित्र्ग मुमगस्य क्रिमाहायाकाटसरेथ-(मल्लिनाय की दोरा; दुमारसभव ज२० पर) । 
(व) विगय नेपथ्ययां पात्रयों प्रदेशोडस्टु, सावविशार्लिमित्र भरु २४ 
२. श्रय च द्रांशुखमित्याद। य उमिने घुसे परद्ामेदशन तच्चाहायमेव । वाचसपत्य ७५ ( तारानाब ) । 
स्वणमात्मनश्दाय क्यऊै बेपसबर्न'। भाइतिस्तस्व कहें या यस्य प्रकृतिराश्यिता । 
यथा जत्त खमाव एव एरिव्यज्याल्य दें दिवम। तत्दभाद हि मजत ”दालरशुवाजित । 
डेपेय वयदेर खेद छादित परुबस्‍तथा ! प्रभाव प्रकुरते यस्य वैष सम्राभ्ित $ 
ना० शा* रहृघप प्र ६१ के गाए भोण्सी० )। 
| ना शव रशर शा ओो० सी०। 


आहार्यामिनय॑ डैद रे 


प्रयोग का लक्ष्य सारूप्य सृजन है न कि वास्तविक छेदन या भेदन । 

आहाय की पुस्तविधि द्वारा नाटय प्रयोग को प्रद्गवत रूप देने मे बहुत सहायता मिलती 
है । प्रासाद, मदिर, मूरति, घ्वजा, प्रतिशीष ओर मुकुद आदि का भी नाट्यधर्मी प्रयोग इस विधि 
द्वारा हो सम्पन हो पाता है। प्रतिज्ञायगौग धरायण की घोषवतों वीणा, प्रतिमा नाठक मे 
दिवगत राजाओ की मूर्तियाँ और वालचरित के' मनुष्य रूप धारी शख चक्र आदि सब पुस्त 
विधि द्वारा सम्पन हो पात हैं ।* भरत इस बात से परिचित थे विः बहुमूल्य सुवण एवं अय 
धातु सामा-यतया उपलब्ध नही होते। अत बेणुदल, लाक्षा, घासफूस, अश्वक और मघु आदि 
के लेप से रगमच पर इन लौकिक पदार्थों को साक्षात्कार सदश प्रस्तुत किया जा सकता है। 
पुस्तविधि भरत की प्रतिभापृूथ नाटय-दष्दि का सकेत करती है । विस्तृत विधान देकर भी 
उ हाने यह स्वत त्रता दी है कि इनके सम्बंध में नाटयाचाय की बुद्धि पर निभर करना 
चाहिये । ९ 


अलकार 


रगमच पर पस्तुत पात्रो का माल्य, आभरण ओर वस्त्र आदि के द्वारा जो मनोहारी 
प्रसाधन होता है उसे ह्वी भरत ने अलकार की अवध सन्ञा दी है। अतएव पात्र का अलकार 
मुख्य रूप से तीन प्रकार से होता है। माला घारण, भाभूषण-परिधान तथा वेशवियास ।3 


माल्य द्वारा अग्र्शो भा 


माला द्वारा शरीर का प्रसाधन भी पाँच प्रकार से होता है--वेष्टित, वितत सघात्य 
प्रधित और प्रलबित । भरत ने इन पाँच प्रकार की माला विधियों की परिगणना मात्र की है। 
उनका विवरण नही दिया है। आचाय जभिनवगुप्त की व्यास्या के अनुसार वेष्टित माला मे हरी 
पत्तियां और रग विरये फुल। को एकत्र जावेष्टित कर दिया जाता है। वितत में फूलो की माला 
प्रसृत रहती है सघात्य म॑ फूलो के डडल सून म॑ अदृश्य भाव से सगहीत रहते हैं, प्रथित मे 
फूला को गूथ दिया जाता है तथा प्रकृबित म॑ माला फूलो के गुथी बहुत लम्बी और लटकी रहती 


है 


आभरण हारा शरीर का अलकार 


शरीर पर आभरण के प्रयोग की विविध शलियों के अनुसार आभरण चार प्रकार के 
होते है--आवेध्य, बधनीय क्षेप्य ओर आरोप्य ।९ 
आदेष्य के अतगत उन आभरणों की परिगणना होती है जो अगो को बेधकर पहने 
१ न भेद नेब च छेद्य न प्रदत यमेंद तत्‌। 
रग प्रदरण काय सश्ञामात तु कारयेव्‌। ना० शा० २१२१८ २२६ (गा० ओ० सी०)। 
२ प्रतिशावौग घरायण; अक १५ १० ६३ ६४ प्रतिभा नावक अक रे) पृ० २७७-८। ना० शाब रश 
२११ २२३ (गान्ञो सी )। 
३ ना» शा० २११० (गा० ओ० सी०)। 
ना» शा रे१ २१ बही तथा भ० भा० साय ३, पृ० ११० १११३ 
4. ना» शा० २११२ (गाब्झो सी०)१ 


इघ० सरत कौर भारतीय नाटयक्ला 


मे रथ और वाहनों का प्रयोग रग्मच पर ही किया गया है।' बालराम्यण में राजमेखर न 
पुतली सीता की परिकल्पना इसी शैत्री मं की है। समव है इसी पुस्तविधि के प्रयोग द्वारा इन 
भौतिक पदायों को रग्मच पर प्रस्तुत किया जाता हो। बद्चवि सति विधान के प्रसंग मं नाट्य 
शास्त्र मे घलयाव सौर विमान आरि को वित्रपट पर अकित करके रगमच पर प्रत्यक्ष रूप म 
प्रस्तुत करने का भी विधान भयन्न किया गया है।* सभव है बहुत प्राचीन काल म॑ पुस्तक की 
यह विधि प्रयोग मे नही लाई जाती द्वागी । उस्तक स्थाव पर चित्र रचता ढारा ही इन वस्तुओं 
को प्रस्तुत कर दश्पविघान को पुणता प्रदान वी जाती हो। बाद मे इस विधि का विकास 
हुआ है । 

नाट्यशास्त्र के प्रथम अध्याय मे वाटवालति के प्रसय मे छत्र, मुकुट, इद्ष्वज भू गार, 
घ्वता और व्यजन आदि वाता प्रकार के पुअतक्तक एवं नाट्योबयोयी पत्रों की सूची प्रस्तुत 
की गई है। ये सब्र पुत्तविधि द्वारा हां सगरित होती हैं ।? देसी प्रवार गति विधान ह प्रसंग 
मरे झेल, यान और विमान आदि के अतिरिक्त राजा, मत्री नपपानी तथा समाज के विभिने 
स्तरो के पात्रा फ॒ लिए सिहासन, दंवासन, मण्झासन, कुशासन, काप्ठासन और मयूरासन आदि 
का जा विधान किया गया है, * उत सबकी रचना पुत्तविधि द्वारा हो सम्मव हो पाती है । 


अस्प्रद्मस्तों का नाटय में प्रयोग 


नादूय कथा के आग्रह से प्रयोज्य युद्ध जौर नियुद्ध आदि के रामाचक वाटय दृश्या में 

विविध प्रकार के अस्त्र शस्त्रों की रचना तथा प्रयोग का विधान भी भरत न अस्तुत्त क्या है। 
कते (सजा) शतब्तों, शूलल, तोमर शविति, घनुष ग्रदा, शर व्यय और चक्र आदि अस्थ तथा 
उत्तम शस्त्र की परियणना की गई है । नरत का यह स्पष्ट मत है कि तादुय बे थ॑ उपकरण 
लौकिक पदार्षों क अनुहत रूप हां ते कि यवाव रूप । रग्मव पर बोक अचलित गत्थर या लाहे 
से बने भारी अस्त शह्ता का प्रयोग ते करवे जतु (सलाह), वाँस, उप्तक पत्तो और मधु आदि के 
यौद से हलके दिखावटी अस्थ शस्त्रों की रचना वाटय प्रयोग के लिए होती चाहिये, अयवा 
आरी अस्व शस्त्रों के उठाने से श्राल्त ओर शियिल पात्र आय जासिक अभिनय विधिया का 
संपादन सफवतापूवक नही कर सकते १४ प्रयोग विधि के सम्बंध में तो कई महत्वपुण विधि 
नि्देधों का उत्लेख किया है। शस्पर का प्रद्वार व हो, उसका सक्ेत से अग-स्पश मात्र ही हो, 
आयया प्रह्मार हांते से पात्र क्षत विशवत हवा सकता है / छेदन मेदव, ताइन मारण आदि द्वारा 
रुमिरलाव का भो निषेध है। यदि प्र भावासादकता के लिए इविर-न्नाव आवश्यक मी हो, तो 
उसका प्रयाग आह्वाम विधि द्वारा सम्पल हो । जत नाटय प्रयोग मे शस्त्र प्रयोग सीमित है । 
१ रुच्चडटिसम, अर 5, अण् रा» अऊ १६, ६, गालरामावथ मद ९, ६९ २४२ २१५११ 
२ ना० शा? ३२८७-२०६ तथा झ० मा० भाग २, ६९ २९? २४४7 
है नाण शा+ १६० २२ (गान झो० मौ०)। 
है भार सा०ण० हैशा३१४ २१६१ 
४ या काप्ठयत्र भूवपिप्ठा इृदा सुणिमेहास्मना। 

नह्ताउस्नाक नाह्मकाय ऋृत्माद सेदावद्दा हि सा 
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तस्यानुझुठि सरवान नाइफ्रेपड़रण मरे६। ता* रार १११११ २१३ (१३ ४! कीग)। 


बाहार्यामितय शे८३ 


(ग्रोलाकार, पत्रकणिका, कुण्डल्न, कण-मुद्रा, कर्योत्कीलक और कणपूर आदि होते है। इन आशू 
पण्ों की रचना नामा वर्णों के रत्नो तथा दन्‍्त पत्रो से की जानी चाहिए। कपोल के आभूषण 
तो तिलक और पत्र-लेखा हैं। मेशों का 'अजन' और ओठो का 'रजन' हारा अलकार होता है।' 
भरत के अनुसार टाँतो का अलकार भी विविव रागा स रगकर हो हांता है। सम्मुस के चार 
दात शुभ्र भी रह सफते हैं। रजित जाल अधर पललवो के मध्य शुश्रदत पक्तियों से नारी का हास्य 
अत्यन्त मघुरता स स्फूरित होता है। रक्त कमलाभ रग से दाता के र॒ग का भी विवान है। अधर 
पल्लवा की प्रभा नव पल्‍लव सी ताम्र होनी चाहिए।* कण्ठ के आमूषण मुक्तावली, व्याल- 
परय्िति, मजरी, रत्नमालिका, रत्मावली और सूतक है। इन आभूषणो म एक से लेबर चार लडियाँ 
हो सकती हैं। बाहुमूछ के आानूषण अग॒द और वलय हैं। नाना शिल्पा से रचित हार और 
त्रिवेणी तथा 'मणिजाल निर्मित! आभूषण स नारी के वक्षस्थल का श्यगार होता है। अप्रुली के 
जाभूषण क्लापी, क्टक, हस्तपत्र, सपूरक और मुद्रा हैं। भोणी के आभूषण कई प्रकार के होते 
हैं, मखला, काचिका, रशना और कलाप | काची म॑ एक लडी होती है और मेखला म॑ जाठ 
लड़ी रशना मं सोलह और वलाप (समूह) मे पच्चीस लडिया होती हैं। गृपुर, किकिनी, घटिका, 
रतनजालक और सधोप क्टक (क्डा) ये पाच प्रकार के आभूषण हांते है। सघोष कटक जाभूषण 
का प्रयाग अभी भी ग्रामीण महिलाका मे प्रचलित है। यह भीतर से खोखला होता है ओर उसके 
भीतर ककड हांत है और गति व अनुरूप गूजते रहत है । जाघो म पाद पत्र, परा की जेंगुलियो मे 
अगुुलीयक तथा दोनो पावो म अगुष्ठ तिलक का भी विधान है।* अशोक के पल्‍लवो वी आभा 
के सदश रक्त वण अलक्तक राग का प्रयोग पावों मं होना चाहिए जिसम नाना प्रकार की 
कला(मब रेखाएं जकित हो ।* 


आभूषणो के प्रयोग की स्थितिया 


इस प्रसंग मे भरत ने प्रयोग सवधी महत्त्वपूण सिद्धाततो का प्रतिपादन क्या है कि इन 
जाभूषणो का प्रयोग भाव और रस के सदभ मे होना चाहिए। आगम प्रमाण, पात्र, रूपशोभा 
तथा लोक प्रचलित व्यवहारो की पप्ठभूमि म ही आभूषणो का प्रयोग उचित होता है। शोक वी 
दशा में चमत्का रपूण आभूषणो का प्रयोग नारी के लिए शो मा नही देता ।* 


भूषणों का अृतिद्याय प्रयोग 


भरत ने भूपणो का इतना विस्तत विधान शास्त्रीय दप्टिसे तो किया परन्तु प्रयोग 
की दृष्टि से मूल्यवान रत्ननिभित आभूषणों तथा अधिक आशभूषणा का प्रयोग उचित नही माना 
है। अधिक बोशिल्ल अलकारो का प्रयोग पुरुष एव नारी पात्रो मं श्रम ओर खेद भी उत्पन्न करते 
हैं। उस अवस्था मे नाटघ प्रयोग में बाधा उपस्थित होती है। अत लाह जादि से निर्मित 
१ ना» शा० २०२८ क्‌। 
ना० ज्ञा० २ २६ ३०, गा० झो० सी । 
ना० ज्ञा० २१३१ ३४, अ० ग़ु० । 
ना+ शा शशथरक (का भाणे। 
एसरद्विभूषण नाया आकेशनखादपि । 
यवाभावर॒सावस्थ विशयेव प्रयोजयेद्‌ ॥ ना० शा० २१८२ ८३१+ 


खूब डक 


८२ भरत और भाराय पाठ यद्मा 


जात है। साय के नुष्दल आईि एय ताक के विस बाभूपण प्राय आवध्य हो। हैं। 

आारोप्प ने अ तगत हम सूच, मणिमाला गत जय प्रडार क तानाविय मनाहारी बापू 
पा वी परिगणवा वी गई है जिका जगा मे जारोप मात्र नर जिया जाता है। बघनीयक 
अन्तगत अग”, पयूर, बरसती आरि आाभरणा मो परिगणया हुइ है, जा अगा मं बोष जात हैँ 
और प्रष्नप्य के नलगत नुपूर जैसे भा रण जोर उपर स प्र प्य यहताभरण को भा परिगणना 
को हे ।' 

भरत ने उपयुक्त घार प्रकार के आभूषण भव्य नी परियणना ने उपर त्त पुरंष एव 
महिलाओ द्वारा विभिय अगापांया मे प्रयाग्य विविध आजरणा या उल्वेस जिया है। नाटय 
प्रयोग में सोएय पुद्धि की दृष्टि स तो उसका महरय है ही, पर इतने प्रकार के श्रयायय मनाहर 
आभूषणा भी परिगणाा रो भरतया वी। आरत न समझ जीयन या बड़ा सुदर परिघय प्राप्त 
द्वोता है। 


पुरुषों फे आभ्ुषण 


पुरषा द्वारा प्रयोग्य भाभूषणा मी नामावली बहुत बड़ों है--बिर पर चूदामणि, झाना 
मे कुण्डल, कठ मे मुबतावली, हपक और सूत्रक, अगुली मं अगुतीमुटा और बतिका बाहुनाला म 
हस्तली और वसय बालू में रूपए और चूतिरा, वाजू स ऊपर ये भाग में फ्यूर और जग, 
त्रिसर और हार, मोतियां वी माला वक्षस्यल पर और सूप्रक मटि मं धारण करन से पुरुषा क 
अगो का अलकार होता है । इन भाभूषणों से दया और मनुप्या वा धार होता है ९ 


महिलाओ के आभूषण 

महिलाएँ तो आभूषण प्रिय होती हैं। भरत द्वारा महिलाओ क॑ लिए प्रस्तुत की गई 
आभूषणो की नामावलो बहुत ही विस्तृत है। प्रत्वक' अग उपांग के लिए अनेक आभूषणों वा 
विधान है। शिर पर शिसापाश, शिखाव्याल, पिडीपत्र, चूडामणि, मकरिका, मुवताजाल, गवाक्षिक 
और शीपजाल । जाचाय जभिनयगुप्त ने शिर बे इन आभूषणो वी रूपरेखा स्पप्ट बरने का प्रयास 
क्या है। शिल्षाव्याल' नाम की तरह ग्रथिया से उपनिबद्ध होता है। 'चूडामणि' शिर ने मध्य 
मे तथा 'मुक्ताजाल'--ललाट क॑ अन्त म॑ मोतिया की सूक्ष्म चमत्वारपूण जा।लयो से बना 
होता है। इनसे आभूषणो की रूप रचना और सौन्दय का सकेत होता है।* 

ललाठ पर शिखिपत्र वेणीपुच्छ और कुसुम-सदृश ललाठट तिलक की रचना नाना शिल्प 
प्रयोजित होनी चाहिये।*४ 'शिखिपत तो मग्रूरपिच्छ के आकार का विचित्र वण की मणियों 
द्वारा रा जाता है और वह कर्णावतस होता है।* कानों के आमृषण कथिका, कणवलय 





ना० श्ा० २१११३ १५ क (गा० ओो० सी०) । 

बही, २११५ ख २१, वही । 

ना० शा २१२२ २४ (गा० ओं० सी०), का? भा० २० २२। 

ललाटतिलक्श्च नाना शिल्प प्रयोजित । 

भूकछोपरि युच्यश्च क्युमानुऊतिर्भवेव । ना? शा० २१ २४ का० भा० । 

४ शिखिपत मर पिच्छाकारो विचित्र वर्भमणि रचित कर्णावत्सक ।अ० आा० भाग ३ पृ० श्श्श।ा 
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आहार्याभिनय इथर 


फ़णाकार कश ग्ुच्छ की रचना करती हैं। मुनि-व याआ के केश विन्यास एव भाभरण बादि की 
विधि सरल और वन प्रकृति के अनुरूप हीती है। शिर मे एक वेणी मान, शरीर पर आभरण 
नही और वेश वनोचित होता है । अभिज्ञान शाकुन्तल की तापस बालाएँ वल्कल ही धारण कर 
बहुत ही मन नावन लगती हैं।" सिद्धों की स्त्रिया का मण्डम मुक्तामरकतप्राय आभरणा से 
होता है। व॑ पीत वस्त्र धारण करती हैं। गघव कन्यायें पदमराग मणिनिमित आभूषण पहनती 
हैं। वुसुभी रग का वसन पहनती हैं और हाथ म जीवन-समिनी वीणा सुशोभित रहती है । 
राक्षेसियों का मण्डव इद्रनीलमणि से हावा है, दाँत शुक्र और परिच्छद कृष्ण वण का होता 
है।* देवागनाएँ बदुयमणि और मुक्‍ता के वने आमरणी स अपना श्वगार करती हैं। उनका 
परिच्छद शुरु क कोमल पस्रा-सा ह॒रिद्वण का हाता है। कभी कभी दिव्य और वानर वारिया का 
परिच्छद नील वण का भी होता है। य सारी विधियाँ श्यगार के लिए उपयुक्त होती दे । परन्तु 
भाव और अवस्या के अनुरूप उनका वेशविधि, परिच्छद तथा आभरण शली म परिवतन भी हो 
जाता है।* 


पार्थिव नारियो का देशानुरूप बेष विःयास 


मानुषी स्त्रियों के वेश, आाभरण और परिच्छद आदि म॑ देश की मिननता के सदभ मे देश 
की विल्क्षणता का विधान है। इसी विलक्षणता के कारण रगमच पर उनकी पहचान होती है । 
अवती देश की युवतिया क शिर पर कुतल अलक होते हैं। गौड देश की ध्वियों की देणी मे 
शिखापाश की रचना होती है। आभीर (अहीर) युवतिया दो बणिया द्वारा केश रचना करती 
हैं। उनका परिच्छद नोल होता है तया वे शिर को ढेंके रहती है । पूर्वोत्तर दश की स्त्रियों का 
शिखडक' मस्तक पर उठा रहता है। वे सिर से लेकर पाँव तक परिच्छद से अपने शरीर को 
ढक़े रहती है। दलिण देश की स्त्रियाँ उल्लेख्य * नामक आभरण पहनती हैं और ललाट पर 
गोलाकार तिलक की रचना करती हैं। गणिकाआ का मण्डन तो इच्छानुरूप होता है।* 


वियोगिनो रुन्नी का बेप 


नारियो के वर्णित वेश विधान के क्रम मे देश और अवस्था आदि का भरत ने सदा ध्यान 
रखा है। देशानुसार वेश आमरण और परिच्छद आदि की समोजना होने पर ही शोमा का 
प्रसार होता है अयथा मखला यदि वक्षस्थल पर घारण कर ली जाय तो अशोभन ही मालूम 
पडेगा ।* इसी तथ्य को हृष्दि मे रखकर प्रोपित कान्ता के लिए मलिन वेश की परिकल्पना की 
गई है। विप्रलभ श्यगार के क्रम मं वेश शुद्ध होता है विचित्र नही । न तो अधिक आभरणो का 


जय 2 2-2 कि जी अटल 
श्यमपिकमनोशा वल्कलेनापि तन्‍्वी। झ० शा० भक शह६ । 

सा० शा० २१४३ ९३ (गा० ओ० सी०)। 

जा» शा० २१६३ ६५। 

भ० मो० घोष--ना० शा०, झअ० भ० पृ० ४२० पाठरिप्पो। बयाक्ष में प्रचलित 'उल्वी? कासा 

कोश आभूषण । 

ना* शा? २१६५ ७० (गा० भो सी०)। 

६ ना शा० २१७१, वा० भ[०। 


बरस 0 #2 


मन 


बैद४ भरत भौर भारताय नाटयरुसा 


घमत्यारप पर हलवे अलनारा जा प्रयोग उचित है। भरत वे आभूषण विधा। से उनकी प्रयाग 
दृष्टि बा सही अनुमाप बर सरते है । वे इय द् त्रिम आूपर्णा दारा अलंकार हो गरना भाहत 
थे जिससे पाप थे रूप थी आभा आरपतन हो, पर यह अलंतार बोझ 7 बने जाएं हि प्रयाग मे 
बाधा और रोप उत्प य हो ।* 

भरत व भूषण विधान से हम कई बाता यो पता घसाता है। अरतकासान भारतोय 
समाज के समुउ जीवन में नारियों अस्तबार पा प्रयाग करती थीं। नरत की आभूषण विधि नारी 
सौदयलिसारिणी है। इन आभूषण। का प्रयाय रगभूमि पर सौ रस था प्रसार करना हू पा परन्तु 
बहू प्रयोग भी नाटघ मे प्रवहमान भाव और रस का अयुमारी होना भाहिए। 


बेश, आभरण ओर कंश्ञ-विन्यास फो विलक्षणताएँ 

नारिया के थिविध अगोपांया मा लिए नाना बण ओर आयार के क्लारपक आशभूषणा रा 
विधान भरत ने उनके सौदय ओर प्रयोग[गुतूस भाव रस की समृद्धि के प्लिए जिया है। परन्तु 
मारी क॑ ध्वरीर क वध, आभरण और नं णवियास क॑ द्वार यिशिष्ट जाति ओर विधिष्ट देश- 
वासिनी महिला वा पाता रगमच पर होता है। अत जातिनेद तथा दशभंद मे सदभ में उनके 
विलक्षण वष, आभरण और मंश रचना या विधान किया गया है। निमबय ही इस विधान के 
मूल मे भिन भिन्‍न जाति और देश जी वश प्रदृति, आाभरण परिधान का कौधल एवं कप रचना 
के सौददय का पूण विवरण है। आचाय अभिनवगुप्त ते उपयुक्त तोनो ण "की बड़ो अयपूण 
ब्युप्पत्ति वी है। जो हृदय फी व्याप्त कर ले, आविष्ट कर ले वह बच् होता है। केरा की मनोहारी 
रचनाविधि वेश ही है। आभरण द्वारा चारो भोर से कातति का आभरण या पोषण द्वोता है। 
अतएय शिर या ब्याल आदि आभूषण या आभरण होत हैं। क्षुर कम के द्वारा ललाद पर अलक 
या घुधराले केशो की रचना द्वोती है और १रिच्छट शरीर को चारो ओर से आब्छादित करने 
बाले विचित्र वस्त्रो के योग स सम्पन्न होता है । नारिया के शरोर वी साज सण्जा को रचना 
इही विधियों स प्रधान रूप से सम्पन होती है।* 


विव्यणनाओ के बेष-विन्यास 

विद्याधरी, पक्षिणी, अप्सरा, नागपत्नी, ऋषि उन्‍्या और देवागनाए देष आदि के द्वारा 
एक-दूसरे से भिन्‍न प्रतीत होती है | सिद्ध, ग॒ घच, रासस और बघुर पत्नियों तथा दिव्य नारियो 
के मस्तक पर केशाग्र बधे रहते है और उनम मोती भ्रचुरता से पिरोये होते हैं ॥ विद्याधरियों का 
चेश और परिच्छद शुद्ध होता है। यक्षिणी और अप्सराजो के आभरणों मे रत्न जडे रहते हैं। 
केश वियास इनका 'सम' होता है परन्तु यक्षिणी अपने केशो मे शिखा की योजना करती है। 
ददिष्य और नाग स्जियो की केशदिय[स विधि बडी आकपक होतो है। वे मुक्तामणि मडित 





१ नतुनाटय प्रयोग कतन्य भूषण यरू । 
रथ्नवत्‌ जतुबद्ध वा न खेदजनन भवेत्‌ ॥ ना० शा० रेश४७ ४६! हे 
२ ह्वदय याप्नोति, ृदयत एव इति वेशवे शरचनादि । आसमन्वात मियने पोध्यते का शतियेन तदाभरण 


शिसा-यालादि । छुरक्म अलकादि योजना परिच्छद विचिश्न वस्त्रयोंग । झर० भा? भाग के 
पृ० १२० तथा ना शा० २श७छर | 


आहझयाभिनय ३८७ 


प्रदमवण, पीत-नोल से हरिद्रण, नील रत से वाधाय और रकत पीत से गौर वण का जाविभाव 
होता है।* 
बश़ रचमा और वतनाविधि इतनी महत्त्वपूण है कि नाटय प्रयोग म न केवल सीता 

राम आदि अतीत के मनुष्य के अनुरूप वण रचना द्वारा जवतरण की कत्पना की जाती है अपितु 
प्रासाद यान, विमान, पवत, दुग और शास्त्र भी प्राणी के रूप मे रममच पर अवतरित होत 
हैं। उत्तररामचरित म॑ गगा, तमसा, मुरला जौर पथ्वी देवी का अवतरण इसी रूप मे हांता है। 
गौगधरायण उदयन के उद्धार और मासवदत्ता के हरण क॑ लिए इसी शली म रूप परिवतन कर 
उज्जनी म प्रवेश करता है।* इस प्रकार जगवतना और अंग रचना की इस विशिष्ट शल्ी म 
नाटय घर्मी विधि द्वारा भौतिक निर्जीव पदार्थों को भी प्रयोग काल म॑ गति सचार और मानवीय 
रूप सज्जा देकर प्रस्तुत क्या जाता है। पर रूप रग की आभा ऐसी होती है कि वे हिमालय 
और गगा की तरह प्रतीत हाते हैं । 


विभिन जातियो और देशवासियों के वर्ण 


राजाआ, देवो, दानवो और बय देशवासियां तथा विभिन्‍न जातिया के लिए विभित 
वर्णों का विधान क्या गया है। राजाओं के लिए पदम ओर ध्यामवण ऋषियो के लिए बदरी 
(वर) का-सा कापायवण, सुखीजन गौर, किरात, ववर आन, द्रविड, काशी और कोशल 
पुलिट, एवं दक्षिणवासिया का कृष्ण, शक, यवत पललव, वाह्लीक जोर उत्तरवासी गौर, 
पाधाल, णोौरसन मागंध, उद्र, अग, बग और कलिगवासी श्याम वैश्य जोर शूद्र भी सामायत 
श्याम, ब्राह्मण क्षत्रिय रक्त, देवता, यक्ष और नप्मरा भोर, इद्र, रुद्र सूय, ब्रह्मा और कार्तिकेय 
स्वण वण चंद्र, वहस्पति शुक्र, बरुण, तारागण, समुद्र, हिमालय और गगा आदि श्वेत और 
खतवर्णों के माध्यम स॑ प्रस्तुत होते हैं। बुद्ध ओर जम्नि पीतवण के होते हैं। नर नारायण 
वासुकि दत्य दानव राक्षस गुह्मक पिशाच, जल और आकाश जादि श्यामवण के होत है । 
रोगी, बुकर्मी, प्रह गहीत तपस्यारत और ब्लेशाविप्टो का वण इप्ण हांता है । विविध वर्णों और 
उपवर्णों के सयोग से पात्रो वी विभिन्‍न अवस्था के अनुसार सुख दु खात्मक' भूमिका भी प्रस्तुत 
की जाती है ।२ 


रसानुरूप दारीर का वर्ण 


पात्र को मनोदशा (रस दशा) के अनुरूप ही उसको अग रचना का वण भी विहित है । 
प्रत्यक रस के लिए पृथक्‌ वण का निर्घारण किया गया है। ःछज्ढार रस श्याम, हास्य शुक्र 
(सित), क्रुण घूसर, रोद्र रक्त, वीर गोर, भयानक कृष्ण अदमुत पीत ओर बीभत्स रस नील 
वण हांता है।* 


< >> 
१ ना० शा० २१७५ ८« (गा० भोर सी०) 
२ उत्तररामचरित अक--३७ कवासरितसागर-द्वितोव लवक ४॥<० श२ । 
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इृ८६ भरते और भारतीय नाद्यकता 


प्रयोग उचित है और न जधिक मलिनता से (म मृंदा युत ) ही युक्त रहना चाहिए)१ घोष 
महोदय ने प्रोषित का ता के लिए स्नान का जो नितात निर्षेष किया है, वह कल्पना निता/त 
अरुचिकर होते के कारण ग्राह्म नही हैं ।* कालिदास ने मेघदूत म विरहिणी यक्षिणी वे' शुद्ध स्ताव 
का उल्लेस किया है।३ नि सदेह वह मलिन वसन, स-यस्तामरण तथा एक बेणीघरा तो है ही। 
कालिदास रचित ऋतुसहार की नागरिकाओ, अल़का की वधुओो, हिमालय कौ पुत्री पावती, अज 
की पत्नी इदुमती और अलक्ा की उ मुक्त मुवतियो के नाना आकार प्रकार 4 मनोहर आभूषण, 
क्षण रचना को शलिया और केश एव वेश आदि का दृृदयहारी वणन मिलता है। नरत निरूपित 
आभूषण अग रचना भौर वप वियात्त का प्रभाव कालिदास प्र अत्यत स्पष्ट है। नि सदेह 
कालिदास ने अपने काव्य और नाटक की वनिताओं का झगार पुष्पो से अधिक क्या है । ४ 

पुरुषो का भी वेश वि यास आदि देश, जाति और अवस्था के आधार पर निर्धारित होता 
है। भरत ने वेश विधान के पूव अग रचना और वतना के सिद्धात का विवेचन वर तब वेश- 
विधान प्रस्तुत क्या है, व्योकि बण रचना होने के बाद ही वस्त्र धारण क्या जाता है। हम 
उसी क्रम्न मे यहा उाह यथा स्थान अस्तुत करेंगे। 


अग-रचना 

अंग रचना जाहाय अभिनय का तीसरा प्रवार है। इसके अन्तगत अगो की रचना तथा 
क्रेश वियास आदि की विभिन शलियो का प्रतिपादन किया ग्रया है। अग रचना देश, जाति 
और वय के अनुरूप होती है। ऐसा होने पर ही पात का रूप परिवतन होता है और वह स्वरूप, 
स्वभाव आदि वा त्यागकर जनुकाय रोम और सीता के स्वरूप और भाव को धारण कर प्रेक्षको 
के समक्ष प्रस्तुत होता है। इस प्रसग में भरत दे मूल रूप से चार प्रकार के' स्वाभाविक वर्णों का 
उल्लेख किया है--सिंत (उज्ज्वल), पीठ, नील और रक्त | परन्तु विष्णुधमत्तिरपुराण मे नील 
के स्थान पर इष्ण तथा हरित नामक नये वर्णों का उल्लेख मिलता है। भरत ने प्रधान वर्गों के 
योग से अनेक उपवर्णों की भी कल्पता की है उन उपबर्णों के भी परस्पर योग से तो हजारों 
प्रदार के वर्णों की थ्रोजना होती है। विष्णुधर्मत्तिर की हृष्टि से उनकी सरया की परिगणनत्ना नहीं 
को जा सकती * भरत न वर्णों बे सयोग के महत्त्वपूण सिद्धान्त का आकलन क्या है। नील वण 
सब बर्णों म बलवान होता है और वर्णों क॑ मेज़ मे उसको मात्रा सर्वाधिक या यूम होनी चाहिए । 
इस प्रकार वर्णों और भय अनेक उपवर्णों के योग से रगणो की नानाविध मनोहारी छायाएँ 
प्रकट होती हैं। उही से रेंगकर पात्रा को जाति और देशानुरूप रीति से प्रस्तुत किया जाता 
है। मित और नील से क्योत बष (म्र्‌रा), सित प्रीत के योग से प्राडु वध, सिंत और रक्त से 





१ ना० शा» २१७३ ७६ (गा? भो० सी ०)। 
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4 विद्णुपर्मात्तरपुराण--३,२७७ १९ | 


आहोर्बाभिनय श्रेय 


सामायत दशावस्था आदि के स दभ मे प्रकृत जन तथा सन्ना त राजा अमात्य जादि की जो 
वेश भूषा भरत काल में होती थी उसी का समानीकरण करने भरत ने शास्त्रीय रूप दिया है। 
भरत ने तीन प्रकार के वद्च शुद्ध, पिचित्र और मलिन का उल्लेख किया है। 

दंवन्मी दर की यात्रा, संगत बत, विवाह और तिथि नक्षत्र के शुभयोग मं यदि नर या 
नारी प्रवत्त हो तो उनका वेश 'शुद्ध! होना चाहिये । देव, दानव, यक्ष, राक्षस तथा कामुक राजा 
का वेश चित्र होता है। वृद्ध, ब्राह्मण, सेठ, बमात्य, पुरोहित, वणिक काचुकीय, तपस्वी, विग्र, 
क्षत्रिय, वैश्य तथा स्थानीय जनो के लिए नाटकाश्रित शुद्ध वेश का प्रयोग होता है। उमत्त, 
प्रमत्त, पथिक, विपत्तिग्रस्त पात्र का वेश मलिन होता है। लोक की स्वाभाविक वेश भूषा के उपयुक्त 
वेश भूषा वा विधान है। मुनि, यति और शाक्य का वेष काथाय वण, तपस्वी का वेय चीर (वक्ष की 
मोटी त्वचा), वल्वल और चम (वघछाल और मृगचम ), पाशुपत के लिए नाना वर्णों से बना 
विचित वप विहित है। अन्त पुर मे जो परिजन आदि नियुक्त रहते है, तथा जो अहत हैं, उनका वेष 
कापाय वस्त्र या कचुक पट होता है। अवस्था के अन्तर से वेष परिवर्तित भी होता है। यो राजा 
का वेप तो प्राय नाना वर्णों से रचित विचित्र होता है। परन्तु जब वह सम्राम म प्रवत्त होता है 
तो विचित्र शस्त, तरकस और धनुष घारण किये रहता है । केवल प्रतादि अनुप्ठान के प्रसग मे 
ही उसका वंप शुद्ध होता है। वस्त्र या वेप विधि जाति देश, वय और विभिन अवस्थाओ के 
सदभ मे होना चाहिए यह भारत का स्पष्ट निर्देश है।१ 


शिर का वेष 


शरीर के वेप के समान प्रमुख अग शिर का भी नाठक मे प्रसाधन क्या जाता है, तथा 

इसको भी रचना शुभाशुभइत नाना अवस्था को देखकर ही होती है। शिर क॑ वेष वियास तीन 
प्रकार के होते है--पाश्वगत (पाश्वमोलि), मस्तकी ओर किरीटी। इन तीनो ही शिरोवेप मं 
किरीट सवश्रेष्ठ होता है और बहुमृल्य रत्नो से उसकी रचना होती है. वह शिर पर उठा रहता 
है। 'भस्तकी' किरीट का-सा उत्तना ऊपर नही उठा रहता परतु शिर को ढके रहता है। इसकी 
भी रचना स्वण आदि रत्नो से होती है। पाश्वमौलि' की ऊँचाई बहुत थोडी होती है सभवत 
शिर के पाश्य म पहनी जाती है. समस्त शिर को नही ढक पाती । इसीलिए इसे अब मुकुठ भी 
कहते हैं। इसकी भी रचना स्वण रत्नो से ही होती है । मुकुट शली के तीनो प्रकार के शिरोबेष 
का प्रयोग मुख्यत दिव्य पात्रों और पार्थिवो द्वारा ही होता है। दिव्य पात्रो म जो उत्तम हैं वे 
किरीट ही धारण करते हैं, मध्यम दिव्य पात पाश्वमौलि और कनिष्ठ शीपमौलि धारण करते 
हैं। राजाओ के शिर पर मस्तकी मुशुठ सुशोभित रहता है । युवराज थौर सेनापतियो के शिरोबप 
के रूप भे अधधे मुकुट या पाश्वमौलि होती है। विश्वाधर सिद्ध और चारण थादि पानो के शिरो 
वैज्ञ को रचना बेशो की प्रा ययो द्वारा होती है। राजाओ क अन्त पुर के अमात्य, कचुकी, श्रेष्ठी 
ओर पुरोहितो क॑ शिरोवेष के लिए शिर को चारो ओर से वस्न-पद्टियों से बांधने वाली पगडी 
(प्रतिशिर) होती है। पिशाच, उमत्त, साधक मौर तपस्वियो के शिरोवेष क्षो उनके शिर के 
तम्ब केश ही होते है । घाक्य श्रोत्रिय, स या तथा यज्ञ आदि के लिए दीक्षित पुरुषा का शिरो 
वष केशमुण्डन द्वारा द्वी होता है। वस्तुत बिना मुकुट धारण किये भी ब्रतानुकूल तीन प्रकार के 
३ ना० शा» २११२२ ३5। 








न] भरत और भारतोय नाट्यकला 


चण-रचना फी मोलिफता 


भरत द्वारा विभि न देशवाधसियां और जातिया व लिए जो पृथव-दृथरु वण विधान 
दिया गया है उसक मूल ये सश्नुरूप ही उप जनपश्यासिया के रूप रण भी बतमानता नी है। 
यद्यपि पिछले हजारो पर्षों म सरइ तिया औौर पिनलिन्‍न जातिया के अन्तरायलबन से जातिया तथा 
विधिन अघलवामिया का शरीर बण्ण भी परिवर्तित हुआ है। परत्तु अभी नी तरत की कल्पना 
बहुत अश म ठीव' ही है। हिमाचल वामिया को अग रघना गौर, और फिरात, बबर, आऑधर आदि 
की एप्प है । भारतीय जातिया मे भी वर्णा का जो विधान क्या गया है बह बहुत अछम 
उपयुक्त और ययाये है। उत्तर देश के ब्राह्मण प्राय गौर बण हात हैं और शूद्ध श्याम यण । घाप 
महोदय के अनुसार उच्चवर्णों मं उण्डो यूरापीय व जब भी भशत सुरक्षित सा है।' 


पुरुषो फा फेश विन्यास 


भंग रचना के अतगत ही पुरुष वे श्मश्रु वम थी भी विवेचना को गई है । इसक चार 
प्रकार हैं--शुद्ध, विचित्र, श्याम और रोमश | हम घारा का प्रयोग देश, वय तथा अवस्था आदि 
के भ्रम म होता है। शुद्ध श्मश्रु कम म बंश निता'त नहीं रहते । ब्रह्मचारी, वानप्रस्थी, मभ्री, 
पुरोहित, इद्रियमुसनिवत और दीक्षित पुरुष के लिए शुद्ध, ए्मश्लु का विधाप है। अोच और 
ब्रत आदि धारण क प्रसंग मं अभी भी सम्पूण केश कटा लने की प्रथा है।* विचित्र एमश्रु मे बश 
वियास क्षुर शिल्प द्वारा आकपक ढंग स प्रस्तुत क्षियां जाता है। राजा, राजकुमार, राजपुरुष 
शगारी और यौवनों मादी पुरुषों के अभिनय प्रसग में विचित्र एमथ्रु कम का प्रयोग होता है। 
अभिनवगुप्त के अनुसार पुरोहित और मन्नी भादि भी विचित्र शैली मे केश वियास की रचना 
करते हैं । जो पुरुष ब्रती, प्रतिज्ञा-परायण, दुखी, तपस्वी या विपत्ति-प्रस्त होते हैं उतक लिए 
श्याम श्मश्रु का प्रयोग क्या जाता है। ऋषि, तपस्वी और दोघ-ब्रती के लिए रोमश श्मश्रु का 
प्रयोग होता है। श्मश्ु विधान 4 तीना भ्रकारा म नाना प्रकार की सामाजिक, घामिक ओर मान 
सिक परिस्थितिया आधार के रूप म॑ वतमान रहती हैं।*२ 


पुरुषो का वेश विन्यास 
अग रचना के उपरान्त भरत ने पुरुषों की वेश भूपा का विधान किया है। वेश वियास 

की विशिष्ट शैली द्वारा ही देश भिनता तथा मानसिक सुख दुख का अन्तर भात होता है। 
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आहार्याभिदय रैहट३े 


दोता है।' अत भरत की प्रयोगात्मक चितन प्रवत्ति, मौलिकता और नाटयोपयोगिता की दृष्टि 
से बहुत बडी सभावताओ का सकेत करती है! यह आह्वाय अभिनय भरत की विवेचना का लक्ष्य 
इसीलिए है कि समस्त नाटय प्रयोग इसी म प्रतिष्ठित रहता है । 
यस्मात प्रयोग सर्वोष्यमाहायमिनये स्थित । 
ज-वा० शा० २१११ (गा० ओ० सी०) । 





2 आज प्राधुनिक इंब्टि से रगमच की सम्भावना को जिस प्रकार देखा जा रहा 
हा हैं, भारतीय दृष्टि 
अपनी सौलिक अवचि में उसके समान थी यू वहा जा सकता है । के 


“एनाट्यकला, ए० २१० (रघुबश--१६६४)। 


३६२ भरत और भारतीय नाटयंकला 


आदिदके द्वारा सृष्टि के सब रूपो की रचना हो सकती है । नाना प्रकार के पड पौधे जौर फूलो वा 
सौदय भी रगमच पर इसी रूप मं विकसित हो जाता है। यहाँ तक कि मुबुटो म॑ प्रयोज्य नाना 
प्रकार के बहुमूल्य आभूषणा म॑ और रगविरगे रत्नो के स्थान पर अवरक, ताम्पत्र और मधु 
भआादि की वडी मनोहर योजना होती है। युद्ध, द्वद् युद्ध और नृत्त के प्रसगो म॑ इनक प्रयोग स 
सुविधा भी होती है। पात्र क्लात न हा, पूरी तत्परता से अपना अभिनय व्यापार सम्पन कर 
पाते हूँ।* बोझिल सामग्रियों और शस्त्र आदि के प्रयोग से कभी कभी प्राणो का सदेह हो जाता 
है, भतएवं शस्त्रा का प्रयोग आदि भी पज्ञा-मात्र से ही विहित है । 

कृत्रिम विधि से रचित सामग्रियों का ही प्रयोग रगमच पर उचित होता हैं। भरत का 
यह उद्देश्य है कि अग रचना, वश वि-यास, अलकार और केश वि.यास एवं रमणीय तथा नाटठयो 
पयागी प्रभावशाली दृश्यविधान द्वारा नाटय प्रयोग को प्रदृत रूप प्राप्त हो ।९ 


अन्य आचार 

आहार्याभिनय म नाटय प्रयांग का अवस्थान है (यस्मात प्रयोग सर्वोध्यमाहार्याभिनय 
स्थित । ना० शा० २१११) । नाटसय प्रयोग के सिद्ध आचाय भरत ने जिस रूप में इसका प्रति 
पादन किया जय आचार्यों ने नही | अग्निपुयाण की दृष्टि मं आह्वार्याभिनय तो बुद्धि प्रेरित अभि 
मय है सारी प्रयोग प्रक्रिया, बुद्धि और कल्पना पर आश्रित है।? घनजण मोज जोर विश्वनाथ 
आदिने तो इसके उल्लेख मात्र से सतोष किया है ।* नाट्यदपणकार ने अय अभिनयो को शारीर 
नि्ित्तक माना है और इसे वाह्यनिर्मित्तक | परन्तु उसकी महत्ता क्रिचित भी यून नहीं होती ।* 
अतएव भरत ने उचित महत्त्व देकर विवेचन क्या है। अय आचारयों बी दृष्टि प्रयोगात्मक न 
हान के कारण इसकी विवेचना की ओर प्रवत्त नही हुई । 


समाहार 

भरत क॑ आाह्यय जभिनय के विश्लपण से भरत की नाटय दृष्टि का हम अनुमान कर 
सकत हैं। व इस विघान के द्वारा नाटय प्रयाग को अधिकाधिक प्रद्ृत भौर कलात्मक रूप दने 
का प्रयास कर रह थे। एक ओर अनुकता वात्र अनुकाय फ्रत्र को प्रद्नति अवस्था, देश, जाति और 
वय की अनुरूपता के साथ अवतरित हो प्रेशको क॑ दृदय में अनुभूति का, रस का, सचार करता है, 
दूसरी आर आहाय अभिनय की आय विधियों क॑ सहयाग से हृश्यविधान कं वातावरण तथा नाटमस 
प्रयोग को और भी रमणीय और कलात्मक रूप म प्रस्तुत करता है। अत भरत प्रतिपाल्ति 
आद्वाय अभिनय विधि के द्वारा ययायता की अनुभूति एवं कलात्मकता के सौदय-बोष वा 
सामजस्य होता है। वस्तुत ये विधियाँ आधुनिक नाटय प्रयाग के लिए आज भी कम उपयोगी 
नहा हैं, वयाडि मूल सादा आद्वाय अमितय तो मना”शा की, रस की अभिव्यवित के लिए ही 





जा* शा० २११६१ २२७ । 

इशिटिबन विपटर, १९ ८३ (यद्धबातु गुप्ठ) 

प्रग्निपुपाय १६११४२२-३रीरान झरई वा दुद्धपाएम श्वृद्चद । 
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सामायामिनय ३६५ 


आचाय धनजय ओर विश्वनाथ प्रभृति आचार्यों ने परम्परागत चार प्रकार के अभिनया 
के अतिरिक्त सामा-याभिनय का उल्लेख नी नही क्या हे। ऐसा इन आचार्यों के लिए स्वाभाविक 
भी है । इनवी हप्टि नाटय क॑ प्रति शास्त्रीय है, प्रयोगात्मक नही । बी० राघवन महोदय ने भी 
परम्परागत पद्धति के अनुसार इन सामाय अभिनय को मायता नही प्रदान की है।* परतु 
अभिनवगुष्त का यह स्पष्ट मत है कि भरत ने प्रयोगो को समानीकृत रूप इस अभिनव विधि 
के माध्यम से कवि एवं नाटय प्रयोक्‍्ताजा की शिक्षा के लिए प्रस्तुत क्या है।* जत नाथ्य 
प्रयोग की हष्टि स इसका महत्त्व स्वीकार करने योग्य है। भरत ने इसी हृष्ठि से पृथक उल्लेख 
एव प्रतिपादन नी किया है। 


सामायाभिनय का स्परूप 


भरत वी दृष्टि से सामा यानिनय वाचिक, आगिक और सात्तिक अभिनयो का समाबत 
रूप है। जागिकादिगत जितने भी अशेप अभिनय विशेष हैं, उत सबका सूचन सामाय अभिनय 
की विशिष्ट पद्धति द्वारा ही होता है। शिर हाथ ओर दृष्टि आदि के द्वारा सपाद्य अभिनय का 
एक समानीकत प्रयोग होने पर सामायाभिनय सम्पन होता है।र जभिनवगुप्स के अनुसार 
किराना [किराट) की दुकान से, गाधिक गध द्व्या का लाकर उनका सतुलित पूर्वापर प्रयोग 
ऋरता है। तब सुगधित पदाथ (इत्र आदि) बन पाता है। उसी प्रकार सामाय अभिनय के 
अन्तगत विभिन अभिवयों का प्रयोग किस प्रकार किया जाय यही सामान्याभिनय के अन्तमत 
विचार किया जाता है। * 


सामायाधिनय की सीमा 


सामायाभिनय की सीमा बहुत व्यापक है । वह वागगसत्वज' होने के कारण स्वभावत 

नर नारीगत कामोपचार का तो प्रतिपादन करता ही है* पर आहार्याभिनय भी उसकी प्रतिपाद्य 
परिधि के अतमगत ही है। क्योकि मनुष्य का मन प्रसृत सत््व और उसकी बाध्य वेशभूषा 
दोनो की अनुरूपता नाठ्य प्रयोग को शक्ति ओर गति देती है। यद्यपि आहाय अभिनय वाह्य है 
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हि (५ ए३4एच०) 

३ तेन सर्वेदु अभिनयेषु यद्रपमवश्िष्ट पूर्देनोक्तम्‌ भवश्य च वक्‍त य च कविनव्शिदा्थ तथेनाध्या 
येन!मिधीयत्े स सामा याभिनय ! भ॒म्य माय है; १० १४६ 7 

३ सामान्याभिनयों नाम छेयो वागय सत्वज । 

शिरोदस्वकटी4चोजघोरूस रखेषु यत्‌ । 

सभ कमविभागो य सामान्यामिनयस्तु स । ना० शा० २श७३ (गान झो० सी०)। 

यथादि किराट गृद्दाद य द्वव्यास्यानीय ग्राथिकेन समानीक्रियते भ्रस्य इयानू भाग इंद पूवमिति, 


एवमत्र अध्याय अमिनया' | तत्र ख गारस्य प्राधा-याव्‌ तजैदा मिनेयाना भाग 
योगन पौर्वा' 
समीकरण सत्वातिरिक्त इति। झ० भा० भाग ३, पृ० श्डद | पेय युक्त्या 


< तथा चेद्द तु सामा याभिनय कामोपचार । अ० भा० भाग ३, पृ० १४७१ 


4१४ 





साप्रान्याधिनय 


सामायाभिनय को परम्परा 


भरत ने परम्परागत भागिक, चाचिक, सात्त्विक और आहाय जभिनयों के अतिरिक्त 
सामायाभिनय विवेचन नाटयशास्त्र के बाइसवें अध्याय मे स्वतत रूप से किया है। यह अभि 
नय परम्परागत चार प्रकार के अभिनयो से स्वत-त्र और भिन नहीं है। पर तु आगिक भादि 
अभिनयो का समानी कृत रूप होने से सामा याभिनय महत्त्वपूण जौर उपादेय है । 

भरत के परवर्ती आचाय सामा य अभिनय की महत्ता एव स्वत उपयोगिता के सम्ब ध 
मे एकमत नही है । आचाय अभिनवगुप्त ने सामायाभिनय की स्वतत्र सत्ता स्वीकार की है 
और तत्सम्बधी भरत की मा यता के समथन में कोहलमतानुसारी किसी आचाय का मत उद्धत 
किया है। उसके अनुसार सामायाभिनय के निम्नलिखित छ भेद होते है-- 

शिष्ट, मिश्र, काम वक्र, सभूत और एकत्व युक्‍त ।१ 

इस उद्धरण से सामा याभिनय की प्राचीन परम्परा का समथन होता है। आचाय भोज 
ने भी परम्परागत चार प्रकार के अभिनयी के अतिरिक्त सामाय और चित अभिनयो का उल्लेख 
किया है।* रे 

जन जाचाय रामचाद और गुणचद्ध ने अपने नाट्यदपण मे सामा्य जौर घिताभितया 
का उल्लेख कर खड7 किया है । उनके मत से सामायाभिनय तो वाचिक, आगिक और सात्त्व 
कादि अभिनयो का सा तपात रूप है, उसका अस्तर्भाव इन अभिनया मे हो जाता है। फ्लत इन 
आचघार्यों की दृष्टि से सामा-याभिनय को अतिरिक्त अभिनय के रूप म स्वीकार करने का प्रश्न 
नही उठता। रै 
१ कोइलमतानुसारिनि वर््धे सामायाभिनयस्तु घोदा भण्यते ! झ्र० भा० भाग रे, पृ० १४८६ । 
२ भ्रगवार सलजादायें सामान्यरिचत्रशत्यमी । 

इर्‌चित्र इत्यभिनया तद्बत्‌ अ्मिनय वचो विदु ॥ स०् क० आ० २१२७; श्र ० ग्र० भाग २, ९० २८३३१ 


३ भभिनयदयत्रय चतुष्टय सनिपात रूप सामा यामिनय पुना वायिकादि लक्षयेनैव चरिवायें इति। 
ना» द्‌ , पृ० १२०॥ 


सामायाभितय ३६७ 


अभिनय प्रस्तुत किया जाता है । प्रतीक की महत्ता दोनो अभिनयो म है! वस्तुत दोनों प्रकार 
कौ अभिनय विधिया द्वारा भिन कार्यों का सम्पादन होता है । सामान्यानिनय म सत्त्व (बज तमन) 
के आवेगो को शारीरिक प्रतित्रियाओ द्वारा रूप देने का प्रयत्न बहुत प्रबल होता है। सब प्रकार 
के अभितया को समानौद्ृत कर अन्तमन की दशा के अनुरूप उतकी अभिव्यजना अग प्रत्यग से 
की जाती है । चित्राभिनय म प्राय प्रभात, पवन नदी आदि प्राकृतिक पदार्थों एवं भावा को 
उनकी अनुपस्थिति म आगिक अभिनया की प्रतीक-पद्धति द्वारा उतकी उपस्थिति का बोष रग 
मच पर प्रस्तुत होता है। अत यह चित्रात्मक होता है। हमारी दच्दि से अभिनवगुप्त के ये 
विचार पवाप्त स्पष्ट हैं / विचार? के विस्तार से छुछ एठगव ब्रुडियाँ अवश्य प्रतीत होती हैं। 
परन्तु सामायत सामा याभिनय और चित्राभिनय के भिन्र कार्यों ओर उपयोग का निर्धारण 
भरत के अनुरूप एवं पर्याप्त स्पष्ट है। 


सामा याभिनय और सत्त्व (मनोवेग) 


सामा-याभितय मे वाचिक, आशिक और सात्तविक अभिनयो का समीकरण होता है । इन 
तीनो अभिनयो म सात्तविक अभिनय की ही प्रधानता रहती है। क्योकि सत्त अथवा अतमन 
की दशा का हो प्रदशन तो वाणी ओर अगो की विभिन चेप्टाआं द्वारा होता है। सात्विक या 
मानप्तिक भावों का प्रकाशन देह के माध्यम से भी होता है। क्यांकि वे तो अव्यक्त रहते हैं 
रोमाच, ओर अश्रु भादि के द्वारा यथास्थान रसानुरूप प्रयोग के होने पर वे अभिव्यक्ति पाते 
हैं।* इही सात्त्विक अभिनयो के द्वारा नाट्य रसमय होता है। रस का प्राण तो सात्विक भाव 
ही है। अत अय अभिनयो की अपेक्षा सत्त्व या मनुष्य की आ तरी चित्तवत्ति के उपयुक्त प्रदशन 
मे अधिक प्रयत्न की अपेक्षा होती है । 


अभिनय को उत्तमता का आधार सत्त्वातिरिक्तता 


वाचिक आगिक ओर सात्त्विक अभिनयो म॑ अनुपात से आय दोना की अपेक्षा सात्तिक 
अभिनय की मात्रा अधिक होने पर भरत के मत से उत्तमोत्तम अभिनय होता है। परन्तु जहा 
अ'्य दोनों अभिनया के सम अनुपात मे सत्त्व अभिनय हांता है वह मध्यम कोटि का अभिनय 
होता है। जहाँ पर केवल वाचिक और आगिक जथवा दोनो मे से एक ही अभिनय किया की 
प्रधानता हो पर तु आतरी चित्तवत्ति (सात्त्विक भावा) का प्रकाशन न हो तो वह अधम कोटि 
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२ तज्र काय प्रयस्नस्तु सच्वे नादूय प्रतिष्ठितम्‌ । 
अव्यक्त रूप सत्तत दि विषय भावसमयन्‌। 
यधास्तान रसोपेत ऐेमाचाआदिमि गुणों ।ना० शा० २२१३ (गा० भो० सी०)। 


३६६ भरत और भारतौय नाटयकला 


पर भरत की दृष्टि से आहाय के सकेतात्मक होने के कारण समस्त नाट्य प्रयोग इसी मं अब 
स्थित रहता है।* नि सदेह आहाय नभिनय नेपथ्य मे सिद्ध होता है और अय अभिनय रगमच 
पर साध्य एव भ्रयोज्य होते हैं । भरत एवं अभिनवगुप्त की व्यापक दृष्टि से मनुष्य की मनोदशा 
ओर उसकी बाह्य वेषभूषा परस्पर जिस रूप मे एक दूसर को प्रभावित करती हैं, नाटय प्रयोग 
में भी उसी लोकानुवर्तिता का प्रयोग होना चाहिये । आ तरिक मनोदशा के अनुरूप वाग विलास, 
अगोपाग का सचालन स्तम्भ और स्वेद आदि का प्रदर्शन तथा तदनुरूप वेष वियास होने पर 
अभिनय पूण एव समृद्ध होता है। उज्ज्वल या मलिन बंप घारण करना नितात यातिक क्रिया 
नहीं है जिसका मनुष्य के अन्तमन से कोई लगाव नही हो | लोकाचार की हृष्टि से रति म॑ उज्ज्वल 
और थोक म॑ मलिन वेष धारण करना ओचित्य होता है।* नाटय प्रयोग तो लोकानुसारी 
भौचित्य और अनुरूपता का ज्वलत प्रत्तीक है । अत सामायाभिनय मे॑ आहार्याभितय का भी 
समीकरण हाता है।* 


सामान्याभिनय और चित्राभिनय 


भरत के अनुसार सामायाभिनय तो “वागगसत्वज” होता है। प्रभात, स ध्या नदी, 
समुद्र, पवत्त एवं अ-य॑ प्राकृतिक पदार्थों का अगोपाग आदि के द्वारा रूपात्मक और प्रतीकात्मक 
अभिनय ही विलक्षणता के कारण चित्राभिनय होता है।* इसमे वाचिक, आगिक और सात्विव 
अभिनया का व्यामिश्रण होता है और सामायाभिनय म उपयु कत्त अभिनयों का समानीकरण 
द्ोता है। मन सभूत सत्त्व से सर्म्बा घत होने के कारण सामायाभिनय मे कामोपचार की भी 
प्रधानता रहती है। विभिन रसो और भावो के स दभ मे उन अभिनया का प्रयोगात्मक रूप यहाँ 
व्यवस्पित होता है । परतु चित्राभिनय में अगरादि अभिनयो द्वारा रूपरायित होने वाले अनेक 
प्राकृतिक पदार्थों और भावनाओं को रूप दिया जाता है । यही उसकी चित्रात्मक्ता है। चित्र मे 
प्रतीकात्मता की और सामाय मे मनोवग की प्रधानता रहतो है। उसी मनोवंग में नाटय 
प्रतिष्ठित रहता है।* 


घोष महोदय की मायता 

मनमोहन घोष मद्दोदय आचाय अभिनवगुप्त के इस विचार से सहमत हां हैं, उनक 
विचार स सामायाभिनय और चित्राभिनय क॑ अन्तर का आधार बदुच अस्पप्ट है। रामाया 
भिनय क द्वारा चारा प्रवार के अभिनया का सौ नेपात और चित्राभिनय क द्वारा प्रतीत शली मे 


जज मर लक अटल कीटर लअजक- 
२ यस्मान्‌ प्रयोग साप्यमाइायानिनये स्थिता। ना* शा« २११॥।॥ 
झ० भा* भाग ३, १९ १८९६) 
है व गये सत्वानिनयां भम्योन्य सइचय माना नस्‍्वब तु सादा इत्वस्थ भनुपाइनतिया। एटब्द न 
मुमतमिश्य बश्विसस्नाथि । ऋ० भा० बाय रे, रृष्ठ रै४६। 
डे. ना+ रप० २५११ (गा> ऋ* सो*) + 
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३६८ भरत जोर भारतीय नाटयकला 


का भभिनय होता है ।* अभिनय का प्रधान उद्देश्य आतरी चित्तवत्ति का (सात्विक भावा का) 
भय अभिनया द्वारा साक्षात्कार सहय प्रस्तुत करता है । यदि आब अभिनय विधिया के द्वारा 
आतरिक वत्ति का प्रकाशन न हो जयवा नितात यून हो तो अभिनय का उद्देश्य ही वाधित हो 
जाता है। भरत एवं अभिनवगुप्त की दृष्टि से अभिनय की उत्तमता का आधार है >य अभिनयो 
की तुलना म सात्त्विक अभिनया का अधिकाधिक प्रयोग । आगरिक ओर वाचिक अभिनय उस 
प्थिति मं गौण हो जाते हैं, सात्त्विक भावो एव आतरिक मनोदशाओं के प्रदशन के वे म।“यम 
मात्र होते है, प्रधानता सात्त्िक अभिनय की ही होती है। यह स्तम्म, स्वेद कप और अश्रुपात 
आादि का भाव एवं रसानुरूप प्रयोग होने पर सभव हो पाता है। 


जनिनय 





ज्येप्ठ (सत्त्वातिरिक) मध्यम (सम-सत्त्व) अधम पलामिदक मक + ज परजबी ० ७ अवपर 


सत्त्वातिरिक्तता और अरस्तु की मान्यता 


भरत और अभिनवगुप्त की दप्टि इस सम्बंध म नितात स्पष्ट है कि नाटय प्रयोग की 
उत्तमत्ता सात्तिवक अभिनय (स्तम्मन, स्वेद, रोमाच भौर अश्रु आदि का प्रदशन) की अतिरिक्तता 
पर निभर है। बिना सात्तिक अभिनय के ज ये अभिनय व्यापार का भी उ मीलन सभव नहीं 
है। भरत के विचारा के त्रिश्तेषण से हम इसी निप्फष पर पहुंचते हैं कि वे इन सात्विक चिह्नों 
के माध्यम स॑ मनुष्य के मनोबेगा को अनुभवगम्य रूप प्रदान करना चाहत थ। अतत नाटय 
मनोवगा, मनुष्य की अान्तरिक वत्तिय। के स्घर्पों का ही ता प्रतिफ्वन है । 
इस सदमभ म पाए्चात्य साहित्य मनीषियों की नाटय-सम्बंधी विधारधारा पर विचार 
करने से नरत की इस मायता का महत्त्व हम मातूम पडता है। पाए्चात्य साहित्य सिद्धाता के 
प्रवतका म दो दल बहुत म्पप्ट मासूम पडत हैं। भरस्तू और क्रोच आदि की हृष्टि स दृश्यविधान 
रगशाला की साज-सज्जा तथा उसम सम्पन हान वाल गीत-नृत्य एवं अभिनप तो गौण हैं। 
दुःसान्त नादका या विशिष्ट प्रभाव काव्यात्मक उपक्रणा से उत्पचन होता है. रगमडप की 
साज सज्जा और अनिनय स नहीं । ठो नाटक को अभिव्यवित मन म द्वाती है और उसने लिए 
रगगाला आदि क स्यूल उपकरण नितात अनावश्यक हैं ।* दूसरी ओर उत्तरोत्तर विर्तित 
नाटय धिद्धान्ता के अनुसार बीसवों सदी तक यह समवयाध्मक सिद्धात प्रतिपादित हुआ कि 
नाटझु मे कवि प्रयावता, सूत्रघार, प्रेख्क और रमशाला क निर्माण स सर्म्या घत अय सब माटय 
लिल्पी मिन्रऋर नाटय प्रयाग को रूप दत हैं। इन सबद मध्य निर्देशक का महत्व सर्वाधिक द्वाता 


लत पलननल न नस 
१ सहद ठिरिस्वायनिययों व्येष्ड इवमिप्रीयत 7 
प्रमसत्ता नई मध्य' सतद्ीनोंउइएम स्थृढ । ना० रा» रेशार गा० ब्य०् सी ० । 
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सामान्यानिनय 0 


रहते है।* इस रूप म॑ पाश्चात्य नाटय सिद्धान्तो के मुलभूत थ तद्व दर की भावना की आधुनिक 
काल मे प्रधानता है। 

भरत की सत्वातिरिक्तता आतरिक मनोवैगा को रूप देने की कलात्मव और प्रभाव 
श्नली नाटयविधि है। ये सात्विक चिह्न ठु ख ओर सुख दोनो ही के हा सबते हैं। इसके अतिरिक्त 
नॉट्यक्था की पाच अवस्थाआ और वाट्यशास्त के प्रथम अध्याय मे नाटव की व्यापक पृष्ठभूमि 
के विवेचन से भरत एवं पाएचात्य नाट्यूशास्त्री एक दूसरे के बहुत निकटवर्ती मालूम पडते हैं, 
क्योकि भरत की दृष्टि म॑ सुख दु ख-सर्मा वत लोक का स्वभाव जगादि अभिनयो से उपेत होने पर 
नाटथ होता है।* और अरस्तू की दृष्टि म दु खमूलकता नाटय के लिए श्रेष्ठ तत्त्व है। यद्यपि 
उत्तरोत्तर विकसित नाट्यसिद्धान्त समवय (सुखात्मकता) का भी स्पष्ट सकेत करत है।ह 


सामास्पाभिनय और नर-तारी के सत्वज अलकार 


भरत ने सामा याभिनय के सिद्धान्त का तात्तविक जाकलन करते हुए मारी एव पुरुष के 
अलकारो की परिगणना एवं विवेचना की है। उनकी हृष्ठि स भाव, हाव हेला तथा जय 
अयत्नज एवं स्वाभाविक चेप्टालकारों द्वारा भाव का प्रेषण होता है। ये अलकार भाव और 
रस के आधार है। सात्विक भाव तो मनुष्य के हृदय म सवेदन रूप म ध्याप्त हैं, परतु दुसरा 
सात्तविक भाव तो देह धम के रूप में मनुष्या म वतमान है।४ य देहात्मक सात्विक विभूतिया 
शास्त्रीय दृष्टि से अलकार हैं। इन सात्विक विभूतिया के दशन प्राय उत्तम स्त्री पुरुषों मे होते 
हैं। स्नियो की उत्तमता श्वुगार रस म॑ और पुरुषो की उत्तमता वीर रस म हांती है। श्रगाररस 
सस्‍्नीगत होता है, वीररस पुरुषगत, यह तो लोक प्रसिद्ध वात है। ये सत्वज देहाश्रित अलकार 
उत्तम स्त्री पुरुषा के अतिरिक्त अयन भी परिलक्षित हाते है। सात्विक भाव तामस और राजस 
शरीरो मे भी असभव नही है। समाज के निचले स्तर की स्त्रियों म भी रूप लावण्य की सपदा 
यदाक दा होती ही है और उनके अग्रो पर चप्टालकार की शोभा हांने पर उनकी भी उत्तमता 
का सूचन होता है। उनके समाज की अय स्तिया की अपेक्षा इनमे सौदय की गुणशाली समृद्धि 
के होने से उनका सौदय अयो की अपेक्षा अधिक उत्तमता का आधान वरता है । 
आचाय भट्ठतौत और शकुक ने भी सात्त्विक भावा के प्रकाशन म इन चेप्टालकारो के 
भहृत्त्व को स्वीकार क्या है। उनके विचार से पुरुष के उत्साह को मूचित करती हुईं साध्विक 
विभूतियाँ तथा अगनाआ। के श्वूगार के अनुरूप उतकी विविध दद्वज चेप्टाएँ सामा-याभिनय की 
कोटि म ही आतो है। य चेप्टालकार रूप-लावण्य आदि को तरह नितान्त अनभिनेय नहीं हैं। 
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२ योध््य स्वभावों लोगस्थ मुखदु ख समन्वित । 
सोष्द्वाथभिनयोणेव नादयम्‌ ना» शा० १११६ (गा० ओो० सी०) । 
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इइ चिच॒ृत्तिरेद सबेदन भूमौ सह्य ता देइमपि व्याप्नोति। सेब पं सलवमित्पुच्यतै । झ० आा० 
भाग ३, एप १५२॥ 


४०० भरत और भारतीय नाटयव ला 


सुखात्मव वी अपेक्षा दु सा त को ही श्रेष्ठ नहा मानते | नररतू न ट्रजेडी (दुखा त) को निश्चित 
रूप से श्रेष्ठतर माना है, क्याकि जोवन दु ख ओर प्रतारणाओ से प्राय उत्पीडित रहता है। इस 
उत्पीडन का नाटय रूप म पाकर प्रेक्षक के मन का विनोटन होता है इस घिनादन या रचने की 
क्षमता के कारण दु पमूलक नाटक श्रेष्ठ ह्वात हैं ।* भरत का दु खात्त जोर श्रमात्त का नाटय प्रयोग 
के दशन द्वारा विश्वा ति जनना थौर अरस्तू का दुख 'विनोदन! एक-दूसर के निकट हैं।* 
(विश्वान्ति जनन नाटयम्‌) । हेगेल और उनके अय समयक चिन्तका ने आत्म सपव के साथ 
समवय (कनप्लिक्ट और रिको सलियेशन) की भी वल्पना की है। उनकी दृष्टि स नाटय का 
सारा दढ्व ढ्व मनुष्य के नतिक कतथ्यों पर आपारित होता है। गाल्सवर्दी के लायल्टीज़' नामक 
नाटक मे क्तब्य की ऐसी प्रतिस्पद्धा का भाव बडी सुन्टरता से अकित किया गया है। काविटास 
का दुष्यन्त"एसी कत्तव्य निष्ठा से प्रेरित होकर ही न तो शबु-तला-सी परम रूपवती को पत्नी कै 
रूप म पाकर भी स्वीकार ही कर पाता है और न उसका त्याग ही । सघप और समयवय नी यहू 
भावना भारतीय एवं पाश्चात्य नाटकों म भी समान रूप से परिलक्षित होती है। शेव्सपियर के 
सुख-पयवसायी नाठको में स सघप के उपरात समावय का सुखदायक रूप प्रतिभामित होता है । 
भारतीय नाटककार अपने सुख-पयवसायी नाटका म सघप के उपरान्त ही नायक-नायिका मिलन 
को मगलकारी कल्पना करते हैं। यद्यपि भास के कुछ नाटक इसके अपवाद भी हैं जिनम 
दु खात्मक पयवसान है। * 


नादय और इच्छा-दाक्ति का सघय 
शोपेनहावर न॑ मनुष्य की प्रबल इच्छा शक्ति के आधार पर दु खात्मकता क सिद्धा त की 
वल्पना की है। इच्छा शक्ति के समक्ष दवी ओर प्राइ्ृतिक शक्तियों का विनाशकारी रूप प्रस्तुत 
होता है और उसकी प्रतिक्रिया दु खात्मक नाटय॑ के माध्यम से अभिव्यक्ति पाती है। मनुष्य की 
इच्छा शक्ति का यह सघप जीवन का चरम सत्य है। नाट्य म॑ इसक प्रतिफलन होने के कारण 
सौ-दयबोध और जीवन की अनूरूपता की दप्टि से ऐसी रचनाएँ महत्तर होती हैं। ट्रंजडी के 
लिए इच्छा शक्ति की इस महत्ता के सिद्धान्त को फरडीने ड ब्रुनेटियर मे और भी विकसित किया 
और उसे नादूय (ट्रेंजेडी) के लिए नितान्त आवश्यक माना । उनके मतानुसार नाटक नायक की 
सबल और सजीव इच्ठाथक्ति तथा उसके माग़ म॑ आने वाली वाघाआ के पारस्परिक सघंप की 
अभिव्यक्ति है। नायक अपने उदं श्य की प्राप्ति के लिए प्रयत्नशील होता है, साघना का सचय 
करता है, विरोधी परिस्थितियों से जूझता है, उन पर विजय पाता है या पराजित भी होता है । 
अत विपरीत परिस्थितियों के साथ इच्छा शक्तित के हृढ सधप स ही नाटक के मूल त्तत्त्व निहित 
३१ नाना भावोप रुपन नानावस्था तरान्तकम्‌ । 
लोऊइत्तानुक्रण नाटयम्‌ एत मया ईठम्‌ । ना० रा० शश्शर। 
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३ (क) मर्चे ट ऑॉक वेनिस रोक्सपियर हे 
(ख) भभिडान राकुन्तल (कालिदास), उत्तररामचारित (मबभूदि)। क्णेमार) उढभग (मास)। 





सामायाभितय ४०३ 


उदारता ये सात अयलज अलकार है। नारी के सौददय क॑ य प्रतीक हैं । शोभा, काति और दीप्ति 
नारी के सहज सौन्दय, काम भावना जोर उपभोग की उत्तरोत्तर विकत्तित होती हुई वत्तिया की 
अवस्थाएँ हैं। त्रोध आदि की विपरीत परिस्थिति मे भी चेप्टा म सुकुमारता होने पर भाघुय 
होता है। उद्धतता और अभिमान स रहित स्वाभाविक चित्तवृत्ति घय की होती है। काम क्लाओं 
का मिर्भीक प्रयोग ही प्रायल्म्य' होता है। ईर्प्पा आदि की उत्तेजनापूण दशा मे भी उदार वचनो 
का प्रयोग औदाय होता है।* अयत्वज अलकारा की सख्या सात ही हो यह जावश्यक नही है। 
शावयाघाय राहुल, सागरनदी और मातृग्रुप्त आदि ने मौग्ध्या, मद, परितपन और विशेष जादि 
को भी अयत्नज के रूप म॑ स्वीकार क्या है।* 


पुरुषो के सरव-भेद 


नारियो के सत्त्व भेद के समान ही पुरुषो के भी सर्व भेद हांत है। य निम्नलिखित हैं--- 
शोभा, बिलास, माघुय, स्थयं, गाम्भीय, ललित औदाय और तेज । 
के उपयुक्त सत््व भेद नारियों के अयत्नज अलकारों की परम्परा म है। शोभा, विल्ास 
माधुय, स्थय जौर गाभीय आदि नाम दोना मे समान हैं। परन्तु नाम साम्य द्वोने पर भी पुरुष 
एवं स्त्री के इन अलकारा मे निहित विचार-तत्त्व सुतरा पृथऊ हैं। नारी के अयत्नज अलकारा मं 
शारीरिक सुकुमारता आदि का सूचन होता है और पुरुषो के सत्त्व भेद से उनकी मानसिक विभूति 
के दशन होत हैं। नारी म भाव की सुकुमारता लालित्य और विलासपूण चेप्टाओ द्वारा सौदय 
का मोहक प्रसार होता है। पुरुष मे वीरता, तेज, उत्साह और स्थिरता एवं गम्भीरता आदि क॑ 
द्वारा उसके पोरुप का प्रभाव समृद्ध होता है । * 


शारीर अभिनय 


भरत ने सत्वज अभिनय के अतिरिक्त सामायाभिनय अध्याय म शारीर जभिनयों वा 
वर्गीकरण और विश्लेपण किया है। भरत की दृष्टि से समानीकृत शारीर अभिनय छ प्रकार का 
होता है--वाक्य, सूचा अकुर, शाखा, नाट्यायित ओर निवत्यकुर ।* 

बादय वाक्य शारीर या दूसरे शब्टो म॒ वाचिक अभिनय है। विविष रस एवं अथ स 
युक्त गद्यमय अथवा पद्यमय एवं सस्कृत अथवा प्राइत भाषा युवत वाक्य (काव्य) बार अभिनय 
वाक्य अभिनय होता है। यह वाक्याभिनय गद्य पद्य एवं सस्क्ृत प्राइत भेद से चार प्रकार का हो 
जाता है। सात्तिविक अगो द्वारा वाक्य अथवा वाक्याथ का सूचन पहले हो जाता है तब वावया- 
भिनय का प्रयोग होने पर सूचा शारीर अभिनय होता है। इस प्रकार का अभिनय गीत और 
नत्य भप्रयुक्त होता है। सूचा वी पद्धति म॑ दृदयस्थ भावों का आगिक अभिनय द्वारा प्रदशन होने 
पर भकुरामितय होता है। यह अभिनय प्रक्रिया नृत्य के लिए उपयुक्त होती है। अकुर को निपुण 
प्रयाक्‍्ता कार्या वतत कर सकत हैं। उपजीव्य तो कवि वावय ही है प्रयोवता कल्पना से उसे प्रभाव 
ना? शा २३१६ ३२ (गा० ओ० सी०)१ 
अ० भा भाग रे, पृ० १६३२ । 
नाण०्शा रेशइहर ४११ 
ना० शा २२४३ (या० झो० स्ली०)। 
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४०२ भरत और भारतीय नाटयबला 


ये तो अनुभाव हैं, शरीर वे विकार हूँ। शरीर के विकार सामाय अभिनय बी योटि म ही हैं। 
वाचिक, जागरिक, सात्विक और आहार्य अभिनयों के श्रम मे सर्मा वतत रूप म उनक प्रस्तुत हान 
पर सामायाभिनय होता है ।* 


आयिक विकार 


नारिया एवं पुरुषों के आगिक विवारां द्वारा सात्विक विभूति का प्रदशन द्वोता है। 
नारियों के आगिक विकार गोवत-काल मे अधिक बढ़ जाते हैं /* भरत के अनुसार ये आगिक 
विकार तीन प्रकार के है--अगज, स्वाभाविक और अयत्नज॥ अगज वियार के तीन भेद हात 
है--भाव, हाव ओर हंला। सत््व तो आन्तरिक वत्ति है, उसका प्रवाशन देह के माध्यम से हाता 
है। सत्व से भाव, भाव से हाव और हाव स॑ हला, उत्तरोत्तर विकास की यही गति रहती है। य 
एक-दूसरे स विकसित होते रहते हैं और शरीर की प्रकृति म॑ स्थित सत्त्व के हो विविध रूप हैं ।? 
भरत ने भाव श द का विश्लेषण करते हुए यह प्रतिपादित किया है कि वाणी, थग, मुखराग 
जौर सत्व के अभिनय द्वारा कवि हृदय के सूक्ष्मातिसूक्षम भावा (अप) का जिसस भावन होता 
है, वही भाव होता है ।४ यह भाव वासना रूप म॑ मनुष्यमात्र के हृदय मे वनमान रहता ही है। 
अतएवं कवि कल्पित भावों को ही अपन विविध आगिक विकारो द्वारा पात्र प्रस्तुत करता है और 
सहृदय प्रेक्षक उस भाव का अनुभव करता है। हाव चित्त (सत्त्व) से उत्पन्न होता है। नयन 
'भ्रू और चिबुक आदि जागिक विकारो स॑ युक्त ग्रीवा के रेचक आदि द्वारा श्रुगार को अनुभूति 
शीलता प्राप्त होती है। वही भाव श्गार रस से उत्पन होने पर ललित अभिनय से परिपूण 
हो हला के नाम से अभिहित होता है । 'हिल! शद का अभिप्राय है भावक्रण । हेला की स्थिति 
मे मन ख्गार रस से वगवान्‌ हो उठता है और भाव का ग्रसार अत्यन्त तीब्ता से होता है । सत्त्व 
के इन तीनो आगिक बिकारो द्वारा भावा-तगत रति का उदबोधन होता है। उभके उपरा“त मनुष्य 
मात्र के मन म॑ उठने वाली भाव लहरिया परम आनद का विषय होती हैं। नारियो के लिए वे 
ही लोकोत्तर अलवार है । अतिशय आन द के लक्ष्य भौर परम पवित्र भी हैं। 


नारियो के स्वाभाविक और अयत्नज अलकार 


स्‍िजियो के स्वाभाविक और अयत्नज अलकारां द्वारा उनके सनोभावों का श्रदशन होता 
है। लीला, विलास विचज्छिति, विश्रम, किलकिचित्‌ मोट्टायित, कुट्टमित, विबोक ललित और 
विहृत ये दस तो स्वाभाविक अलकार है। इन स्वाभाविक अलकारो द्वारा नारियाँ प्रेम मिलन, 
विछोह मात्र, ईष्या आदि को विविध परिस्थितियों मं अपने हृदय की सुकुभार ममोदशाओं को 
सहज रूप मे सूचन करती हैं।< इनके अतिरिक्त शोभा, कातति, दीप्ति माधुय घय प्रगल्‍्मता औौर 


अ० भा० भाग है, ९० रैश५३। 

ना० झा० २२४ के (गा० ओ० सी०)। 

ना० शा २२७ (गा० शो० सी०) , द० रू० २३, भा० प्र० पृ० 5, ना० द॒० पृ० २०४। 
क्वेर गढ़ भाव भावयन्‌ भाव उच्चत । 

वागगमुखरागैश्च सत्वेन ममिनयेन च ॥ ना० शा« २२८ (गा० भो० सी» । 

४५ ना« शा० २२१२ २० (गरा० ओ० सी०)। 
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सामायाभिनय ड०्४ 


नाहप के दो रुप आम्यन्तर और बाह्य 


शिर, हाथ, कटि, जधा, उर और पाद के अभिनय व्यापारा का समीकरण होने पर 
सामान्यामिनय हांता है। रस भाव-समावत, ललित हस्त सचार एवं मृदुल जागिक चेष्टाओ से 
युक्त अभिनय का प्रयोग उचित होता है। अनुद्धत, बत्नन्नान्त, अनाविद्ध जगचेप्टाजां से मुक्त, 
लय, वाल और कला के प्रमाणो से नियत, पदालाप का सुविभाजन, अनिप्ठुर थौर अनाकुल 
अभिनय हाने पर आम्पन्तर' नाटय हांता है। नाट्यशास्त्र म अभिनय के लिए निर्धारित लक्षणों 
का जनुसारी होन से यह नाट्य-आन्य तर या शास्त्रानुसारी हाता है। परन्तु अभिनय म स्वच्छ- 
न्दता स गति बौर चेप्टा का प्रयाग होता हा, गीत और वाद्य अनुवद्ध न हो तथा अय ननिनय 
की प्रक्रियायें थी विपयस्त हा, ता वह नाट्य प्रयाग शास्त्र बाह्य होन म॑ बाह्य होता है।* 
भाचानों ठारा निधारित नियमो की अप्रक्षा किय बिना ही इन बाह्य वाद्य प्रयागा म॑ यास्त 
वहिप्कृत परम्पराआ का अनुसरण हाता है। भरत के काल म प्रयोग की य दा परम्परायें वतमान 
थी। एक मे शास्तानुमोदित नाटय नियमो का प्रयाग हाता था तथा दूपरी म॑ शास्तर-बहिष्द्त 
नियमों का थनुसरण किया जाता था । ९ इत सव विभिन विपषया के भाकलन का यही अभिप्राय 
है कि सामाय अभिनय म विभिन्‍न प्रकार की अभिनय विधियां का समानीकरण और एकीकरण 
होता है। सामाय अभिनय 'नालात चफ्रमडल' की तरह अपने-आप मे सबे अभिनयो को समाहित 
कर प्रयोग के लिए भूमि प्रस्तुत करता है। इस अभिनय म शास्त्रानुभोदित, आाचार्यों द्वारा 
निर्धारित अभिनय वी परम्परा का प्रयोग होता है। शास्त्र-वहिष्दृत स्वच्छन्द नभिनय के लिए 
काई स्थान नहीं है ।३ 


विपयो का प्रत्यक्षोकरण और नाट्य 


नाट्य सुखदु खात्मक लाक-जीवन का कलात्मक प्रतिरूप है ! स्वभावत लोक्कि बियया 
का पर्चेदियां द्वारा प्रत्यक्षीकरण, उसकी अभिनय विधि मन का इद्रियों द्वारा सम्बंध, झीद्रया 
के आक्यण ओर विकषण आदि के द्वारा हृदय स्थित यत्व का प्रकाशन आदि मनोव॑ चानिक विपयो 
का भरत ने नाट्य प्रयोग के क्रम म विवेचन ओर स्पष्ट सिद्धान्तो का निर्धारण किया है। विभिन्‍न 
सोकिक विवया का झतीद्रया द्वारा प्रत्यक्षीकरण होने पर नाटय की सारी प्रक्रिया गतिशील होती 
है। अत नादूय प्रयोग की दृष्टि से इन सिद्धान्ता के विवेचन द्वारा भरत ने नाद्य प्रयोग के क्षेत्र 
मे अत्यन्त महृत्त्पूण देन दी है । 


इचद्रियो के सकेतो द्वारा भावों का अभिनय 


इन्द्रियो द्वारा शब्द रूप, रस, गघ ओर स्पश के प्रति कसी प्रतिक्रिया अभिनोत हानी 
चाहिय इसका सुस्पष्ट निर्धारण भरत न लोकाचार के आधार पर किया है। दृष्टि को पाइव मे 
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है भरत मौर भारतोय नाटयरला 


घाली बनाता है। शिर, मुफ्त, जपा, उछ, पराणि और पाद के द्वारा यधाक्रम अभिनय होने पर 
शाखा अ्िनय होता है। नरत ने इन अगोपांया वे अभिनय विधान ने क्रम मे इससे! एवं दूसरे के 
अनुमारी होन था विधान किया हूँ अगवा साटयाघ मे बोध की परिवत्पना हो नहीं वीजा 
सकती ) एस अभिनया के साथ पाठ्य वा भी प्रयोग हुआ शरता है) प्रयाउता अभिनेताओं ब 
प्रवेश स पृद समय-यापन के लिए नाटय के आरम्भ मे मृत्य और गोत जा प्रयाग किया जाता है। 
भाव और रत से प्रेरित हुए, रोप और घीक थादि ने सदर म ध्रुवा गान मे जो यव्िनय झम्पा 
दित होता है यह भी नाटपापित होता है। जब दूसरे के द्वारा उच्घरित वास्या वी दूसरा (पात्र) 
सूजए अभिनय द्वारा प्रस्तुत कस्ता है तो निवृत्यक्षुर होता है ।* 


वाचिक अभिनय के बारह रूप 


इन अभिनय क्रियाआ का सम्बंध भावों ओर रसो से है जो नाटक के धुरुय प्रतिपाद 
विपय के रूप म वतमान रहत॑ हैं। वाचिक का अभिनय निम्नलिसिठ बारह प्रवार स हो सबता 
है. आलाप, प्रलाप, बिलाप जअनुलाप, सदाद, अपलाप, सदेश, जतिदश, निर्देश ध्यपदेश् जौर 
अपदेश । इस बारह प्रकार के वाचिक अभिनय के रूपो द्वारा वाक्याभिनय अथवा छड़ी धारीर 
अभिनयो की याजना होती है। ये सामायाभिनय रूप होने के काएण सबम समान रूप म बत 
मान रहते हैं ।* 


वाचिक अ्रभिनय के अनणितत भेद 


वाचिक अभिनय का विवेचन भरत ने अय प्रकार से भी किया है। उसक॑ अनुसार उसके 
प्रत्यभ, परोक्ष, आत्मस्थ, परस्थ तथा भूत चतमान थौर भविष्यतु बाल कृत भेद सात होत है।३ 
सामा याक्षिनय वा शारीर भेद मुख्यत्त इन सात प्रकार के भेदो म॑ विभाजित हो सकता है। 
जभिनवगुप्त ने शारीर अभिनय ( वावयामिनय') के एक सो चचालीस भेदो की परिकल्पना की 
है । आलाप आदि बारह तथा प्रत्यक्ष, परोक्ष बात्मस्थ और परस्थ नामक चार भेटो को काल 
इृत शरूत'ं आदि से गुणन करने पर ये भेद भी जारह हो जाते हैं। इन बारहो को परस्पर गुणन 
बरने से वाक्याभितय के एक स्लो चवालीस भेद होत़े है। सस्कृत प्राइत आादि भेदा के गुणन व रने 
से तो वानयामिनय के ६५२ नेद होते है और इनका भी यदि सूचा के दो भेद बाबद और वाबदाणय 
से मुंपत किया जाय तो कुल १६०४ भेद होते हैं। इस प्रकार शारीर के अय चार भंदो में अकुर 
के शेद वज्याभिनय के समान ही होते हैं । शाखा, नाव्यायित और निवत्पगरुर के भेदो के परस्पर 
गणन से अभिनवंगुप्त के मत से ती शतकोदि भेद होते हैं। उतने शकुक के इस म्रत का ज़ण्डन 
क्या है कि सयम्रामाभिनय के शारीर भेद के कुल चालीस हजार ही भेद होते हैं। इ्ढा के द्वारा 
रसाश्रित जभिनया का पूणता प्राप्त होती है।*ं पर यह सब शास्त्रीय महत्व का ही है । 


ह ना शा० रैरे।इ४ 4०। 

२. ना० शा० २९८१ ५६ (या औओण् सी०। 

इ. सा» शा० ३२२ ६०७० (गा० हो स्ी०)१ 

४ कोटिशतान्यनेकानि संबन्लि 7 नतु यथा औराकुरेनोक्द चस्वार्रिराव सडल्नायोत्यादि ) 
अ० भा० भाग है, १० १८०) 


सामायातिवय ४०७ 


इष्ट अनिष्ट या तटस्थ थावा का जनुभाव दिसाई देता है, यस्तुत उसम मन के भाव ही प्रकट 
होते हैं न कि ई द्रयो ने । १ 

अज्जिय वी हष्टि से मत के भाव तीन प्रकार के होते ईं--इप्ट, शषतिप्ट और मध्यस्थ । 
इष्ट भाव बा प्रकाशन गात्रों के प्रद्ादन, रोमाच और मु वी प्रसनता से होता है। यदि शब्द, 
रूप, रस भौर गे ध बादि विषय इष्ट होत हैं तो उसब प्रति सोल्य (सामुख्य) भाव का प्रदशन 
होता है। पर को प्रत्यावृत्त (घुमाकर), नेत्र नौर माय को पीछे को ओर जाकपित फरने, 
उधर न दखने से अनिष्ट नाव का भभिनय होता है। न तो अत्यत इष्ट हो न अत्यस्त जुयुप्सा का 
नाव हो तो मध्यस्य भाव या प्रदशन होता है ।* 


सब भाषों के घुछ मे फाम ताव 


अंरत ने भावा क॑ अभिनय सम्ब घी मिद्धान्ता कार आकलन करे हुए इरदद्रियाथ, ई द्रयाँ 
और मन मे परस्पर सम्वधा पर विचार करत हुए एक अत्यन्त महत््वपुण विषय का निरूपण 
किया है जिसहा सम्बाध नाटयशास्थ एवं मानसशास्त्र दोना ही से समान रूप से है। भरत ने 
इस विषय का समारभ करते हुए प्रतिता प्रस्तुत को है नि 'सव भावा की निष्पत्ति काम स होती 
है। नाव इ छा ग्रुण-सपन होने पर अगणित रूपों मं परियल्पित किया जाता है।३ अतएव 

/ धमकाम, अथक्ाम, श्यारक्ाम और मोक्षकाम आदि अनब् रूपो के हम भाव के दशन हो।ते हैं । 

या तो मनुष्य वी इच्छाओं की बमोई सीमा नहीं है जोर तदनुरूप भावा या ससार भी विशाल 
है। मनुप्य की प्रबत्ति काम के अतिरिक्त घम, अय बोर मोल वी ओर भी होती है परन्तु स्त्री 
पुरुप क॑ भाषा के योए से काम की प्रधानता रहती है । वस्तुत वाम वी प्रधानता नाठय में ही 
नही समस्त लाक म है। यह बामभाव तो समस्त चानलोव को आाच्छन्त किय रहता है। 

भारतीय चितको ने स्त्रियों म पुरुषा का और पुरुषा मे स्त्रियों का जो परस्पर स्वाभा 
बिक स्नह है उसको काम कह्ा है। स्त्री और पुरुष के इस स्वाभाविक आक्पण और पारस्परिक 
स्नेह स प्रजनन आरम्भ होता है।* भरत की हृ्ठि से स्त्री और पुरुष का यह योग हो काम होता 
है।” सुख दु खात्मक लोक के जीवन मे काम की प्रबलता रहती है क्योकि व्यसन (विपत्ति या 
दुख) मे भी काम सुसदायक ही होता है। स्त्री और पुरुष का सयोग रतति सुख देने वाला है) 
उपचार-बृत होने पर वहीं ख्युगार रस के रूप मं परिणत होता है तथा अमद जानन्द का सजन 
करता है। अत लोौक्कि जीवन भ काम की प्रधानता है। नाट्य के लोक जीवन का प्रतिरूप होते 
से उसमे भी काम की प्रधानता रहती ही है । 





३ भ्र० भा० भाग ३, ए० १८६४ । 

२ बा० शा० राष८ ६२ (गा० भो० सी०)। 

३ प्रायेण स्वृभावानां कामाजिष्पत्तिरिष्यते । ना० शा० २२६५ । 

४ स्त्रीपु जातो मनुष्याणा स्त्रीणा च पुरुष पु वा । का 
परस्पर कृत स्नेह स काम इश्यमिपीयते। शाह घर शदा। 

४ स्त्रीपुसयोस्तु य योग स काम शत्यमिषीयते | ना० शा० रश&< 


४०६ नरत और नारतीय नाटयकूला 


बरके, शिर को पाश्वगत और तजनी अंगुली शो यान के पास ले जाने से शब्द भ्वण का जमिनय 
होता है। आाँसो वा किचित्‌ सकुचित भौहा पर बॉकापन, सघे ओर क्पोल व स्पश से स्पण वा 
अभिनय हवाता है। हाथ का पताका मुद्रा म मूर्धस्थ कर भंगुलि को क्चितु गतिशील बर और 
किसी लक्ष्य को तिनिमेष भाव से तयनो से देखन पर इप दश्शन या अभिनय होता है। दोना नेप्रो 
को आफुचित और नासिवा को उत्पुल्ल कर एक उच्छवास स रस और गध क॑ प्रत्यक्षीबरण वा 
सबेत होता है। जगोपागा पर प्रकट य अउुभाव पाँचा इीदद्रियो के विषया का सकत बरत हैं। 
वस्तुत इन विपया वा चान तो मन को ही द्ोता है परन्तु माध्यम इद्ियाँ ही हैं) ईा द्रया के 
माध्यम से मन ही इनका प्रत्यक्षीबरण बरता है। और मनोदणशा के अनुरूप हो इद्धिया द्वारा 
विभिन इप्ट अनिप्ट प्रतिक्रियायें प्रतिफलित होती हैं ।* 


इग्द्रियाँ जौर सन 


भरत न इरद्रियां, इनके विपया और मन के परस्पर सम्बन्धों पर भी सूत्र रूप म विचार 
किया है) उहाने सामा याभिनय के विवचन के प्रसग म आरम्भ म ही यह स्पष्ट कर दिया है कि 
सब अभिनयो के माध्यम से मनुष्य ये सत्व (हृदयसुथ भाव) का ही प्रकाशन होता है। यहाँ इसी 
महत्त्वपूण विषय का पुण स्पष्टीकरण किया गया है। भरत की दृष्टि से ई द्रयो द्वारा जिन अनुभावों 
की ज्यजना हांती है वे जनुभाव मात्र इरदद्रियो के हो नही हैं, च इीद्रमसहित मन के है। ईा द्रयाँ तो 
भन वो सुख-दुखात्मक प्रतिक्रियाओ के प्रतिफलन के साधन हूँ । ई द्रयो के माध्यम से मत इप्ट 
अनिष्ठ भावों वा अनु भव करता है और उद्ी के द्वारा वह अभिव्यक्ति भी प्रदान करता है। मन 
से विच्छिन्त होने पर स्वतन रूप ई द्रया को कोई अनुभव नही होता । यही कारण है कि मन यदि 
किसी गम्भीर चितता म निमग्न रहता है तो सम्मुख स्थित विषयो का प्रत्यक्षीकरण नही होता ।* 
बस्तुत मन के माध्यम से ही निरविकारात्मक आत्मा से भी इस विपयो के भ्रत्यक्षीकरण वा सूक्ष्म 
सम्बंध स्थापित हो जाता है। भारतीय दशय एवं उपनिपदो मई द्रयो, सन एवं आत्मा के पर 
स्पर सम्ब'धो एवं उत्तरोत्तर विकासशील अवस्थाआ पर बडी गम्भीरता से विचार क्या है। 
कठोपनिपद के चि.तक ऋषि वे अनुसार इद्रिया से परे मत ओर मन से परे बुद्धि ओर बुद्धि से 
परे आत्मा का स्थान है।* यद्यपि स्वय दा द्वयाँ भी वडी प्रबल होती हैं, मन को विषयो की ओर 
प्रवत्त करती हैं। मन लौकिक विपयो का प्रत्यक्षीकरण या जनुभव इन्ही पाच ईद्रयों द्वारा 
करता है । इ दया तो मन तक विषय गत अनुभूति (रस) क॑ प्रवश के माग द्वार हैं। भावा के 
स्प-दन और कम्पन तो वस्तुत उस मानस सागर म ही होते हैं। सास्य ओर वश्चेषिक दशनो के 
अनुसार भी मन और इद्विया का यही सम्ब व है। इद्िया प्रत्यक्षीकरण का माध्यम हैं और वास्तव 
भेमन ही तो इन विपय रमा का जनुभव करता है। अत नाटय म पर्चे[ द्रयो द्वारा जो विविध 


१ शब्द, सपशे, रूप च रस गध तयैव च । 

इब्वियाणी द्विया्थाश्व भावरमिनयेत्‌ बुव । ना० शा० २२८१-८६ (गा० शो सी०)। 
२ इरद्वियायाँ सुमनसों भवाति दनुमाविन 

थ बेच हममना झिजिद विषय पचध यठस्‌॥ ना शा० २२८६७ (गा० ओ० सी)० । 
३ इद्धियायां पराण्यादु ई[द्रियंभ्य पर मन | 

मनसस्तु परा नुद्धि यो वुद्े' परतस्तु स ॥ गोता ३४२, कु० उप० हेड । 


बित्राभिनय ४११ 


उदयास्त, नही, समुट, पवत और जल प्रलय आदि भ्राहृतिक विभूतियां की अब्यता थौर बिराटता, 
हेमन्त, शिशिर, ग्रीप्म, वसन्‍्त जादि ऋतुओआं वी सनाहयरिता और मनुष्य की विभिन सता 

दज्शाओ को छूप दिया जाता है । प्रकृति के नाना रपरो और मन की विभिन बतदशाएँ इस 
चित्राभिनय की पद्धति स॑ प्रत्यक्षवत्‌ वहाँ प्रस्तुत होती हैं। भरत की दप्टि से जनातिक, अपवारित, 
स्वगृत और आकाशवचन की नाट्यघर्मी विधियाँ इसी चित्रानिनय पद्धति के द्वारा नाटय मे 
प्रयुक्त होती हैं। अत प्राइ्ृतिक पदार्थों, ऋतुजा की सुदरता और नव्यता तथा मनुष्य की 
मनोदशा आदि सबके प्रदशन करन के कारण इसका क्षेत्र अत्य/त व्यापक है । 

पर॒प्रा--चिश्रासितय की प्ररपरा उरत ने आरम्भ की, जभिनवगुप्त ने उसकी ह्वततन्न 

सत्ता औौर उपयोगिता का समथन किया है। भोज न थी किचित्‌ दुवल स्वर मे पोढा अभिनय मे 
बिन अभिनय को मायता दी है । १रतु व आगिक अभिनय स इस भित्र नहीं मानते ।" यही 
कारण है कि रामचद्र गुणचाद्र ने इसका खण्डन किया है ।* धनजय, विश्वनाथ और िगभूपाल 
भादि आाचार्यों ने इसका उल्लेख तक नहा क्या है। यद्यपि धनजय ने चित्राभिनय के अतगत 
प्रतिपादित जनान्तिक, स्वृगत आदि का विवचन कथावस्तु के तीन अगो के अ तगत किया है ।* 

इंटो आचार्यों के स्वर म राघवन्‌ भी इसकी स्वतत्र सत्ता स्वीकार करन के पक्ष म॑ नहीं है।ई 

परन्तु इस नभिनय विधि मं कह्पना और प्रतीक का जँसा समुचित विधान किया गया है तथा 

उसके प्रयोग के अभिनय में सौ दय और चम(कार का जसा समावेश होता है उसको दप्दि भ 

रखकर इसकी रवतत्र उपयोगिता तो अस्वीकृत नही की जा सकती । 


चिताभिनय की लोकात्मकता 


प्रकृति एव लोक-जीवन पर आश्चित चितरामिनय मे कल्पना जोर अनुभूत्तिशीलता का 
ममस्पर्शी सामजस्य रहता है । लोक जीवन का सुख दु खात्मक रूप ही तो नाद्य म प्रतिफ्लित 
होता है। प्रयोगकाल म लोक परपरा और प्रकृति जीवन के विविध रूपा से अनुप्राणित रहने पर 
ही कवि था प्रयोवता की समद्ध कल्पना प्रक्षक के लिए ग्राह्म और सब्रेद होती है। वस्तुत समद्ध 
कल्पना बोर जमुभूतिशीलता दोनो अनुवद्ध हो न/टय मे गति और प्राण देते हैं। इस प्राण का 
खोत सुख दु खात्मक लोक जीवन ही है। जीवन की विभिन परिस्थितियां, विविष भावा तथा 
शीलवचिश्य की भूमिका म॑ मनुष्य की जसी जागिक प्रतिक्रिया प्रकृति जौर शप-जगत्‌ के पदार्थों 
के प्रति होती है उसी को कलात्मक ओर नाटय रूप दिया जाता है। रग्रमडप पर उस प्रस्तुत 
करत हुए उसम चित्र के समान साक्षात्कार सा आन द आता है। यद्यपि व वस्तुएँ प्रत्यल रूप 
मे प्रस्तुत नहा भी हांती। अत चिताशिनय से वल्पना और अनुभुतिशीलता दोनों का योग 
रहता है और यह लोकानुप्राणित रहता है, लकविच्छिन्त नही 





३ सरस्वती क्ठाभरण २१५०। 

> यस्तु पंचम चित्राभिनय प्रोकत सोथ्प्यमोपागक्म विशेष रूपत्वात्‌ आागिक एवान्तभवृति ! 
ना० द०, ए० ६११ 

३ दु० रू० १.३ 9, सा० द० ६॥१-१। 

४ वी» राधवन्‌ भोजाज शव गार प्रकाश, पृ० दण्ड 

*< लोकसिद्ध मवेद्‌ सिद्ध नाट्य लोकात्मक दवा । ना$ शु० सट१२१ (गाण ओ० सी०)। 


१५ 





चित्नाभिनय 


स्वरूप, सीमा और परम्परा 


स्वशप--भरत ने चित्राभिनय का स्वत रूप से पच्चीसवे अध्याय मे विवेचन किया 
है। सामा याभिनय की अपेक्षा यह भिन है। यह दोना की परिभाषाओआ से भी स्पप्ट है। 
सामा याभिनय का सम्ब व चारो प्रधान अभिनया से है, चित्राभिवय का भुख्य रूपसे आगिक 
अभिनय से ।* यद्यपि इस भिनता के आधार को मतामोहन घाप महोदय सवथा स्वीकार करते 
हैं। उनकी दप्टि स चित्राभिनेय म प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष मुद्राओ द्वारा चितात्मक प्रभाव का सजन 
होता है । भभिनवगुप्त की दष्टि स विभिन अभिनयो का इसमे व्यामिश्रण होता है।* वस्तुत 
नाटय प्रयोग को कल्पना-समद्ध एवं प्रभावशाली रूप मे प्रस्तुत करने के लिए आगिक एवं विभाव 
आदि अभिनया के सप्बाघ मं दुछ विशिष्ट (वधियो, प्रतीवो और कल्पनाओं का विधान भरत ने 
क्या है। इनके समुचित प्रयोग से अभिनय मे वचित्य और सौदय का सृजन होता है, इसीलिए 
इस नयी अभिनय विधि का विधान क्या गया है। 

सीमा--यद्यपि आगिक अभिनय के माध्यम से ही चित्र अभिनय को रूप दिया जाता है 
परन्तु इसकी सीमा बहुत व्यापक है। इसके द्वारा प्रभात सध्या रात्रि सूय और चादर का 


२ (को सामा यामिय्यों नाम क्षयो वायग सत्वज । दा० शा» २२॥१ (गा० ओ० सी०)। 

(जे) भगाधमिनयस्येव यो विशेष क्वचित्‌ क्वचित्‌। 
अलुक्त ठच्यते चित्र स चित्रामिनय रुद्ृत । ना» शा० २4१ (गा? ओ० सी०)। 

२ 4णीबर३ 50:90 घाबस्टड 5तकण4ञ्लाए 35005507 ०० ९ ]पश्धएक्षाता ० 
प8 (एकरागंजायवज्ब फ्रए काड 6055 - 70. 499८४7 ६0 98 ०07शणाएड पट 
(ह॥ ६८९श5 ६0 गा76 ४६ 6 छागठाओं थींवए 06 ध6 साल -ण धार 
956 एी 8९५४प१४८३$ द्गए ग्रावए 96 63छॉगापल्व 85 एका/डॉचरगया) #ैगगी।वजबडव 

नन्‍्-म् कद पा0७, पे 5 (छाह पराढ्व०७ ) 9 493 ॥0070085 


वित्राभिनय ४१३ 


दिशाएँ और ग्रह-नक्षत्र आदि वा अभिनय पाश्व सस्थित 'स्वस्तिक हाथा को उत्तान कर शिर 
को ऊपर उठाकर देखने से होता है। जभिनय के क्रम म॑ प्राइंतिक वस्तुओं के अनुरूप दृष्टि का 
भी भाव परिवतित होता रहता है क्योकि जिस वस्तु को प्रयोवता देखता है, उसके प्रति भन की 
प्रतिक्रिया तो नयनों म बहुत स्पप्टता से प्रतिफलित होती है। परन्तु भूमिस्थ वस्तुओं का सकेत 
नीचे की जोर देखन से होता है। अगोपाग को शेष मुद्राएँ पूववत्‌ रहतो है। स्पश ग्रहण तथा 
रोमाच के प्रदशन द्वारा चाद्रमा की धवल ज्योत्स्ना, सुखद वायु, मधुर रस और गधघ का, वस्ताव 
गुठन द्वारा सूय, घूल, घूम का, अग्नि को छाया की अभिलापा द्वारा भूमि के ताप और उप्णता 
का, ऊपर की और देखने स मध्याह्लु के सूय का, विस्मयपूण विचारो द्वारा उदय और अस्त का, 
गाय के स्पण और पुलक द्वारा सौम्य एवं सुसयुक्त भावों का, असस्पश, मुख के अवगुठन एव 
उद्गम द्वारा तीक्षण रूप का तथा साहस, गव और सौप्ठवयुकत गातों के द्वारा गभीर नर 
उदात्त भावा का (अभिनय) होता है। विधुत्‌ उल्का, मेघणजन विस्फुलिंग ओर प्रकाश आदि 
का अभिनय त्रस्त जग ओर औँखा के निमेष द्वारा होता हे ।'* 

उपयुवत प्राकृतिक पदार्थों एव परिस्थितियो का भारतीय नाट्य म निधि रूप से प्रयोग 
होता आया है। यूद्रक के मच्छकटिक मं वर्षा और मेघगजन के हृश्य,* भास के चारुदत्त म 
उलीयमान चद्रमा, अभितानशाकुतल म॑ उदयास्त होत सूथ-चद्रमा का तथा भ्रसाद की 
“धरुवस्वामिनी” म उत्कापात द्वारा शकराज < एवं स्‍्कदगुप्त म कुमारगुप्त की मत्यु का सकेत्त 
हुआ है।' प्राचीन काल से लेकर आधुनिक काल क॑ नाटका मे भौतिक पदार्थों की योजना प्रभाव 
बद्धि आदि के लिए हुई है। भरत ने उनके लिए विशिष्ट प्रतीको के प्रयाग का विधान किया 
है जिनका प्रभाव भारतीय नाटकों बी निर्देशविधि पर भी परिलक्षित होता है। अभिज्ञाव 
शाकुतल के प्रथम अक और स्वप्नवासवदत्तम्‌ के चतुथ अक मं भ्रमरो का सकेत घवराहद ओर 
सश्नम द्वारा तथा शरत्‌कालीन सूय के तेज का अभिनय छाया की अभिलापा द्वारा हुआ है। मूच्छ 
करिक की वस'तसना और प्रसाद की ध्रुवस्वामिनी का मिहिरदेव ऊपर की जोर देखकर--मेघ 
सूय ओर चद्र तथा उल्का का अमिनय करते है) शिष्य तो च॒ द्वास्त और सूर्योदय का प्रभावक 
हृश्य दग्व लोक प्रचलित व्यमनोदय की उद्यात्त वल्पना करत हैं ।९ 





३ ना* शा० २५४३ ११ (गा० झो० सी०)। 
चारदत्त, अकु १। उद्यति दि राकाक क्लि नसनुर पाणइ । 

३ यत्वैस्तोल्त शिपर पतिरोपधीनाम , 
आविष्टनो5ूण पुरस्सरएकतो$फ । झ० शा० झक ४१ 

४ (मिद्िएेव--उठकर आ्ावाश की भोर देखता हुआ) तू नहों मानती, वद देख, चील लोह्वित र॒ग का 
धूमकतु अविचल भाव से इस दुर्ग डी ओर कसा भयानक्र सक्‍त उर रहा है। भू बस्वामिनी, 
अफक २, पू० डंडे । 

ई स्क्दगप्त; भ्रक ३, ए० ३२। 

श्र० शा०, अरू १। 

(को बिदूषक--(उ्वमवलोक्य) ही द्वी शरवकाल निम्मले अलरिबे सारसपर्ित यावत्‌ समाहित 

गच्छती फेछता तावदूभवान्‌ । स्व॒० ब[० झ० ४ । 
(ख) स्कदगुप्त लौर भर बस्वामिनी--बद्ी । 


द्व # 


चित्राभिनय ४१५ 


और ऊनी वस्त्रो को अभिलापा तथा गात्र के सकोच द्वारा हेमत का अभिनय होता है। शिर, 
दाँत भौर ओष्ठ के कपन और गात सकोचन आदि के द्वारा अधम पात्र शिशिर ऋतु का अभि 
नय करत हैं। परन्तु दवयोग से यदि उत्तम पात्र विपत्तिग्रस्त हो, तो वे भी शिशिर ऋतु का 
अभिनय इन विधिय। से करत हैं। इसम ऋतुज पुष्पो की सुगध लेने से इस ऋतु का सकंत होता 
है। नाना प्रकार के प्रमाद, उपभोग और सुखदायक इृत्यो वा प्रदशन, एव पुष्प प्रदशन हारा 
बस त ऋतु का, स्वेद प्रमाजन, भूमि के ताप, पखा के प्रयोग तथा उप्ण वायु के स्पश द्वारा 
ग्रीप्म ऋतु का, कंदम्व, निम्व कुटज, हरी हरी घास, वीर बहूटियो और मूर्घा क गम्भीर भाद 
द्वारा वर्षकाल वा और धारासार वर्षा, विजलियो की कौध और तडतडाहट से वर्षा वी धनी 
मँधेरी रात का सकेत होता है।* 


ऋतुओ का रसानुग प्रदर्शन 


इन प्रतीको का प्रयोग भारतीय नाटक्कारों ने यथावसर किया है। जिस ऋतु का जौ 
चिह्न, वेश, कम और रूप हो, उसवा प्रदशन इप्ट और अनिप्ट क॑ दशन के अनुरूप उन्ही प्रतीको 
के द्वारा होना चाहिये । ऋतुओ की मत्ता तो मनुष्य के मन से स्वतत्र है, पर तु उनके प्रति मनुध्य 
के भन की प्रतिक्रिया तो उसकी सुख दु खात्मक स्थितिया के अनुरूप ही होती है । थत ऋतुओ 
का प्रदशन रसानुग होना चाहिए। चित्त के बलेश युवत होने पर सुखटायक प्रकृति का रूप भी 
दाहक दुखद मालूम पडता है। शकुतला की विरह पीडा म॑ सतप्त दुष्य त को चाद्रमाकी 
शीतल स्निग्ध किरणें अग्नि वर्षा करती मालूम पडती हैं और काम के पुप्प-बाण वज्च से कठोर 
और तीखे लगते हैँ ।* इसी वस्तुस्थिति को हटि मं रखकर भरत ने यह स्पष्ट विधान किया है 
कि मनुप्य जिस सुस्र या दु ख के भाव से आविष्ट रहता है उसी के अनुरूप उत्त प्राकृतिक पदार्थो 
ओर रूपा क॑ प्रति उसकी प्रतित्रिया भी तदनुरूप ही होती है । अत नाट्य प्रयोग काल मे क्तुजो 
का अभिनय करते हुए मनोभावा के अनुरूप ही उन प्रतिक्षियाओं का प्रदशन होना चाहिए ।३ 


मनोभावो के प्रदशन की प्रतीकात्मक विधियाँ 


न्ांटूय प्रयोग मे मनोभावो के प्रदशन की प्रधानता रहती है। भरत ने भावाध्याय, 

सामायाभिनय और चितराभिनय म मनोभावा के प्रदशन के सम्बंध मे नाटयोपयोगी प्रयोग 
विधियां का विधान किया है। इनको विशेषता यह है कि अगोपागों के सचालन तथा आकृति 
पर सहज रूप से प्रकट मुखराग आदि के द्वारा विविध भावों का प्रदशन होता है। मनोभावो का 
प्रदशन विभावों और अनुभावों दोनो द्वारा ही हाता है। विभाव से सवधित काया का प्रदशन 
अनुभव के माध्यम से होता हे । भाव का सबध आत्मानुभव से है जौर अनुभाव का सम्बधध दूसरे 
२ अ०9 शा० ३॥३। 
है एतानतूनथवशाद्‌ दशेयद्धि रसानुगरान्‌। 

सृखिनस्तु लुखोपेतान्‌ दु साथान्‌ दु खसयुतान्‌ 

योगेन भावेनाविष्ट सुखदेनेतरय वा । 

स तदाहितसस्कार सर्व पश्यति त-मयम्‌॥-ना० शा० २श३८३६& 


डर४ भरत और भारतीय नाटयब ला 
पश्ुओ के अभिनय के लिए प्रतोक 


सिह, व्याप्न, बानर तथा अय श्वापदा को रगमच पर प्रतीक विधि द्वारा प्रस्तुत करन 
का विधान भरत ने किया है। दोनो हाथ स्वस्तिक स्थित हो 'पद्मकोश! की मुद्रा म अधोमुय हा 
इन वाय पशुओो का सकेत विहित है। पदुमकाश मे हाथा की ओंगुलियाँ कुचित हो जाती है। 
ऐसा भयवश होता है । जाकुचित हस्तागुलिया द्वारा उबत इवापदां क॑ प्रति भय का अनुभव प्रकट 
होने के कारण उनकी उपस्थिति का सकेत क्या जाता है ।' इन श्वापदा का प्रयोग भारतीय 
नाटकों म दृश्य रूप मे भी हुआ है । हप वी रत्नावली म एक दुष्ट वानर क खुल जाने पर सारे 
प्रमद वन मे सभ्रम पदा हो जाता है। वह दुप्ट वानर पिंजरे को सोलकर सारिका को उडा दत्ता 
है और सुकुमार प्रमदानो की ओर बढता है।* अभिज्ञान शाकुतल म॑ शवुन्तला का पुत्र सिह 
शावकों के साथ खेलता है ओर चढद्गगुप्त म॑ सिंह का प्रयाग कल्याणी--चद्रगुप्त के प्रमभाव 
तथा सिल्यूकस के प्रति चढद्रगुप्त को कृतज्ञता के बधन म बाँधने का साधन बना है।* 


ध्वज, छत और अस्त झस्न के द्वारा राज प्रभाव की समृद्धि 


नाटको का तो नायक राजा होता है सेनापति, मन्नी आदि समाज के प्रमुख व्यक्त भी 
उसमे पात्र होते हैं । धवजा, छत तथा जस्त शस्त्रादि के प्रयोग द्वारा भी नाठय प्रयोग म राजसी 
प्रभाव का सृजन क्या जाता है। भरत न आाहाय विधिया द्वारा इन राजसी प्रभावा क उत्प न 
करने का विस्तृत विधान प्रस्तुत क्या है। पर तु बोझिल वस्तुओ का धारण करना नाटय प्रयोग 
की हृष्टि से अनुपयुवत माना है क्योकि उनको धारण करने स॑ पान श्रात हो जाते हैं। श्रातत 
हाने पर उपयुक्त अभिनय सप न नहीं हो सकता। नाट्य प्रयोग के लिए उतनी सामग्री भी 
जुटाना सरल नही है। राज भवनो से वाहर भी नाटय प्रयोग होते रहे है। सामायजन के प्रयोग 
के लिए राज प्रभाव की ऐसी बहुमूल्य सामग्रिया नही पाई जाती । अतएवं नरत ने इन थ्याव 
हारिक कठिनाइयो को हृष्टि म॑ रखकर इनक लिए भी प्रतीका का विधान किया है जिससे 
बिना किसी जटिलता के ये पदाथ भी प्रतीकात्मक रूप म अभिनय हो सकें। केवल दण्डधारण 
मात से इन राज प्रभाव सवधी वस्तुआ का सकेत हो जाता है।* 


ऋतुनो का अभिनय 


प्राचीन भारतीय जीवन म॑ ऋतु शोभा को बडा महत्त्व दिया है। नाटय मे ऋतु शोभा 
का प्रयोग गपवाद नही है। झाकुन्तल भ ग्रीप्म स्वप्नवासवदत्तम भ शरत्‌ चारुदत्त और मृच्छ 
कठिक मे वर्षा का नयनाभिराम दृश्य अ्रस्तुत हुआ है। भरत न नाटय प्रयोग म॑ ऋतुओ को 
प्रतीकात्मक अभिनय का विस्तृत विधान किया है। दिशाओ की प्रतनता नाना प्रकार के रम 
बिरणे फूला के प्रदशन और ईर द्यो की स्व॒स्थता द्वारा स्वस्यता द्वारा शरतु ऋतु का, सूय अग्नि 
१ ना० शा० २<।१८ (गा० झो० सी०) । 
२ एप खउ॒ दुष्ण्वानर शत एवागच्दति । र॒त्नावली अक रे। 
३ भण० श्ञा० श्रक ७ तथा चद्रगुप्त भऊ रे शव २। 
४ ना० शा० २२२३ (गा० ओ० मस्री०)। 
4 झ० शा अक रै,२, स्वप्नदासवदत्ठम्‌ अक ४।२, मच्झस्टिक, झक ५। 


चित्राभिनय ढ्रड 


है। पुरुष दु ख प्रदशन सम्दो श्वासें लेते हुए, वीचे को भोर मुख कर चित्ताम्न हो करता है या 
आकाश वी ओर देशक्षकर दव को दोष देता है। परन्तु स्त्री तो रोते, लम्बी साँसें लेते, शिरोमि 
हनन, भूमिपात भौर शरीस्ताडन द्वारा अपना दु ख प्रवट करती है। जानदज या दुखज रुदन 
का प्रयोग स्त्री पात्रों मे ही उचित है पुरषों मे नहीं। पुरुष के भय कर अभिनय सश्नस (घबराहट) 
शीघ्रता की चेप्टाआ, शस्त्र सपात तदनुरूप धय आवेग और बल्ल प्रदशन द्वारा होता है। परतु 
स्‍त्री के भय भाव का प्रदशन तो सत्रस्त हृदय के कारण दोना पराश्वोंम जवलोक्स पत्तिका 
शन्वेषण, जोरो से आक्रदन तथा प्रिय के आलिगन द्वारा सम्पन होता है।* बिट और शकार 
द्वारा पीछा करने पर वसन्त सेना पल्रत्यवक और परभृत्तिका को पुकारती हुई उद्विग्न, चचल, 
कटाक्ष से दोना पाश्वों म देखती हुई व्याधानुसृत चकित हरिणी सी अपनी मर्यादा की रक्षा के 
लिए पत्नायन करती है।* परतु स्क दगुप्त की देवसेना की हत्या का पड़यत्र प्रपचबुद्धि 
कार्यावत करता है ओर वह अक्स्मात्‌ स्कन्दगुप्त के प्रस्तुत होने पर उसका जालिगन कर बठती 
है।* स्त्री एवं पुर॒षा के विभिन भावो का अभिनय उनकी सुकुमार एवं पुरुष प्रकृति को हृष्टि 
मे रखकर करना उचित होता है। ललित सुकुमार भावा का प्रयोग स्त्रिया द्वारा एव धय माधुय 
सम्पत भावों का प्रयोग पुरुषो द्वारा होना चाहिये।ं 


लोकिक प्राणियों और पदार्थों कर अभिनय 


भावी के प्रदशन के लिए प्रयुक्त प्रतीकों का विधान करते हुए शुक, सारिका, सारस, 

और मयूर, हिंस जतु भूत पिशाच, देव, पवत और ग्रुह् आदि के लिए भावगम्य सकेतो का 
विधान किया है । शुक, सारिका जसे सूक्ष्म एव मयूर, सारस और हसो का रेचक अगहारो से, 
उप्डू, घिंह और ध्याघ्न भादि का उड्डी के अनुसार गति प्रचार और अग रचना से अभिनय सम्पन 
होता है। भूत, पिशाच, यक्ष, दानव और राक्षस आदि का निर्देश या तो तदनुरूप अगहारो द्वारा 
सम्भव है अथवा नामनिर्देश स भी उनका सकेत सम्भव है।* यदि य नाट्य-क्या क प्रयोजनवश 
रगमच पर साक्षात उपस्थित होने योग्य हा तो विस्मय-युक्त भय और उद्देग के प्रदशन द्वारा 
उनकी उपस्थिति का अभिनय उचित होता है ९ इसी शली म देवा के अदृश्य रहने पर प्रणाम 
एव भावानुरूप चेष्टा प्रदशन द्वारा उनका अभिनय होता है। यदि मनुष्य भी अहृ्य हो तो उसका 
अभिनय दायी ओर स “अराल' मुद्रा मे हाथ उठाकर ललाट का स्पश करना उचित होता है। 
परन्तु देव, गुरु, प्रददा रगमच पर प्रत्यक्ष रूप म॑ प्रस्तुत हो तो खठका', 'बधमानक' और 
कपोत मुद्राओ के माध्यम से उतका अभिनादन करना उचित होता है। उनकी उपस्थिति के 
बोध मे गम्भीर भाव एवं वातावरण के प्रभाव की योजना उचित होती है। पवतो का प्राशुभाव, 





ना? शा० २५५२ ६६, क[० मा० | 

सुच्छकटिक, भक १, पृ० १५ ३०। 

सक दगुप्त, अक हे पु० ८८ 

सर्वे सललिता भावा स्त्रीज्ि कार्य प्रयत्नत । 

वैयेमाधुयये सम्पाना भाग कार्यास्तु पौर्धा ॥.. +-ना० शा० ३२६६ इ७ कू ० हो* सी०) । 
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४१६ भरत और भारतीय नाटयकला 


के प्रति उठते हुए आत्म भावा के प्रदशन से है। अत मनुष्य क॑ सुख दु ख का ज्ञान रूप ही 
भाव है। भाव सवेदनाम्मक होता है। उदाहरण के रूप मे गुरु, मिल, प्रेमी, सम्पवी और बघु 
क॑ आगमन वा जावेदन तो विभाव होता है और आसन से उठकर अध्य, पाद्य और आसनदान 
जालि द्वारा स्वागत-सत्कार और आदरपूवक आसन दि से उठने की सारी प्रक्रिया जनुमाव 
है। इसी प्रकार दुत क॑ सदेश का प्रतिसदेश भी अनुभाव ही होता है। इन्ही पद्ध तियो द्वारा 
नाठय प्रयोग मं भाव, विभाव और जनुभाव का सकेत यथोचित रोति से पुरुष एवं स्‍त्री पातो 
ढारा भरत ने प्रस्तुत करने का विधान किया है।* 


पुरुष एव स्ज्ो की प्रकृति के अनुरूप भावों का प्रदशन 


भरत ने भावो के प्रदशन का विधान करते हुए इस तथ्य का भी विचार किया है कि 
पुरंप एवं स्त्री के शरीर एवं मन को प्रकृति एक-दूसरे से कई हृष्टिया से भि'न होती है। अतएव 
भाव और वस्तुओ का उनके मनो पर प्रतिफ्लन भिन रूप म होता है। शवुन्तला भ्रमरो को 
देखकर अपनी सुकुमार वत्ति के कारण भय का अनुभाव प्रदर्शित करती है। पर तु शासक दुष्य-त 
ता तपोवन मे भासेट क लिए ही आय हैं। सेनापति के शब्दा मे हिंख्न पशुआं के आखेट से शरीर 
में त्तज भर मन मे विनोद उत्पन होता है ।* अत स्त्री और पुरुष क॑ प्रद्नतिगत मौलिक अन्तर 
को हृष्टि म रखकर भरत ने दोनो क लिए भिन गति एवं अनुभाव आदि का विधान किया है। 
स्वाभाव का अभिनय करत हुए पुरुष का स्थान वष्णव होता है। उनके हाथ पाँव आदि वा 
सचरण घीर एवं उद्धत होता है। परतु स्तिया का स्थान [खड़े हाने की मुटा) आयत या 
“नवहित्य , अगा की चप्टाएँ मृदु और ललित होती हैं। प्रयोग के प्रयोजन से अय रूपा म भी 
स्त्री-पुरुषो के भावा का अभिनय सभव है । स्त्री एवं पुरुष पात्रा के भाव प्रदशन रस और भाव 
के सदभ मे हवाने पर नादय म॑ अप॑क्षित प्रभाव का सृजन करत हैं।* 


नाव प्रदशन को प्रयोग विधियाँ 

सुख दु खात्मद मनोभावा का प्रदशन घरोर की विन चेप्टाओं और अनुभाव जादि द्वारा 
प्रस्तुत किया जाय, भरत न इसके सम्न'घ मे निश्चित प्रयागा झा घिधान किया है। इनसे नरत 
भी सूर्म प्रयाग दृष्टि का परिचय प्राप्त होता है। गाता के आलिगन सस्मित नयन और पुलब' 
प्रदशन द्वारा हप का अभिनय सामान्य रूप स होता है। परतु हप का अभिनय करती हुई नतकी 
न जय प्रत्यग पुतकित हु उठत हैं। नेता मे आनन्टायु उमठत रहत हैं ओर चाणी म भधुर हास्य 
पूटता रहता है। माउविकास्निमित्र म नृत्य करती हुई मालविका क॑ नयन उत्फुल्स हैं और बदन 
शरत्‌कालीन चंद्रमा की कान्ति-सा शुत्न और स्निग्प है। श्रोष नाव क प्रकाधन मे पात्र की नाँस 
फैली हुई जा रहती हैं और वह जघरा को दाँन स बार-बार बादता है वेगातुर नि श्वास वन 
सजग निरतर कॉपता रहता है । क्रोध म स्त्री का सिर कौपता दे भोद्द तन जाठी हैं माल्य 
आमरण त्याग दतो है मौन हा अगुलि भंग करतो रहती है जोर जायत” स्थान म श्थित रदतों 





१ ना शा० २४८० ८६ (गा० ऋर सो०)। 
+ इला प्रित्रा“यां मार+न सपुररण इनिभूषमानान्‌ । अ० शा० भद्र ६ तया २५। 
है यदारस ययामाद खो आाद-कदरानन्‌ । 

भरा प्रमदानां बे नाबानिनदन पृरर ॥ नर० शा० २5१, (गा ध्य*्सी०)। 


चित्राभिनय ड१६ 


अत्यद गहृत्त्वपृण भग है।* आकाश भाषित का प्रयोग जधिक्तर भाण म हांता है। इस जभि 
नय शिल्प के द्वारा एक ही पात्र दो पात्रों का काम पूरा कर देता है। भारतेदु के नाटको म॑ इस 
शिल्प का तो प्रयोग हुआ ही है, प्रसादजी ने परीक्षण के तौर पर इसका प्रयोग प्रायश्चित्ता 
नामक नाटक मे किया है ।९ 


आत्मगत 


हूंदय का भाव ही आत्मयत या स्वगत होता है । अत्य त हुप, मद रागद्रेप भय विस्मय 
ओर दु ख दग्ध होन पर पात्र जब अपने मनोभाव एकाकी प्रकट क्रना चाहता है तो आत्मगत्त 
या स्वेगत नामक अभिनय शिल्प की योजना होती है)? इसकी वाई विधियाँ हैं। कभी तो 
पान रगमच पर एकाकी होता है और अपने मनोभावा का प्रकाशन अय पाता की जनुपस्थिति 
मे बरता है । स्वप्नवासवदत्ता के तृतीय अक मे उदयन पद्मावती के विवाह को देखकर बासव 
दत्ता का आतमन जत्यत पीडित है। इस ममस्पर्शी पीडा को वह एकात म ही प्रकट करती 
है।* प्रसाद के स्क दगुप्त म देवसेना, विजया, मातृगुप्त और स्क दगुप्त आदि कई प्रधान पाना 
ने स्वोवित शली म॑ ही अपने गम्भीर दु ख ओर सवेदना प्रकट की है।* कभी कभी ऐसी जटिल 
परिस्थितियों की भी भारतीय नाटक्कारो ने कल्पना की है कि दो पात्र आपस म॑ सवाद करत 
हुए मनोगत भावों को एक दूसरे पर प्रकट करने की स्थिति म नही होते | परस्पर प्रकट रूप म 
जसी सवाद योजना होती है उसक॑ विपरीत हृदय के भाव होते है। स्वप्नवासबदत्ता क॑ तृतीय 
अक मे स्वगत की बडी ममस्पर्शी कोमल व्यजना हुई है। उदयन का विवाह पद्मावती से हो रहा 
है वासवदत्ता रगमच पर चिन्तित भाव म अपने हृदय की निराशा और अवसाद प्रकट कर रही 
है कि चेटी कही से आ पहुचती दे और उदयन पद्मावती के शुभ विवाह के लिए कौतुक माला 
गूथन का भाग्रह करती है । उस प्रसंग मे बासवदत्ता के हृदय मे भी सबदना का स्रोत स्वगत 
शली म॑ फूट पडता है।* यह छोटा सा प्रसय अत्यःत करुण एवं हृदय द्वावक है। अत ऐसी 
जटिल परिस्थितियों को रूप देने के लिए स्वगत की योजना होती है। ऐसी स्वगत योजनायें 
मुखराग द्वारा या पाज से एक ओर हट कर सामाजिका के समक्ष प्रस्तुत की जाती हैं। अतएव 
भरत ने भी यह निर्देश लिया है कि स्वगत की योजना विचारपूवक होनी चाहिये ॥५ 


अपवारितक 


निगूढ भाव से समुक्त वचन ही अपवारितक होता है। इसम पात्र अपना वक्तव्य 
-(सहस्प) इस रीति प्ले प्रस्तुत करता है कि वही पात्र उस वक्‍तब्य का सुन पाता है, जिसक॑ लिए 
ना० शा० २५१६-८७ ब[० मा बढ्ी, का० स० २६ ८० ८१, द० रू० १४६७। 
सत्यदरिरच दर भरकर २, ए० ७, ८, & आदि प्रायरिचत्त, (पसाद) । 
ना० शा २५८०्ख वृष्क 
खप्तवासबदत्तम्‌ अऊ ३१ 
स्कन्दयुप्त, अक १, पृ० र२३े घ) पृ० ८+, ४१२३, च॒ द्रमुप्त अऊ २, पृ० ७१,२१२७। 
बासवदचा--(आत्मयव) क्या मुक्त बह भी करना दोया ? झाह ? विधाता तने निर्क॑य हैं 
(चिन्दा म लीन) । स्वप्नवासरदत्तम्‌, अऊ रे । 
सवित् च तथो य परायश्ों नाटफादिषु । ना० शा० रशवव-य&। 
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ड८ भरत और भारतीय नाटयकता 


ऊदे वृक्षो का प्रसारित बाहुआ द्वारा, विधान समुठ और सेना का उतिपप्त पतात्रा हाथो द्वारा 
अगिनय सम्पन हो पाता है।* काम पीडित, शापप्रस्त और ज्वरोपहत व्यक्तियों का जनिनय 
तदनुकूल पेष्टाआ द्वारा द्वोता है ।* रणमच पर दाता का सकत रज्जु आदि क॑ ग्रहण मात्र से हो 
जाता है परन्तु दोखा पर बैठकर झूलने का दृश्य हो और पुस्त विधि से उसवी रचना हुई हो तो 
पात्रों के उस पर बठ जाने पर उसमे वेग देवर उचित गति दनी चाहिय।३ श्री बनीपुरी रचित 
'अम्बपाली' के प्रथम दृश्य मं वसतोत्मव क॑ मादर यातावरण का प्रभावशाली भजन दोला पर 
बैठकर वसन्त गीत गाकर प्रस्तुत किया गया है ॥* मय, धैर्य, शूरता और उदारता आदि भावों 
का प्रदशन अरालमुद्रा। म॑ं ललाट के स्पश से अभिनीत होता है । इन अभिनय विधिया क॑ प्रयोग 
से भरत की व्यापक नाटय दृष्टि का सतत मिलता है किये नाट्य मे भौतिक, प्रा तिक और 
आकाशीय पदार्थों का ययासम्भव प्रयोग बरना चाहते थ जिससे नाटय कया मग्ति यथाथता 
और प्रभावशालिता का सचार हो । इसलिए प्रत्यक्ष रूप स उपस्थित, पुस्तविधि तथा प्रतीक- 
विधान के द्वारा नाट्य को पूणता प्रदान का प्रयास कर रहे ये । बस्तुत प्रतीक विधान भी केबल 
कर्पनाश्रित नही, बह लोब व्यवहाराश्रित है। विभिन परिस्यितिया वस्तुआ, ऋतुआं, जतुओो 
ओर आकाशीय पदार्थों के प्रति मनुप्य की जो आगिक प्रतिश्रियायें होती है उनका समीकरण 
और वर्गीकरण कर भरत ने शास्त्रीय रूप दिया है। 


अभिनय के कुछ विशिष्ट शिल्प 


नाटय प्रयोग को श्रृुखलाबद्धता और गति देने के लिए भरत ने कुछ विशिष्ट अभिनय 
शिल्पों का भी विधान किया है। उनका प्रयोग भारतीय नाटको मे प्रचुरता से किया गया है। 
ऐसी शली के प्रयोग के द्वारा पात्र की अनुपस्थिति या अतीत की घटना तथा सीमित प्रेक्षकों या 
पात्रों के लिए नाटकोपयोगो श्र०्य कथाशा का भी सकेत हो जाता है । आकाशभाषित, आत्मगत 
अपवारितक और जनातिक आदि प्रयोग एसे ही कुछ विलक्षण हैं, जो वास्तव मे जीवन प्रकृति के 
नितात अनुकूल तो नहीं होते हैं पर तु नाठयधर्मी प्रभाव से प्रयोग काल म॑ उनका ऐसा होना 
सम्भव मान लिया जाता है। धनजय ने इह्टे कथावस्तु को विकसित करने की विभिन तीन 
शलियां के रूप में माना है। 


आकाश-बचन 


रगमच पर अप्रविष्ट पान से सवाद की योजना तथा प्रविष्ट पात्र से अतहित हा वाक्य 
को योजना होने पर आवाश वचन' होता हे । यहा अ य पात्र की उपस्थिति के बिना ही उत्तर- 
प्रत्युत्तर शली म नाट्य प्रयोग से सर्म्बा धत सवाद की योजना होती है। भास के चारदत्त मं सूत 
धार और विदूपषक का सवाद 'काय भाव समुत्यित ही है उनके दृरस्थ आभाषण से नायक की 
होन दशा का परिचय हम प्राप्त हो जाता है। नायक की दरिद्रता चारुदत्त की कथावस्तु का 





२ ना०शा० २० ७२ ८४ (गा० ओ० सी०) । 
२ वही २२८२स 5३ क (बद्दी)। 

३ वद्दी २३८३ेस ८२क (वही)! 

४ अम्बपाली, पृ० १ (औीरामव्ष बे गीपुरो) 


वित्राभिनय ४३१ 


है। प्रथम वेग मे दुरलता, दूसरे म कम्प तीसरे म दाह, चतुय में विलह्लिका (लार का टपकना )+ 
पाचर्वे मे मुह में फेन आना, छठे मं ग्रीवा भग, सातवें म॑ नितान्त जडता जौर आठवें मे मरण का 
अभिनय होना उचित होता है। अल्प भाषण से कृशता सर्वांग मं कम्पन से कम्प, हाथ और शरीर 
को इधर-उधर फेंकने से दाह, ऊपर की ओर एकटक देखने, वमन तथा अव्यक्तत अक्षरों के उच्चा 
रण से विलल्लिका, नि सशता और निमंष द्वारा फेन, शिर के कधा पर गिर जाने से ग्रीवा भग, 
सब इद्रियो के निष्किय होने से जडता, नयनो के नितान्त मद जाने से मरण का अभिनय होता 
है। वह व्याधि या विप के कारण भी हो सकता है।' इन सवम श्रत्तीकात्मक अभिनय का प्रयोग 
होता है। ' 


बुद्ध और बारूक का अभिनय 


गदगद लडखडाते वचन विग्यास से वद्ध का तया अघूर॑ तुतलाते मीठे शब्दों के दारा 
बाघक का अभिनय सम्पन्त होता है) अभिनान शाकुन्तल म शकुन्तला का बालक ऐस ही 
तुतलाते बचनो बा प्रयोग करता है।* 


पुनरुकतता 


नाटय प्रयोग के क्रम म पात्र यदि घबराहट दोप, शोक और आवेशपूण परिस्थितियों के 
अनुरोध से कि ही शब्दों का बार-बार प्रयोग करता है तो पुनरुक्ति दोष नही होता। प्रशसा या 
दु खपूण परिस्थिति अथवा जिज्ञासा आदि के धसग मे उपयुक्त वचनो का भी दोन्‍्चार बार एक 
साथ प्रयोग उचित ही होता है। वहाँ नी पुनस्कतता नही होती ।* भ्रतिज्ञायौगधरायण म॑ उदयन 
के पकडे जाने पर महासेन का विस्मय, इस पुनरुक्‍्त शली म॑ अत्यत प्रभावशाली तथा भरत 
के नियमो के अनुरूप है।* 


शास्त्र और सत्व के अनुरूष अभिनय 


भरत ने चितराभिनय का उपसहार करते हुए नाट्य प्रयोग क॑ लिए कुछ महत्वपुण 
सिद्धाता का भी निर्देश किया है। भरत की दृष्टि से जो काव्य या प्रयोग पद पद पर विकृत तथा 
“सधि आदि अगो से हीन हो बहा शास्त्रानुमोदित अभिनय का प्रयोग उचित नहीं होता। जिन 
उत्तम भावो का विधान उत्तम पात्रों के लिए शास्त्र म किया गया हो उनका प्रयोग नीच पात्रो 
द्वारा नही होना चाहिये ओर तदनुसार नीच पात्रो के लिए प्रयोज्य अधम भावों का अभिनय 
उत्तम पात्रो द्वारा कदापि नहीं होना चाहिये। ऐसा होने पर नाट्य प्रयोग का अपेलित प्रभाव नही 
पड़ता । पृथक पृथक पात्रों के लिए निदिष्ट उत्तम अधम भाव एवं रस का तदनुरूप प्रयोग होने 
पर ही नाटय प्रयोग मे राग का सूजन होता है। इन सारी अभिनय विधियो को सस्वातिरिक्‍्तता 
से विभुवित करना उचित है। सत्तत या मनोभाव की रागात्मक अभिव्यक्ति ही नाटय प्रयोग का 
१ ना» शा० २५६७-११० (या० ओ० सी०): 
२ बद्दी २५६६, बी ! 
३ बड़ी रदाश११ ११३। 
४. प्रतिडायागपरायय, भक २, १० ७७। 


४२० भरत और भारतीय नाटगकसा 


बह प्रयुक्त हुआ है भम नहीं | आया से इस ववतव्य फो अपवारित नर हम जाता है ।१ 


जनातिक 


कायवश प्रयोक्‍ता पान्त जपने वक्‍तब्य वा इतन हो पाता बो बहता है जो उसने सुनने वे 
अधिवारी हैं अय पाश्वगत भी उसे नहां सुन पाते हैं, एसा समझा जाता है। अपवारितक और 
जनातिक दोना ही रगमच पर उपस्थित बहुत से पात्रा ब॑ लिए बधाब्यता वी हृष्टि स समाव हो 
हैं, ऐसा कुछ आचारयों का मत है यह अभिनवभारती म स्पष्ट मासूम पढता है । परन्तु बहुत से 
आचार्यों ने इन दोनो की सीमाओं का भी निर्धारण क्या है। उनदी हृष्टिसजा वत्त एवं के 
लिए हो गोप्य हो और वहुतो वे लिए अगाप्य (प्रवाश्य) हो वह तो जर्वातिव हांता है। परखु 
जो वत्त एक के लिए ही प्रकाश्य हो परतु अय सवक लिए मोप्य हो ता अपवारित हांता है। 
बत्त का काई गूढ भणश जनतातिक शली म॑ पात्र क॑ कण प्रदेश मं जय पात्र द्वारा सूचित हांता है । 
परन्तु पूबदत्त का पुन कथन इसी शली म प्रयुक्त होता है कि पुनरक्षि न होत पाए। आवाश- 
बचन॑, जनातिक और आत्मगत पाठय का प्रयाग शुटिद्दीन रूप म होना उचित है। पाठयान्तगत 
वत्त का सम्बध प्रत्यक्ष, परोक्ष अपने जाप या किसी अय से भी सम्भव है। जनातिक और 
अपवार्तिक का प्रयोग हाथ को «यवहिंत कर त्रिपताका शलो म होता है।* 


स्वप्न-वाक्यो का प्रयोग 


नाटको मे क्थावस्तु के आग्रह से स्वप्न औौर मद की भी योजनायें होती हैं। भरत ने 
स्वप्मावस्था के प्रकृत रूप के अनुझूप ही उसके लिए विधान भी प्रस्तुत किया है। स्वप्म मे उच्च 
रित वावय के अनुरूप हस्त सचार का प्रदशन नहीं होना चाहिये । सुप्तावस्था म॑ उच्चरित 
वाक्‍्यों के द्वारा ही उसका अभिनय द्वोतरा उच्चित होता है। मदस्वर के सचार, व्यक्त अव्यक्त 
शब्दों मं अतीत के वत्त का पुन कथन तथा पूव का अनुस्मरण ही रवप्नावस्था मे पाठ्य होता 
है ।3 भास के स्वप्नवासवदत्तम म उदयन के स्वप्न को परिकल्पना भरत के निर्धारित नियम के 
अनुरूप तथा जितनी ममस्पर्शी है उतनी ही रागोतेजक भी । ४ 


मूर्र्छा और मरण आदि की अभिनय-विधियाँ 


भरत के अनुसार अत्यत शियिल क्रुण, घघर युक्त गदगद वाबयो द्वारा मरण काल 
का, हिचवी और श्वास प्रश्वास के आवेग द्वारा मूर््छा का अभिनय उचित होता है । ऐसी दारुण 
अवस्था में हाथ पर विल्षिप्त हो जाते हैं। व्याधिग्रस्त होकर मृत्यु होने पर शरीर अक्ड जाता है । 
विप-पान से मृत्यु हाने पर शरीर और पाँव विशिष्त रहते हैं अग रह रहकर फडकते हैं। विप 
पान से उत्तरोत्तर मृत्यु की ओर अग्रसर हान॑ वाली सात दशाआ का रूप भरत ने श्रस्तुत किया 


३ ना० शा० ८पख्‌ पष्या। 

२ ना० शा? २४५६ ६४, सा० द० १५१ ना० द० (यद्वत्तमेकस्वैद बहुनामगोप्य तक्‍्जनातिकम) 
व्‌० ३१ झ० भा० माय रहे, १५ २८१ । 

३ ना० शा० २२६२ ६६ (वही) । 
स्वप्नवासवदत्तम्‌ , पचम झर । 


नवम्‌ अध्याथ 
नादय की रूढियाँ 
१ नास्यचृत्ति 


२ नात्य-प्रवृत्ति 
३. नाट्य-धर्मो और लोक-धर्मी 


डरे भरत और भारतीय नाठयकला 


उद्देश्य है और वह अभिनया क॑ सत्वसयुवत होने पर ही सम्भव हो पाती है ।* 


त्ाटुय की लोकात्मकृता 


जाय जो लोकिक अभिनय विधिया भर व्यवहार है उनका प्रयोग लोक परम्परा को 
दृष्टि मे रखकर होना चाहिय । भरत की हृष्टि से नाटय प्रयोग के लिए जोक परम्परा, बंद और 
अध्यात्म तीनो की ही प्रामाणिकता है। शब्द छ द, गीत थादि का प्रयोग तो शास्त्र सिद्ध 
हांता है, पर तु नादय तो लोकात्मक होन से लोक परम्परा का अनुवर्ती होने पर ही मिद्ध हो 
पाता है। यद्यपि लाक मं जाचार यवहार, विभिन वस्तुओ, व्यवितया और परिस्थितियों के 
प्रति मनुष्य की प्रतिक्रिया की कोई सीमा नही है । शास्त्र तो यथावत्‌ उसका मिणय करने मे 
असमथ है। अत लोक परम्परा को दृष्टि म रखकर सत्त्व और शील की उचित योजना वरते हुए 
ताटय का प्रयोग करना चाहिये। * 


समाहार 


भरत ने चित्राभिनय क॑ प्रसग मे आगिक अभिनयों द्वारा भौतिक जगतु के पदार्थों, 
प्राइतिक विभूतियो, मनोहर ऋतुओ ओर नदी एवं समुद्र आदि विविध रूपधारी विश्व प्रकृति क॑ 
अभिनय के लिए प्रतीक विधान तो किया ही है, मनुष्य की मनोदशाओ और विविध जवस्थाआ 
को चित्रात्मक शली म॑ प्रस्तुत करने के लिए अभिनय को विधियों का भी निर्धारण किया है। 
भरत के चितन की मौलिकता यह है कि लोक प्रचलित ब्यवहारों तथा विविध परिस्थितियां में 
मनुष्य के अगापागा की प्रतिक्रियाओं का एसा यथातथ्य सम वया८्मक रूप प्रस्तुत किया है जो 
आज के नाट्य प्रयोग कु लिए भी उपयोगी है। यह ध्यातब्य है कि प्रयोग की परिवल्पना में 
अनुभूतिधीलता का बहुत प्रश्रय दिया है और उसका सचार नाटय म लोकानुवर्तिता स॑ ही होता 
है। भरत की दृष्टि स नाटय मे वंद और अध्यात्म को अपेला लोक ही प्रमाण है। जत चित्रा 
जिनय यद्यपि कल्पनाशील नाटय प्रयोग वी विचित्र विधि है पर उसका आधार है लॉव-जीवन 
म प्रचलित आमिक प्रतित्रिया ही 





१ ना० रा० २६११३ १२८(गा० भां० सो०)। 

ये यर्य लीला नियवरा गठिरय रगप्रजिष्टस्य विधानवस्तु 

शानब उुर्योइदिसुक्त सत्वो याव मर गात्‌ प्रतिनिवत्त स ॥ 

ना शार २६११० (काल ख०)। 

२ साक्सिद्धनरेद सिद्ध नादय लोडात्म तथा । 

ने ना सोकापज्ञाव शाज़ नाड य प्रतिष्ठिठन्‌ । 

दरन स्व सश्म'य हि पिउ व नायययाक्तिनि 

ना० शान रवा१र१ १२३।॥ 


हि 





वादय-वृत्ति 


वृत्तियो का स्वरूप और परपरा 


नाठब प्रयोग म॒ वृत्तिया का असाधारण महत्त्व है। भरत की हृष्टि से तो य वृत्तियाँ 
नाटघ की माता हैं* । नायक, नायिका प्रतिनायक एवं जन्‍्य पात्रा का कायिक वाचिक जोर 
मानक्विक व्यापार (चेष्टा) वृत्ति हैं। उसी वत्ति से नाटथ म रसोदय द्वाता है। आचाय जमिनव- 
गुप्त वी हष्टि से कायिक, वाचिक और मानसिक चेष्टाएं (वृत्तियाँ) ममस्त जीवलाक म व्याप्त 
हैं। प्रवाह रूप मय सवम सचरण करती हैं। परन्तु विशिष्ट हृदयावेश स युक्त य त्रिविष (काय 
वाइमनस) वत्तिया नाठथ की उपकारिणी होती हैं। यह आवेश भी दो प्रकार का होता है 
लोविक और अलोकिक | लौकिक आवंश ता सुख-दु ख-तारतम्य-दृत होन के कारण स्वाद 
नहीं होता। परन्तु अलौक्कि आवेश तो हृदय के अनावश की स्थिति म भी कवि या सामाजिक 
नी तरह आवेशपूण होता है। अतएव द्वदय की सवदना के अनुकूल होन के कारण चमत्कारवारी 
बह व्यापार विशेष रस का उपकरण हो जाता है ।९ 
आन दवधनाचाय न “व्यवहार, मोज, राजशेखर और सागरनदी ने विलास विन्यास- 
जर्मा के रूप मे वत्ति का व्याख्यान किया है।? विलास! नाट्यशास्त्र के अनुसार अयलज नामक 
चैप्टा अतकारा मे से एक है। विलास म गति घीर, दृष्टि चित्र और वचन मधुरहास्य-युक्त हो 
7-७. 
१ वृक्तयों नाय्य मातर । 


3 यधपि कायग्राद मनसा चेप्टा एवं सशपैदि-येख वृत्तय” तार समस्दलोझब्यापि योडनिद प्रधमवा- 
पत्ता प्रवादेन वहति। तणापि विशिष्टेन दृदयादेशेन युक्तावत्तयों नाव्योपकारिए्य'॥ झ० भना० 
भाग ३, पृ० ८२ ८३१३ 

ेष् ववि यस्तम दृच्ि छा० मी० प्ृ० ६ भोज भाग २) पृ० ४२६४ 

ब्यवधारों वृष्तिरिस्युच्यने । पद यालोक ३॥ ३३३: 


नाटयवति डर 


वृत्ति और रीति 


वत्तियों क॑ विवचन के क्रम में हमारा ध्यान काब्यप्रकाशकार मम्मट द्वारा प्रतिपादित 
वत्तिया क ब्यापक रूप पर जाता है। वहाँ रीवियो जोर वृत्तिया का समीकरण करत हुए परुषा, 
उपनागरिका और कोमला आदि वृत्तियो का उल्लेख क्या गया है। मम्मठ ने निश्चित रूप से 
इन वत्तिया का प्रतिपादन वामन की तीन रीतियो के स्थान पर किया है। मम्मठ द्वारा प्रति 
पादित वलिया भी वामन की रीति स्थानीय हैं नकि अलकार मात्र। उनकी दष्टि से इही 
तीन पहुषा उपनागरिका और कोमला के स्थान पर वामन आदि आचार्यों ने वर्द्भी, यौडी औौर 
पाचाली आदि रीतियो को स्वीकारा है।" दण्डी न रीति का वदर्भी और गोडो का माग के रूप 
म उल्लेख क्या है।* मम्मट के अनुप्रास मे रसानुकूल वर्णों का विन्यास होता है। वत्ति नियत 
वणगत रस विपयक व्यापार है। मम्मठ की हृष्टि से वृत्ति और रीति दोनो एक ही हैं जौर रस 
के अनुप्राहुक हैं। परन्तु वामन की हृष्टि सतो रीति रस के साधन ही नही, वे तो काव्य की 
आत्मा हैं, सिद्धि हैं ।? इनक अतिरिक्त वृत्ति की प्रप्तिद्धि समासयुक्‍्त सघटना के लिए भी है। 
यह समास वत्ति भी दो प्रकार को होती है--समस्ता ओर असमस्ता ) समस्ता क अधिक, “यून 
तथा मध्य । समास को दृष्टि से क्रमश गौडोया पाचाली ओर लाटीया य॑ तीन भेद भी होते हैं । 
समास-वत्ति क प्रवतक आचाय रुद्रट के अनुसार वत्ति रीति का पर्योय ही है।* वृत्ति और रीति 
के सम्ब घ में भाचार्यों के विच्ाारो म विचित्र तक रहा है। राजशेखर ये तो रीति को वचव 
वियास श्रम तथा वत्ति को चेष्टा वियास श्रम के रूप मे मानत हुए दोना की पृथकता स्थापित 
की है।१ और आन दवद्धनाचाय ने उदमट द्वारा कल्पित परुपा और कोमला आदि वत्तियो का 
शदाश्रित तथा भरत निरूपित कशिकी आदि वत्तिया का अर्थाश्रित वृत्ति के अतगत विवेचन 
क्या है) परन्तु वक्तिया को रसानुग्रुण मानकर घ्वनि म ही जन्तभाव कर लिया है । थानन्दवद्धन 
एवं अभिनवगुप्त की हप्टि स उपनागरिक आदि शब्दाश्रित वत्ति और कशिकी आदि जधाधित 
वत्ति परस्पर सीनिविष्ट हा काव्य और नाटय मे अपूव शोभा का सृजन करती है।* 


भरत-प्रतिपादित वृत्तियाँ 


भरत ने नाट्यशास्त म॑ जिस वृत्ति का विवचन क्या है, वह मुख्यत व्रादय प्रयोग के 
+-+---..तत कम 
फिग्याब्ा4 त (06९ तप्राब ६ 00 6॥शात एवदीशा 
“>+$ ६ 06, 53957 7?02४०5, ४० 2, 9 58 
१ कायप्रकारा बूत्न १०८ १११। 
भस्‍्थ्यनेको गिर मार्ग सद्मभेद परस्परम्‌। 
तत्र बंदर्भी गौदीयौ वरयमेति प्रस्छु दान्दरी । का० झा० १४० (दण्टी) । 
रसायतुगत प्रकृष्टोपन्यास श्रनुष्राम । वृत्ति नियववर्णेगलो रखबिष्यों व्यापार) का० प्र० ६, 
(० ४६२ | 
रीतिरात्मा कब्यस्य, विशिष्दपद रचना रीति । का० अ्र० सूज्ध १ २, ६ ७४ 
का० मी० ३ अ०, 7० २१ (राष्ट्रभापा परिषद्‌ , विदार) । 
६ शम्दतत्याअबा कारिवदयवत्त्ययुड प्रा । 
दत्तयो-पि प्रकाशन्ते शाते-रिमन्‌ झाव्यलदणे । ध्ड-यालोछ रे४८ । 





ट 


४२६ भरत और बारताय ताटूयइला 


जाता है।" अत इन आखरयाँ ही हृष्टि तु भी क्राय, वाया और मानधित चध्टाओं था विशिष्ट 
व्यापार हो वत्ति है। विश्यनाप की हृष्टि से अपिवादि का व्यापार विदय ही यृत्ति दे) उनके 
दीकाबार न एक व्युतक्तितम्य अथवा भी सत्र किया है। उसको हृष्टि ग जिसके कारण 
मादभ में रस वत्तमाव हो या 'रस मार सचरण हो बह वत्ति होती है।' इन आचायों के मता 
नुगार नाटप में यथावता, सजोवता जौर रसमसता व साचार र लिए राय बा एवं मतों 
व्यापारों का पात्रा द्वारा जो प्रत्शन होता है, वही वृत्ति है। यही वृत्ति विभिन आचार्यों द्वारा 
बत्ति, व्ययह्मर, चप्टा और विलाप्त वियास क्रम आदि क रूप म ब्यवद्ृत हुई है । निश्चम ही 
इस रूप मे वत्ति रसोल्य वा स्रोत होने से नाटप बी माता है। लायक जादि के बाय, वाय' जौर 
मत के विशिष्ठ बिरासपूण ध्यवहार रूप वत्ति द्वारा ही तो रसोदय द्वोतः है । 


बृत्ति काव्य को व्यापक दवित 


वत्ति नाम से भारतीय वाब्यशास्त्र मं अनेक बाब्यन्तत्वों बा उल्लस मिलता है। 
अभिषा, लक्षणा तात्यय और व्यजना आदि शब” शक्तियाँ भारतीय काब्य शास्त्र मं वत्ति क॑ रूप 
मही प्रचलित है। जलकारशास्प्र की प्राचीन परपरा के अनुसार अनुप्राम व लाटीय, ग्राम्य 
और छत आदि भेद भी वृत्तियाँ ही हैं। भागह ने भी अनुप्रासों की व्याख्या के प्रसय मं इसबः 
सकेत विया है /* उद्भट ने भागह द्वारा प्रतिपातित अनुप्रास क दो भेद के स्थान पर तान 
निम्नलिसित भेदा का वृत्ति के रूप मे उल्लेख किया है--परुषा, उपतागरिका ओर ग्राम्या। 
इन तीनो वत्तियां व! व निश्चित रूप से अलकार मानते हैं, जिनगय सवध रसानुकूल शब्नन्वयन 
से है ।* स््रठ ने भी इन वृत्तियो को अलकार के रूप मे हो स्वीकार किया है। यद्यपि व उद्भद 
की तीन वत्तियों की तुलना म पाँच वृत्तियों को स्वीकार करते हैं--मधुरा, श्रोदा, प्रष्षा 
ललिता और भद्गा । उदनट और दुद्वट के विवेचन से यह तो स्पष्ट है कि इन भाचायों को हृष्टि 
से चतिया मुस्यत अनुप्रास अलकार से सवधित हैं! परन्तु किचित्‌ सबंध वासन की रीति और 
आनन्दवद्धन के तीन गुणा से भी माना जा सकता है. क्योकि उनके द्वारा भी कोमलता और 
परपता का अभिषान होता ही है। इसी आधार पर लोचनकार ने रोति वा पपरवसान गुणों मं 
ही माना है।» पर दे महोदय को दृष्टि से वामत की दीति-बल्पना और बावदवद्धन की गुण 
बह्पना का जो व्यायक क्षेत्र है उसमें उद्भठ की वत्ति का प्रसार नहीं हो सकता ५ क्योकि वे तो 
शब्टासवार मात्र हैं। 





१२ ना+ शा० २१३१५ (यार झो० सो०। 

३. सा द० तवगागीरा की दोका, ६० रेश१४! 
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मे के ही रू न सम 


नाट्य वत्ति ड२६ 


पाइचात्य आचारयों की समीक्षा के संदभ में हम यह स्थापित कर चुके हैं कि नादुय के उदभव मे 
बंदो का दायित्व आशिक रूप से स्वीकार किया जा सबता है। यहा बरत न वत्तियों के उद्गम 
के क्रम मे पौराणिक परम्परा के अतिरिबत वँदिक स्रोत की भी कल्पना की है। उचकी हृष्टि 
स भारती वृत्ति (सवाद प्रधान) वेद से, सात्वती बत्ति (मनोव्यापार एवं जभिनप्र प्रधान) 
यजुवेद से, कशिकी वृत्ति (गीतवाद्य भ्रधान) सामवेद से भोर आरमटी अथववद से उत्पन हुई ।* 


चुतियो के प्रेरक शिव ओर पाती 


वत्तियां के उद्भव के रूप म वैदिक और पौद्यणिक परम्पराओ के बतिरिक्त एक बोर 
परम्परा का उल्लेख नाट्यशास्त्र म मिलता हैं ।* उसके अनुसार नाटयशास्त्र म प्राप्त वाक 
प्रधान पुस्प प्रयोज्य ससद्त पाठय-युक्‍त नरता ने जपने नाम स ही भारती वत्ति प्रचलित की । 
नादयोत्षत्ति की कथा के प्रसमग म॑ यह भी उल्लेख मिलता है कि भरत ने तीन वत्तियां का प्रयोग 
तो स्वयं क्या परन्तु कशिकी के प्रयोग की प्रेरणा उह शिव के नृत्त अगहार सपन रसभाव 
ज्ियात्मक, सुरुचिपृण वेशभूषा से अलकृत और श्टगार रसात्मक नृत्य से मिली॥ कशिकी मं 
श्रुगार रस वी प्रधानता के कारण उसका प्रयोग विना स्त्रियों के सभव ही नही था। अतएव 
भरत के अनुरोध पर ब्रह्मा न नाट्य और चेप्टा अलकारा म चतुर मजुकेशी, सुकेशी भौर मिश्र- 
केशी आादि अप्मराणा को नादुय मे कशिकी के प्रयोग क॑ लिए भरत को दिया।* नाटयशास्त्र म 
वत्तिया के उदभव की ये चार परम्पराएँ उपलब्ध हैं। नारायण-मघुकटभ युद्ध, घारो वेद। से चार 
वत्तियो का ग्रहण, भरता के नाम से भारती का उदभव, शिव द्वारा कशिकी का भयोग और स्वय 
भरत द्वारा द्षेप वृत्तिया का प्रयोग ये विभित परम्पराएँ सगहीत हैं। शारदातनय के भाव प्रका 
शन मे नाट्यशास्त में उपलब्ध वत्ति सब घी परम्पराओ के अतिरिक्त एक ओर नी परम्परा का 
विवरण दिया गया है। वह भी किसी परम्परागत आचाय क॑ आप्रार पर ही है। उसम शिव 
पावेती का त'य देखते हुए ब्रह्मा के चारा मुखो से चारा वृत्तियो के उदभव की नी एक परि 
कल्पना को गई है ।* 


वृत्तियाँ नादय की मातृरूपा 


नाययोत्पत्ति म चारो वैदा और प्रधान देवा के योग की परिकल्पना की गई है, तो नाटय 
भाता वत्ति क लिए उसी प्रकार की परिकल्पना करना अस्वाभाविक नही है। परल्तु इन परम्प 
सओ के विश्लेषण स हम इसी निष्क्प पर पहुचत है कि नाटय प्रयोग-काछ मे पाता का कायिक, 
वाचिक ओर सात्तिक (मानसिक) व्यापार दवोता है, वही वृत्ति है। नि सदेह उनक द्वारा ही 
रसोत्य भी होता है। अतएवं नरत ने उहू नाद्यमाता का सम्मानपुण नाम दकर उचित ही 


१ ऋग्वेदाद भारती छिप्वा यजुर्मदाब्च सात्वदी 

केशिकी सामबेदाब्द शोषा चायवरथादपि । ना० शा० २०२४ (गा० ओो० सी०)। 
स्वनामपेये भरतै प्रयुवता सा भारती नाम भवेतु वृत्ति । ना० शा २०२६ । 

है दृष्दा मया भबवद्ों नोलकठस्य मृत्यव । 

करिकी रलपगनेपय्या खट्दाररससभवा | ना० शा* श४४ । 

परे तु नाट्यदरानसमय व मलोदभवस्य वदनेस्य ई 

खडाणदि यतुष् य सहिता वृत्ती समाचर॒यु । भा> प्र० ए० १२। 





नाटय वत्ति ४३१ 


कुभ के अनुसार भारती मे सब वाचिक अभिनय वतमान रहते है और विप्रदास के अनुसार भारती 
मे बागदेवी भारती ही अन्तहित रहती है।* 


भारतों के अग 


सवत्रब्यापी वाग-व्यापार रूपा भारती के चार अग है-प्ररोचना भामुख, बीथी और 
प्रहमन । 

प्ररोचना--पूवरग का अग है। विजय मंगल, अम्युदय एवं वाप प्रशमनयुकत वाणी 
नाटयारमस्भ म प्रयुक्त होने पर प्ररोचना होती है। प्ररोचना द्वारा ही प्रस्तोता पात्र काव्य का उप 
क्षेपण हेतु और युक्तिपूवक करता है।* जब नटी विदृषक या परिपाश्श्विक नादि प्रयोकता पाते 
सूतधार के साथ श्लिप्ट, वक्रोक्ति ओर प्रत्युक्ति शली अथवा स्पष्टोक्ति के माध्यम से सवाद की 
योजना करते हैं वही आमुख हांता है। आमुख का नाम भ्रस्तावना भा है ३ नाटय प्रयोग के 
सभारम्भ की विविध शलिया की दृष्ठि से आमुख या प्रस्तावना के पांच भेद होते हैं 

उदघात्यक, कथोद्घात, प्रयोगातिशय, प्रवृत्तक और जवगलित । 

उदधात्यक द्वारा भावी का याय का मूचन होता है। अप्रतीत अथ की प्रतीति के लिए 
अ“य पदो वी योजना होती है वहाँ उद्घात्यक होता है। मूजधार द्वारा शर्त “चादर! (ग्रहण) 
शब्> मं चाणक्य गुप्त' को जोडकर चढद्रगुप्त' यह प्रतीताथता प्रदान करता है।४ कपोदघात 
वहाँ होता है जहां सूत्रधार द्वारा प्रयुकत वाक्य या वाक्याथ के सूत्र के सहारे किसी पात्र का 
प्रवेश होता है। चद्रगुप्त के प्रथथ अक म सिहरण के विस्फोट' शब्द का सूत्र पफड आभीक प्रवेश 
करता है।< एक ही प्रयोग के माध्यम से दूसरे प्रयोग का आरभ हो जाता है वहा प्रयोगातिशप 
होता है। भास के चारुदत्त म॒ सूत्रधार के श्रयोग के द्वारा विदृषक का रगमच पर प्रवेश होता 
है ।९ ऋतु आदि की वणना के माध्यम से ही जहां प्रयोग प्रवत्त हो वहा प्रवत्तक होता है। वेणी 
सहार नाटक मे शरद वणन के माध्यम से प्रयोग का आरभ होता है।* एकन समावेश होने पर 
सादश्य आदि के आधार पर अय का प्रयोग हो जाता है तो अवगल्ति होता है। शाकुतल् मे 
मनोहारी गीतराग की प्रशसा के साहश्य के द्वारा सूतघार ने मग्रया विहारी दुष्पत्त को रगमच 


है; 








या वार प्रधाना पुरुषा प्रयोज्या । 

स्त्रीवर्निता सस्कृत पाठ्युक्ता 

स्वनामपेयेभरते प्रयुक्ता । 

सा भारतीनाम भवेत्त बृति | ना० शा० रणर६, द* रू० हश सा० द० दा१४ भट को० 
पृ० ५६१॥ 

ना" शा० २०२८-२६ (गा० ओ० सी०)।॥ 

ना० शा० २०३० ३१ (गा० ओो० सी०) ! 

मुद्ारादस, प्रथम झऊ। 

च्‌ «गुप्त, प्रथम झक, ६० १ असाद)। 

चारुदत्त, अक रै। 

ऋन्द्गुप्त, अर ३, एृ० ११ 

सत्‌ पच्चा मउरगिर प्रसाधिताशा महोदतार ना 

निपतति घादराष्टप कालवशान्मेदिनी १८्ठे | देथीसहार २१३ 


क्ूथतखर बन अल 


४३० भरत और भारतोय नाइूयकसा 


दिया है। प्रमोग वाल में इन ह्यावारा मा व्यवहारां के दिता रमोहप को परिकिश्यता भी नहां 
बी जा सरतो। ना युधतियाँ लाटय को माया गद्टा अर्थ में हैँ । 


भरत निरुपित वृत्तियाँ 


भरा के अपुसार गृद्धियों वे घार प्ररार हैं-- भारती, साहयती, कमितों और जार 
बटी। ये घारा पुत्तियाँ पद्मपि प्रपात भच्य को दृष्टि गे एकच्यूसर ग पृथक हो है पर दुबे एक 
दूसरे से सायलित थी होती ही हैं । पाधिर मातसिक और शारोरिक चष्टाएँ परस्पर मिलझर ही 
एब दुसरे यो पूछा और प्रतायाय हतों हैं। शारारिर चष्दा ना सू$म मानसिक धष्टा और 
यावित उध्ठाओंस ब्याप्त रहतो है।! चारगपडीय के अगुसार मनुष्य को रो एसी अनुश्ति 
(प्रत्यय) उहँ है मिसवा शब्8 अयुगशतव यथरया हो। समरा शान! पढय से अनुबिस रहता 
है।” अत पाटय प्रयोग गाल में कोइ नो वाट ये विया सर्सापयागी ज्ञासित्य मे थू ये नहा होता । 
प्रत्यव पाचिन चंप्टा मं मामिद और दारीरिर घष्टा था योग पररपर उपरारत रूप में बसे 
मान रहता ही है। परन्तु गहां पर बिसी 4प्टा विधवप को प्रपानता हैत ने कारण दा उस बच्ति- 
बिशप का नाम हांता है। अधिनयगुप्त ब' इस मत से नाटयत्पणतार भी सहमत है। उद्दान बी 
इस नाटम प्रयोग 4 तख्य वा समपन डिया है नि भार यत्तियाँ विसी एक यूत्ति उ॑ प्रपान ह्वान के 
कारण ही द्वाती हैं, नहींतो अनंत व्यापारा से मिलता हुआ वत्तितर्य एक ही है. उयाक्ि 
नाटक या प्रव पादि में कोई भी युत्तितत्व दूसरी पत्तियां +॒योग के बिना निष्पन हा ही नही 
सवता | यहाँ तर नि! विदूषम भी यदि हास्यपूण या असम्य आाघरण का प्रदतन मरता है, ता वह 
भी बुद्धिपूवर' ही बरता है । अत वत्तियाँ परस्पर सयक्तित होन पर भी अश विशप की प्रधानता 
हाने पर घार भ्रवार की होती हैं। नाटयदपणकार अनभिनेय काम्य म यत्तिया वी स्पिति स्वीनार 
करत हैं वयावि कोई भी वणनीय नाब्य थ्यापार पूय नही द्वाता ॥3 


भारती ञ 


यह पाठ प्रधान वाग्‌ वत्ति, पुरुष प्रयोज्य एव सस्दृत पाठ-युक्त होती है तथा स्प्री-पात्रो 
से रहित होती है। नरतो या तठो के बाग विय्यास तथा उसब नाम क॑ कारण यह भारती वत्ति 
हुई। भारती वत्ति वाग-व्यापारात्मक होने के कारण सवप्र वतमान रहती है। चारो वृत्तिया म 
भारतों वत्ति की प्रघानता मानी गई है। कसी भी भाव या परिस्थिति वा आगिक या मानसिक 
चेप्टाओ द्वारा प्रदशन वाचिक चेप्टा स ही पूण द्वो पाता है। भरत के इस मत से धनजय विश्व 
नाथ आदि प्राय! सव भाचाय सहमत हैं कि यह वृत्ति पुरुषप्राय ओर सस्कृत पाठययुवत हो । आचार्य 





२ (बाड़ मन झायचेष्।शपु) पद्म को८पि कश्चिच्चेष्टाशो5स्ति | कायचेष्टा झषि हि मानसीमि यूहमा 
भिश्च वाचियौभिश्वेष्टामि यॉप्य तएव। झ० भा० भाग ३ पृ० ६१। 

२ न सोइस्ति प्रत्ययो लौर य शब्दानुगमाइते। 
अलुविद्धमिद डान सर्व शब्देन भासते । वाक्यपदीय ११२४।॥ 

३ मानसे वाचिगैशय यापरारै समिषते! शब्दोस्लिसित मन प्रत्यय विना रजकस्‍्थ काय-यापार 
परिस्पदस्याभावात्‌ 
तेनाभिनेये८परि काव्ये उत्तयों भवन्तयेय | नद्दि वापारग ये फिंचिद बणनीय मस्ति। नाटयदपेण 
विदृक्ति। ३ १। 


नाट्य वत्ति डर५ 


युद्ध का नियमोल्लघन, उद्ञ्नात चेप्टा, बधन और वधादि की प्रवानता रहती है। आरभटी 
वत्ति सौन्दय एव लालित्य के विपरीत होने के कारण कशिकी के विपरीत है, और “यायवर्त' के 
प्रतिकूल होन के कारण सात्वती बुत्ति के भी विपरीत ही है। आरभटी यह नाम भी निता'त 
अवध है। 'आरमट' अर्थात्‌ उत्साहपूण योद्धाओ के गुण जिस वत्ति म॒ वतमान हो वह वृत्ति 
'आरभदी होती है। रामचद्र गुणचद्ध की हष्टि से आर' का अथ होता है “चावुक', जो भट या 
योड्ा चाबुक के समान हो। जिस वृत्ति मे एसे योद्धाओ या भटा की बहुलता होती है, वह 
आरभटी होती है।१ कुभ और विप्रदास ने इसी रूप म॑ शत्रुओ के परस्पर युद्ध सघप वी प्रवलता 
के कारण आरभटी वत्ति की अवथता का प्रतिपादन किया है।* यह आरभटी वत्ति कायिक, 
वाचिक और मानसिक सब प्रकार के अभिनयो से सपन्‍्न होतो है। यह भी नाटय के लिए बहुत 
उपयोगी हांती है क्योकि इसम अभिनय की सब विधियो का प्रयोग होता है। आरभदी वत्ति के 
चार भग हैं--सक्षिप्त, अबपात, वस्तूत्यापत और सफेट । 


सक्षिप्त आचारयों की विभिन्‍न मान्यताएं 


'सक्षिप्त! में प्रयोजनवश पुस्तविधि की सहायता से कुशल शिल्पियो द्वारा विचित्र वस्तुओं 
का उत्पापन होता है। इसमे मिट्टी, बास के पत्ते और चमड़े आदि के सयोग से विचितर नाट्योपयोगी 
बम्तु की रचना होती है। उदयन चरित म॑ बास का बना हाथी, बालरामायण की पुत्तलिका 
और रामाम्युदय मे राम के मायाशिर को रचना 'सक्षिप्त' के ही उदाहरण हैं।* धनजय 
विश्वनाथ और शिमरभूपाल ने सक्षिप्त की एक दूसरी परिभाषा भी प्रस्तुत की है। उसके अनुसार 
नाटय प्रयोजनवश एक नायक के स्थान पर दूसरे नायक का स्थान ग्रहण अथवा नायक की 
मनोवत्ति म॒ परिवतन हांना भी सक्षिप्तक' ही होता है। वालि क स्थान पर सुग्रीव या रावण 
के स्थान पर विभीषण का राज्याभिषेक एवं परशुराम की उद्धत प्रवृत्ति के स्थान पर शात्त 
प्रवत्ति का होना भी सक्षिप्तक' ही है। भरत एवं अय आचार्या की परिभाषाओं मे यह 
स्पष्ट भातर है कि भरत पुस्तविधि द्वारा प्रस्तुत विचित मायापूण रचना को 'सक्षिप्त' मानते 
हैं और परवर्ती आचार्यों की परिभाषाओं म॑ नायको की मनोवृत्ति म परिवतन या स्थान ग्रहण 
को सक्षिप्त! माना गया है।* 


अवपात हु 


जै ब् नि दि 
भय, हप, ऋोध, प्रलोभन, विनिपात, सभ्रम, आचरण के कारण क्षिप्रता से पात्रो के 
प्रवेश का और निष्क्रमण हाने पर 'अवपात होता है।* राम परशुराम-युद्ध के अवसर पर पब- 
राहुट और चिन्ता के कारण दशरप का बार-बार रगमच पर प्रवश ओर निष्क्रमण “अवपात' हो 
न 


१ ना० शा० रणदुं४ ६६ (गा० झो० सो०), भारेय प्रवोपकेन तुल्या भदा उद्धता पुरुषा भारभरा । 
ना? 4० ३। सूत्र १६२ पर विदृत्ति। 

म० को*, ३० ७६६ । 

ना ज्ञा० २०६८१ 

पूवनेठविदृत्यान्य नेजन्तरपरिय्रद्द ) दु० रू० २५८, सा० द० ६११६, र० सु० शर४३ । 

पूबनायक नाझेना पर नायकसमद्र सद्दिप्तक-। ना० ल* को० १३६८ ५। 

% ना शा? २०६६ (गा० ओ* सी ०)। 


जद मप न0 


डरे४ड भरत और भारतीय नाटयकला 


नम के द्वारा शिष्टजनों के हृदय का आवजन होता है। यह कही नान, कही हास्य, वही 
अ्रुगार जनक हास्य, कही भयजनक हास्य और कही पूवनायिका के भय के कारण नम अनेक रूपो 
मे परिलक्षित होता है। सागरनदी ने हास, ईच्छा ओर भय के अनुसार तीन भेदो की परिवल्पना 
की है। श्टगारोहीपक, विलासपूण परिहास हास्याश्रित होता है। छिपी रहने पर भी नायिका 
कुसुम से प्रहार करती हुई नायक के दशन के लिए बाती है, ता ईच्छाश्रित नम होता है। 
नम स्फुज (स्फुज) कशिकी का दूसरा अग है। प्रेमी प्रेमिकाओ के प्रथम मिलन की 
मधुवेला मे वेश, वाबय और चेष्टा आदि के द्वारा प्रेममाव का 3दबोघन होता है। पर तु अवसान 
में पुद -चायिका कृत भय बना रहता है। रत्नावली मं उदयत और सागरिका का मिलन वासव 
दत्ता के विध्न से “याप्त है।* स्फुज विध्नवाचक है। 
नम-सफोट--विविघ भावो के किचित्‌ किचितु अश से भूषित होने पर असमग्र (विशेष) 
रस का सजन होता है तो नम स्फोट होता है । इसम॑ भय, हास, हप, रापादि के माध्यम से नम 
(श्रृंगार) का विलक्षण प्रस्फुटन होता हे। परतु सागरनदी एवं शिंगभूपाल के अनुसार तो 
अकाण्ड (अनवसर) ही प्रेमी प्रमिकाओ के सभोग विच्छेद होने पर नम स्फोट होता है। भरत 
की परिभाषा से इन आचार्या द्वारा उद्धत परिभाषाएँ पर्याप्त भिन्‍न हैं। असमग्राक्षिप्त रस' से 
अभिनवगुप्त ने कल्पना की है, जय रमा म॑ श्वगार की प्रधानता के कारण उसका चमत्वार और 
उल्लास-कृत प्रस्फुटन होता है, परन्तु इन आचार्यों की हृष्टि म वह अनवसर ही सभोगविच्छेद 
होता है। अत विघ्व रूप होने क कारण तो नम स्फुज के निकट का ही है।* नम गसम--वन 
समागम के लिए ग्युगारोपयोगी रूप शोभा सर्मा वत हो कायवश्ञ प्रच्छल्त रूप से नायक व्यवहार 
करता है वहूं नम गम होता है। ये सब प्रसाधन ओर साज सज्जा भादि प्रच्छनन रूप से सपन होत॑ 
हैं, वयोकि यह नम ख्युगार काय गम स्थित ही रहता है। 
कशिकी वृत्ति के इत चार अगा के घेश, वावय और चेप्टा इन तीन भेदो के क्रम म कुल 
भेद बारह हात हैं। परवर्ती आचायों म धनजय, शिगभूपाल ओर सागरनदी ने केवल नम-गम 
के ही अद्वारह भेद स्वीकार किये हैं। परन्तु नाटयदपणकार ने कशिकी के प्रधान भेदा म॑ केवल 
नम गम का ही उल्लेख किया है ।* यह वत्ति मनुष्य की सुकुमार वेशभूपा कोमल श्यूगार भाव 
तथा गीतवाद्य नत्य प्रधान होने के कारण नाटको म॑ बहुत लोकप्रिय रही है। यो सामाय रूप से 
सब रसो म प्राण रस क॑ रूप मे यह वतमान रहती है, क्योंकि उद्धत कार्यों म भी एक सहज 
लालित्प होता ही है। शिव-पावती नत्य की परपरा से उद्भूत होने के कारण स्वभावत इसका 
सम्बंध पावती के लास्‍्य नत्य स कल्पित किया जाता है। 


आरपरी 


आरभटी वृत्ति म॑ वीरों क॑ क्ोधावंग, कप, प्रपचना छल, दम प्रदशन, असत्य भाषण 
१ ना० शा० २०५६ (गा० झो० सी*), सा० द० ६१४७, द० रू० राशशक ना० ल० को० प० 
शश्डर डइंड। 
२ ना० शा० २०६० (गा० भो० सी०) द० रू० र।१५१ ख र० मुन् १।२७२ ७७ सा० द० हाश्४८ 
ना ल० को* १३३ ४० भ० भा० भाग ३, ९० १०२। 
३. ना० शा० २०६१ ६२ (गा० ओो० स्ी०, द० रू० २२२ सा० ६०६।१८६ ना० ल० बो० १११८ 
१३४६ २० मु* ११२७८ २७६ | 


साटय वत्ति ४३७ 


हुए उदभद द्वारा प्रतिपादित अथवृत्ति का सण्डने विया है। आनदवधनाचार्य ने थी चारो 
वत्तियों का दो भागों में वर्गीकरण किया है, जिसमे भारती तो शब्द वत्ति है भौर शेप कैशिकी 
आदि तीन वत्तियाँ अथवत्तियाँ हैं। पर वत्तियाँ उहोने चार ही स्वीकार की हैं ।१ भोज ने वत्तिया 
का विवेचन अनुभावा, प्रवध अगो, शब्दालकारो और पुरुषार्थों के सदभ में विभितर रूप से किया 
है। भोज की दृष्टि से वत्तियाँ अनुभाव के रूप म बुद्धि से उत्पन हुई हैं। यहाँ पर वत्तियों की 
सर्या चार ही है। परन्तु प्रवध अगो के विवेचन के क्रम मे उन्होने परपरागत चार वृत्तियों के 
अतिरिक्त (विमिथा' नाम की पांचवी वत्ति भी स्वीकार की है। बस्ठुत यह कोई नितात नुतन 
वत्ति नही है अपितु चारो का मिश्चित रूप ही है। समवत पाच वत्ति मानने का एकमात्र कारण 
यह है कि प्रवध अगो के विवेचत मं उहोने पाच अगा में विवच्य विषयो का वर्गीकरण किया है। 
अत उसके मेल मे 'विमिथा'-वृत्ति की कल्पना कर पाँच वत्तियाँ स्वीकार कर ली हैं ।९ भोज की 
विभमिश्रा! वत्ति से शारदातनय और शिग्रभूपाल ने अपना परिचय प्रकट क्या है। १रन्‍्तु जब 
भोज ने शदालकारों का विवचन किया तो उस सदभ मे वत्तियो की परपरागत घार सख्या में 
“मध्यमा कशिकी” और 'मध्यमा आरभटी” नाम की दो वत्तिया का उल्लेख किया। वह इसी 
कारण कि शब्दालकारों का विभाजन समान रूप से छ प्रकारो मे किया है। अत उसके अनुक्रम 
मे दो वत्तिया की परिकल्पना कर छ वृत्तियो का आविप्कार कर लिया। भोज ने तीन भ्रसगी म 
वत्ति की सख्याएँ तीन रूप मे स्वीकार की हैं। परन्तु सवत्र वत्ति तो वही है। बत्तियाँ मूल रूप से 
अनुभाव है, ननुभाव ही अलकार है। वाचिक अभिनय के माध्यम से वागारभानुभावा का 
प्रकाशन होता है। इसी प्रकार आय अनुभावा से अन्य मनोदशाएँ भी प्रकट होती हैं। * 


वृत्यगों की सब्या 


विभिन्‍व वत्तियों के अया के सम्बंध में श्राय. भाचायों की विचार दृष्ठि भरताबुसारी 
है। पर तु भारती के स्वरूप और अगो के सम्बघ म भोज एवं घनजय आदि आचार्यों की विचार- 
धारा किचित्‌ भिन्‍न है। भरत ने भारती के चार अग माने हैं--'प्ररोचना', आमुख', वीयी' और 
“प्रहसन । 'प्ररोचना” और 'आमुख' तो प्रस्तावना एवं नाट्य के आरम्भिक अग हैं। यहाँ वाग्‌ 
ब्यापार की ही प्रधानता है । परन्तु वोची ओर प्रहतन तो रूपको के भेदो में हैं। वहाँ भी वाक- 
प्रधान भारती वत्ति की प्रधानता रहती है। घनिक के अनुसार भारती तो शब्द बत्ति है और 
नाटक के आमुख का अग है। शेप तीनो अथवत्तियाँ है। उनमे ही सब रसा का अनुगमन होता 
है ४ धनजय के अनुसार भारती का व्यापक क्षेत्र सीमित हो जाता है। वाग्‌ व्यापाररूपा होने से 
भारती तो सवत्र ही वतमान रहती है। परन्तु इनकी दप्टि से वह आमुख या प्र॑स्तावना का 
_-मैंग मात्र है। भरत ने आमुख के पांच अगर की भी परिकल्पना की, धनजय से उन चार भेदो को 
१ द० रू० १६० ६? | 
३ सोध्य पचप्रशरोन्‍्पि चेष्टाविशेष वियासक्रमोइत्तिरित्याख्यायते। मुखादि सथिषु यात्रियमाणना 
सायकोश्नायकादीना मनोवाक्‍्कार्येक्मनिद घना पचइत्ययो मवन्ति भारती भारभदी, कैरिकी सात्वती, 
ब्रिमिश्रा चेति $ ख ० प्र० माग २ पृ० ४२६। 
है भाजाज बड्ार प्रकाश, एृ० १६५ १६७३) 
४ चुर्वी भारवी स्ा.पि दाच्या नाटक लकष्यें । द० रू० राद० 3 
भारती तु शम्दबृत्तिरामुखांगत्दाव्‌ तप्नैव बाच्या । पनिक वी टीका । 


४३६ भरत और भारतौय नाद्यक्ा 


है। क्यांकि पात्र इस्रम उतरते है, इसीलिए अवपात यह नाम भी अवथ है।* “अवपात' और 
'ब्रिद्रवः दोनो एक ही है। अवपात म॑ कायिक, भानपस्तिक जौर वाचिक अभिनयो फा बडा द्दी 
प्रभावकारी समवय होता है। परवर्ती आचार्यों ने भी 'अवपात' को परिभाषा भरत के अनुसार 
ही प्रस्तुत की है।* 


वस्तृत्यापत सब रस का समासोकरण 


“वस्तृत्यापन' म स्थायीभाव एव व्यभिचारो भावों को समाहार रुप म प्रस्तुत क्या जाता 
है। अग्निकाण्ड आदि उपद्रव या उसके बिना भी इसका प्रयोग होता है। 3 घनजय, शिगभूपाल 
जौर विश्वनाथ ने किचित्‌ भि'न परिभाषा की कल्पना की है। उनके अनुसार माया और इद्रजाल 
के प्रभाव से किसी नवीन वस्तु का उत्थापन होने से वस्तृत्यापन होता है।* सागरनदी ने यद्यपि 
वस्तृत्थापन की परिभाषा तो नही दी है, परतु उनके उदाहरण से यह स्पप्ट है कि भरत के 

सवरसभमासक्ष्त' को ही वे वस्तृत्यापन भानते हैं। राम-परशुराम युद्ध प्रसग इसका उदाहरण 
है। राम परशुराम का भयानक युद्ध आरभ हुआ, तो जनक अन्रुद्ध थे वशिप्ठ और दशरथ भादि 
चिततित थे, और घबराहट भे मथिली धरती पर गिर पडी। यहा अनेक प्रकार के रसो का 
समासीकरण हुआ है। भरत की हृष्टि रस और भाव की अनुवर्तिनां रही है और धनजय जादि 
भआचायों की हृष्दि वस्तु क॑ उत्थापन की ओर रही है। हास न भी वस्तु' का अनुवाद 'मदर' ही 
किया है।* अय लाचार्यों की दृष्टि म॒ पुस्तविधि, माया या इद्वजाल आदि के द्वारा वस्तु का 
उ्थापन होता है। भरत की हृष्दि से वस्तु” शब्द रसों के समासीकरण का सबेतक है। यही 
भरत एवं जय आघारयों मं अतर है। 


सफेट 


नाना प्रकार के द्वद्द युद्ध, कपट निर्भेद तथा शस्त्र प्रहार की बहुलता होने पर 'सफ्ट 
होता है। जदायु रावण का युद्ध सफेट का ही उदाहरण है। इसकी परिभाषाएं भरतानुसारी 
ही हैं ।६ 


बुत्तियों की सख्या 


हणन पिछले पृष्छो ८ चर दृत्तिणो ओर उसके विभिन्‍न अूण बा तुलनारणक जिदचर्य 

भरत एवं परवर्ती आचार्यों के विचारो के सदभ म॑ क्या है। इस प्रसग मं उदभट और भाज के 
विचारों का पृथक रूप से विवंचन उचित हांगा। इन दोनो ही आचार्यों के विचार भरत से भिन 
है और अय आचार्यों स भी। दशरूपक्कार घनजय ने वत्तियो के विवचन का उपसहार करत 
१ भवपत त्यरिमन्‌ पात्राणीति । भ० भा० भाग हे, पृ० १०८३ 
२ द० रू० २५६, सा० द० ६१५६९, ना० ल० को० १२६८ ७२ प्‌०। 
३ ना० शा० २०७० (गरा० ओ० सी०)। 
४ द॒० रू० २२६ के, सा० द० ६१५६, ना० ल० बो० पृ० १२७५ ८ , र॒० मु० शर८५। 
२ फकवजाण तर प्राक्ञॉध 5 पल गया ड्ाश्टा। 70 2 परयाटा फाग्तप्रन्‍८ठ ७9% 
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१७ 
प्रवृत्ति 


प्रवृत्ति का स्वरूप 


भरत ने नादूय प्रयोग को अधिकाधिक प्रकृत और रसालुग्राहक रूप देने क॑ लिए प्रवत्ति 
का विधान किया है। 'प्रवत्ति! शब्द भारतीय वाडमय मं अनेक अर्थों मे व्यवहृत हुआ है। मनुप्य 
की पाप पुष्य वत्ति, बुद्धि और करें द्रयो की चेष्टाएँ, शरीर के लीला विलास आदि घ्यापार, मन 
के हाव और हेला आदि विकार तथा आलाप एव बिलाप आदि वाम व्यापार सब प्रवत्ति के रूप 
मे ही प्रसिद्ध हैँ।' मरत ने नाटय शास्त्र मं प्रवत्ति! शब्द का प्रयोग व्यापक ओर भिन्‍न अथ मे 
किया है। उनकी दृष्टि से भारत के विभिन जनपदो मं प्रचलित नाना वश, भाषा, आचार और 
वार्ता का ख्यापन करने वाली वत्ति ही प्रवत्ति है।* वस्तुत आचार और वार्ता के अन्तगत मान 
वीय व्यवहार के अधीन किस बात का समावेश नहीं हो जाता । अभिनवगुप्त ने भरत की इस 
'प्रवत्ति! शब्द की व्यापक व्याख्या प्रस्तुत वी है। उनकी हृष्टि से 'प्रवत्ति! शब्द सूचनायक है। 
समस्त लोक म॑ प्रचलित मनुष्य-मात्र की जीवन प्रवत्ति का ज्ञान इस प्रवत्ति के द्वारा द्वोता 
है।) अत यह्‌ प्रवृत्ति मनुष्य की बाह्य प्रवत्ति सम्यता के जानने का महत्त्वपूण साधन है।र 

विभिन्‍न देशो और अवस्था आदि के अनुरूप भाषा ओर वेशभूषा भआदि से पात्र को 





१ श्र गारप्रवाश १२। पृ० ४९६६०।॥ 

२ भअब्राद प्रवत्तिरिति कस्मादिति । उच्यते, पृथिन्या नाना देशवेषभाषाचारा बता ख्याप्यवीति वृत्ति 
मरदृत्तिरच निवेदने । ना० शा० १३। पृ २०२, भाग २(गा० ओो० सी०)। 

३ तम्रैव योजना--देशे देशे येप्देव वेषादयो नैपथ्य भाषा वा झाचारों लोकशास्त्र यवहार वार्ता का 
पशुपाल्यादि जीविका शति तात्‌ प्रस्याययन्ति शथिव्यादि सर्वलोकविधाप्रसिद्धि करोति। प्रदत्ति 
बा्ायें यरमान्‌ निदेदने निरोपेण वेदने शाने प्रश्तति राम्द | झर० भा? भाग ३, पृ० २०४५ २०६ 

४. [प्र घिए ॥ ॥ल्फाकद्ांड प्र दर्यायक्षाणा वा परि३उ जा 970ए77025 
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'डंइ५ भरत और भारतीय नाटयकला 


तो स्वीकार किया पर तु आमुख के वे चार अग हो मानते हैं । उदघात्यक और वीयी को एक ही 
भान लिया भोज के भी विचार इसी परपरा म॑ हैं। परन्तु वे तो भारती क॑ चार प्रमुख अगो 
के स्थान पर केवल आमुख को ही मानते हैँ। ये 'प्रयोगातिशय' नामक भेद को नहां स्वीकार 
करते | इस प्रकार ॒विमिश्रा' को छोड शेष चार वत्तियों मे स॑ प्रत्येक के लिए चार-चार 
अगर स्वीकार कर सोलह वस्यगों को मानने के पक्ष म हैं। भरत तो निश्चित रूप से वीथी नौर 
'प्रहसन' को रूपक भेद के रूप मे स्वीकारते हैं और भारती वत्ति का क्षेत्र मात्र आमुख' या 
प्रस्तावना' न हांकर इन रूपक भेदो म॑ विशेष रूप से है। परतु भोज एवं परवर्ती आचार्यों 
की दष्टि भारती के प्रति बहुत सकीण होती गई है भौर ये प्रहसन को प्रस्तावना-तगत प्रहसनपूण 
छोटा-सा सवाद मान मानते हैं। भारती के सम्बंध म॑ भरत की दृष्टि नितात स्पष्ठ एव 
व्यापक है वे वाक प्रधान वत्ति को सवत्र ही स्वीकार करते हैं। सारा नाटय प्रयोग या काव्य 
तो बाग प्रधान ही है। वाणी के बिना नाटय प्रयोग को पूणता प्राप्त ही नही हो सकती।* 


बुत्तियो का रसनुकूल प्रयोग 


वत्तियों का सम्बंध नायक नायिका एवं अय पात्रो के वाचिक कायिक और मानसिक 
व्यापारो से है। ये लेष्टाएँ ही रस का उदबोधन्‌ करती हैं। अत भरत ने पत्तियों के सदभ में 
उनकी रसानुकूलता का भी विचार किया है। भरत की दष्टि से कशिकी मुकुमार वत्ति होती है। 
इसम हास्य और श्यगार की बहुलता होती है। सात्वती म वीर और अदभुत रसो की प्रमुखता 
होती है। रौद और अद्भुत म आरभटी तथा वीभत्म करण म भारती की प्रधानता होती है।* 
कोहल ने तो करुण रस म॑ भी कशिकी वत्ति की प्रधानता मानी है।? यहा यह विचारणीय है 
कि किसी विशेष वत्ति का रस विशेष में नितान्त रूप से निर्धारण करना उचित होगा या नही। 
भरत ने प्रधानता को दृष्टि मे रखकर हो ऐसा सकेत किया है। “भारती तो बाक प्रधान होने के 
कारण सब रसा और भावो म,वतमान रहती ही है । इसी प्रकार कशिवी भी सौ दर्याधायक और 
लालित्य प्रधान होने क॑ कारण नाट्य के किस रस मे नही वतमान रहती है ? भारती वत्ति भी 
केवल करुण और बीभत्स मे हो कसे नियत्रित रहेगी, जबकि' सब रस प्रधान “वीथो*, “धूगार 
वीर प्रधान भाण” तथा हास्य प्रधान प्रहसन आदि भारती के अग हैं।४ स्वय भरत ने वृत्तियो के 
उपसहार के रूप में यह स्पष्ट रूप से प्रतिपादित क्या है कि कोई काव्य या नाटय प्रयोग के क्रम 
मे एक रसज नही होता | उसम विभिन। भावो रसा, वत्तियों और प्रवत्तिया का योग होता ही 
है। सब भावो, वत्तियो और रसो के समवेत होने पर उनम प्रधान तो रस होता है शेष सचारी 
होते हैं। वत्तियों की भी यही दशा है । उनका निर्धारण भी प्रघानता के अनुसार होता है ।* 

जनेल भाफ भोरिए रल रिसय--जिल्ट ७, पृ० ४४ ४९ (वी० रापवन) । 
ना» शा० २०७२ ७४ (या० झो० सी )। र 
भरतकोष, पृ० इ३४ 
ये तु भारस्याँ 'बीमत्ससरखो! प्रप ना ? ने स्बरेस वीथी-प्रधानख गार वीर भाख पयानदास्य 
प्दसनानि स्वयमेव भारत्या वृत्ती नियमितानि नावेढिवानि। नाट्यदपण, ए० ११३ (द्वि० सु०) 
4. नादुयउर स काम्यज कियिट स्‍ति प्रयोगत । 
भात्रों दाइए रसो बरा*ऐ प्रदृद्ति इक्तिरेव वा । या० शा २०७४ (गा० ओ० सी )| 


न सम 20. 7० 


प्रवृत्ति ४४१ 


और शारदातनय दोनो हो आचाय देश, वेष, भाषा और भय व्यवहारो के रूप मे प्रवत्ति को 
मान्यता देते हैं। प्रवत्ति विवेचन के प्रसय मे भरत की नाटय दृष्टि जैसी व्यापक है दसी इन पर 
व्तों आचारयों को नही । यहाँ तब' कि विश्वनाथ ने प्रवत्ति का स्वतत्र रूप से विवेचन न कर केवल 
भापा विधान स ही सतोप किया है।* 


चार ही प्रवृत्तियो का ओचित्य न 


अरत ने चार प्रवत्तियों का विवचन किया है । प्रवत्तियो के आधार है विभिन प्रदेशों 
और अचला म प्रचलित नापा, वेश, आचार एवं व्यवहार । इनकी विभिन्‍नता के आधार पर 
प्रवत्ति के भी भेद जनगिनत न होकर चार ही हैं। इसके पर्याप्त कारण हैं। विभिन देश और 
जचला की अमेकरूपता के साथ बाह्य जीवन के य चिह्न भनापा और वेशभूषा आदि भी तो नाता 
रूपपरा हैं। परतु इस अनेकता के वीच भी उनम परस्पर साम्य वा एक बुत भी युथा रहता 
है। व परस्पर एक टूसरे से किसी अश मे भिन होकर भी एक ही होते हैं। इसी पारस्परिक साम्य 
को दृष्टि म रखकर चार ही प्रवृत्तियों का विधान क्या गया है। प्रत्यंक प्रवत्ति के जतगत बुछ 
ऐसे देशा की भापा और वेशभूषा आदि की परिमणना की गई है, जो एक दूसरे के निकट तथा 
बहुत अश म॑ अनुरूप है। वस्तुत जितनी मिन्‍तताएँ बतमान हैं उन सबकी परिगणना सम्भव भी 
नहीं है। मनुष्य की चित्तवत्तियाँ तो बहुविघ होती है । उन सब वित्तवृत्तिया का समाहार समान- 
लक्षणता के आधार पर कुछ प्रधान चित्तवत्तियो के अतगत होता है । उसी प्रकार लोकप्रचलित 
विभिन प्रवत्तियो म से कुछ बा एक साथ वर्गीकरण समान लक्षणता बे आधार पर किया गया 
है। नाट्य तो मनोवत्ति प्रधान है उसम मनुष्य की मनोदशा को नाटय रूप देना प्रधान उददेश्य 
है। प्रवत्तियाँ, भापा और वशभूषा आदि के द्वारा उसम सहायक होती हैं । परन्तु अनगिनत 
,वा्म प्रवत्तियो के चित्रण और वर्गीकरण मे शवित और कला का उपयोग किया जाय तो चित्त 
वत्तियो का उत्तम अभिनय नहा हो सकता। इसीलिए विभिनता के मध्य एकता का सूत प्रस्तुत 
करते हुए केवल चार प्रवत्तिया व विधान भरत ने किया है।* 


भरत निरूपित प्रवृत्तियाँ 


यह ध्यात॒व्य है कि भरत वा यह प्रवत्ति समत्र धी विभाजव ।भरत्र-कालीन भारत के 
भौगोलिक विभाजन तथा वेशभूषा-सम्वधी लोक-व्यवहारों पर आधारित है। कई जनपदो को 
मिलाकर एक बड़े भूभाग के लिए एक प्रवत्ति का प्रधान रूप से उपयोग होता है, उसके द्वारा 
उस प्रवत्ति वी प्रधानता का सूचन हो जाता है । देश क किसी वडे भूभाग म खुगार की प्रधानता 


१ (क) देश भाषा क्रियावेश लछ्तया स्यु प्रवृत्तय । 
लोकारेबागम्यैता ययोचित्व प्रयोजयेत्‌ | द० रू० राद३ ७१। 
(एप) भा० प्र० १२ तथा पृ० ३१० १३। 
(ग) स्ा० द० द१६२ ३ 
(घ) ना० द० ४ । 


२ ननु किमित्यय सछेष आदृत , आइ यस्माल्लोकों बडुविध भाषायारादियुकत करत ग्रतिपद वक्‍त 


!। शबनुयाद्‌ शिपितुमभ्यसितु वा प्रयोक्‍तु | द्रष्ड वा, चित्तरृत्ति प्रधान वेद नाद्यमिति ददेव 
बक्‍तु यायम्‌। अ० ना? भाग ३२, पूृ० २०७। ढ़ 


४० भरत मौर भारतीय वार या 


प्रसापित कर तब बाय अभिनय विपिया द्वारा उमम प्रा प्रतिष्ठा होगा है। बिला प्रवृत्ति मा 
प्रसाधन के विभिय पात्रा नो प्रयोग-दा । में विशिष्ट स्थरिरत आ्राप्त नदँ हो मर शा । प्रचु्ति 

विधान के द्वारा बरा । भारत के विभिन जाप को डोनियाँ भाषाएँ जासार जोर सार 
का समीवरण रगस ने माष्यम से प्रशपुत विया है। इसमे एड साय हो जाप | को सम्यवाओं 
के एकीकरण और 3शिष्टय दोनो मो विराट प्रयाग एड साप डिसा गया है। वाटपलकला के 
माध्यम से इ। जनपदीय प्रयृत्तिया तो समुद्ध मरत हुए उतक सम यये वा सु *र रूप प्रसतुग 
किया गया है। इससे यह अनुमात रिया जा सरता है कि बरा $ कास में नाटय प्रयोग जे कम 
में विभिन पाता को प्रस्तुत ररत हुए उप के छह रूय रंगे, आगार स्यायद्वार तो प्रस्तत करने में 
बड़ी सतकता वरती जातो पी । 


प्रवृत्ति की परम्परा 


भरत तिरूपित प्रवृत्ति पर पूवय ही विद्याररा का प्रभाव अस्यन् स्पष्ट है। उपर बिउंघन 
के प्रम म॑ भरत ने यह स्वीगार जिया दे हि माटय प्रयोस्ताआ ने पार प्रशृतिया ना उल्नेस 
विया है। अपने विचारों वे समयन मे बिसी प्रस्चिद्ध ताटय प्रयोगता के विचारा का संग्रह नो 
अपने नाटय शास्त्र मे किया है।" यह जश निश्चय ही मूल नाटयशास्प्र गा अब नहीं, वियी 
पूववर्ती आचाय या ही कथन है । अत भरत से पूव प्रवत्ति विवधन मी परम्परा यो। नरतात्तर 
राजशेसर और भोज आदि आचारयों को छाड भय आचायोँ ने प्रवृति पी उपयोगिता स्वीरार 
नह की, अनावश्यक मान उस वियचन नहीं किया ।* प्रवत्तियाँ परवर्ती आचार्यों द्वारा नाटय 
लक्षणा की तरह अपेशा का भाजन बनी रहीं। 


प्रवृत्ति का व्यापक प्रसार 

राजशेखर ने वकत्ति, प्रवत्ति और रीति तीनो का बतर स्पष्ट किया है। वरत्ति मं तो 
शरीर के विलास वियासक्रम! प्रवत्ति म वेष वियासत्रम' है और रीति म पंदधियासप्रम का 
समाहार होता है।? वस्तुत भरत वी वृत्ति म ही परवर्ती आचार्यों वी रीति वा नी अन्तर्भाव 
हो जाता है. क्यांकि वत्तिया मे भारती, वागब्यापार प्रघान होती है। प्रवत्ति तो मुस्यत बाह्य 
वेशभूषा, भाषा और आचार व्यवद्दार से सर्म्वा धत है । वत्ति के अतगत ता रीति और प्रवत्ति 
के सब तत्त्वो का समावेश हो जाता है । इन तीना में वत्ति अधिक व्यापक है। मनुप्य जीवन वी 
अतर नौर बाह्य समस्त प्रवत्तियाँ वृत्ति के अन्तर्गत समाविष्द होती हैं।” राजगेखर के विचार 
के क्रम मे ही भोज ने भी भ्रवत्ति को वेश वियासत्रम! के रूप मे स्वीकार क्या है।* धनजय 





तक, ऊ 


१ ना» शा शेध३७ क। 
२ तामामनुप्योगिलवान्नात्र लक्षयमुच्यते । र० सु० शरहष के । 
हें का यमी्मासा १० ६ (राजशेसर) | 
वा 3 ए39, राव ००गएछलोदात॑3 9ण 6 शिक्शात्त बात रा 07  78 
व्रिल 7476 ०१ 88 ऋरण6 गिशए 0 धराणवाय बलाशा[ओ 
हे ॥. याजिणुबड डगइगम शिबंबफ ए 20 (प एब्रड्ठा।8एण) 
५ खद्गारप्रयाथ जिल्द स० र/ए० डश६। »; 


के 


न्‍ प॒4 । 
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आवतिका प्रवृत्ति के ग 


अवन्ती, विदिशा, सौराष्ट, मालव, सिंधु सौवीर, दशाण, त्रिपुरा तथा मत्तिकापुर 
वासी पात्रों की भाषा, वेशभूषा तथा अय जाचार व्यवहार बादि जावन्तिका होती है।* अत 
इन देशा के पात्र जब नाटय प्रयोग के क्रम म॑ प्रस्तुत होते हैं तो इनकी भाषा और वेशभूषा तदनुरूप 
होती है। भरत ने अयत्र इसका विस्तृत विधान दिया है कि विभिन्‍न प्रदेशवासी पुरुषों भौर 
स्त्रियों को वेशभूषा का क्या स्वरूप होना चाहिये। आव॑न्तिका स्त्री का केशविन्यास कुन्तल केशो 
(पुषराल केश) से प्रसाधन होना चाहिये । क्योकि नाट्य प्रयोग म देशज वेश अत्यःत आवश्यक 
है।* आवन्तिका के प्रयोग के क्रम मं सात्विकी ओर कशिकी वत्तियो का भी प्रयोग होता है। 
आवन्ती के धर्मे एवं श्यगार प्रधान होने के कारण इन दिनो वत्तियो का समवय उचित है ।* 


ओऔड्मागधी प्रवृत्ति. । * 


अग, बग, कलिंग, वत्स, औड्मागघ, पौण्ड, नेपाल, पवतो के बीच और बाहर के देश 
मलय, ब््मोत्तर, प्राग ज्योतिष, पुलिद, विदेह और ताम्नलिप्त प्रदेश-वासी पात्र औड्मागंधी 
प्रवत्ति का प्रयोग करते हैं। इस प्रवत्ति का प्रयोग पूवदिशा के अय प्रदेशवासियां द्वारा भी होता 
है। इसम आडम्बर प्रधान घटाटोप वाक्‍्यो का प्रयोग प्रचुरता से होता है। अत भारती और 
आरमभदी वत्तियो का भी सम वय होता है।* प्राच्य देश बी सोमा दक्षिण म समुद्र तटबर्ती 
प्रदेशो तक चली जाती है और उत्तर म मगघ तक । दोनो के मध्य होने से औडमागधी होती है, 
यह प्रवत्ति जा भ्र और क्लिंग दोनो के लिए उपजीव्य है। निक्‍्ठता के कारण दो प्रवत्तियों का 
एकीकरण क्या गया है। इनके अन्तगत जिन प्रदेशों की नाम परिगणना हुई है, उनका उल्लेख 
किचित्‌ परिवतन के साथ पुराणों मे भी मिलता है।* 


पाचालसध्यमा प्रवृत्ति 


पाचाल, शूरसेन, काश्मीर, हस्तिनापुर, वाहि लक, काकल, मदर, कुशीनर हिमालयवासी 
और गगा की उत्तर दिल्ला में आश्रित जनपद वासियों के लिए पाचाल मध्यमा प्रवत्ति उपयोगी 
होती है। इस प्रवत्ति म सात्वती और आरभटी वत्तियाँ विशेष रूप से उपादेय हैं।' भरत 
को दृष्टि से इन देशवासियों मे गीत प्रयोग की अल्पता के कारण कशिकी का प्रयोग नहीं 


होता ५ 





ना» शा० १२४२ ४३ (गा० भो० सी*+)। 

श्रावीतियुवतीनां तु शिर साइलक्कुन्तलम्‌। ना० शा० २३६७ ६७ (का० स०)। 7७ 28 

ना» शा० १३४४ (गा० ओ० सी०) । 

बह्दी श्श४५ ४८ । 

टेक्स्ट ऑफ पौराणिक लिस्ट,स श्रॉफ पिपल्स इण्डियन दिस्टोरिक्ल क्वार्टली, जिल्द २१, १६४५ 
तथा विश्वभारती पत्रिका जिल्द ?, १० २४० । 

६ ना० शा० शश४६ ४०, दा० भा रशा४३ 4६, का० स+ १३४७ ४६। 

9 ना" शा? १९४१ खु। 


न्‍र न नम न्‍ण ४ 


डडर्‌ भरत और भारतीय नाटयकला 


है तो किसी भाग में धम वी। इन सब विभिन विशेषताआ से पूणतया प्रसाधित हो पात्र रग्मच 
पर प्रस्तुत होता है। उसकी वेशभूषा, भाषा और व्यवहार भादि उसे अयय पात्रा स विशिष्ट बना 
देते है। वस्तुत चेप और भाषा आदि तो अवान्तर रूप सन केवल मनुष्य क॑ देशभेट की ही 
अपितु स्वभाव आदि की भिन्‍नता का भी सकेत करते हैं। भरत निरूपित चार प्रवत्तियाँ निम्न 
लिबित हैं । 

दाक्षिणात्या, आवन्तिका औडमागधी और पाचालमध्यमा ।* 


दाक्षिणात्या 


दाक्षिणात्या प्रवत्ति शगार प्रधान होती है। दक्षिण देशवासी नत्त, गीत और वाद्य प्रिय 

होते हैं, उनके आागिक अभिनय चतुर मचुर और ललित होते हैं।* दाक्षिणात्य देश के अन्तगत 
दक्षिण के सब देशो का समावेश होता है। महे दर, मलय, सह्य, मेकल और पालमजर पवतो क 
मध्य स्थित सारे देश दाक्षिणात्य हैँ। कोसल, तोसल, कलिंग, यवन, खस द्रमिल (दरविड), आधा 
महाराष्ट्र और कृष्णापिनाकी के तटवर्ती देश भी दाक्षिणात्य के रूप म प्रसिद्ध रहे हैं तथा विध्या 
और दक्षिण समुद्र के पध्यवर्ती सारे प्रदेश दाक्षिणात्य ही हैं। वेशभूषा भाषा, आचार और 
व्यवहार मे इन प्रदेशवासियों म परस्पर बहुत साम्य है। इसलिए इन सबके लिए एक दाक्षिणात्य 
प्रवत्ति का विधान क्या गया है।* इस प्रवत्ति की सुवुमार प्रियता का भरत की तरह ही अयत्र 
आचार्यों और कवियो ने भी प्रयोग किया है। दाक्षिणात्य प्रवत्ति और वर्दर्भी रीति में परस्पर बहुत 
साम्य है। राजशेखर ने कपू रमजरी की नादी में वर्दर्भी रीति के समाना तर वत्स गुल्मी शली का 
उल्लेख किया है। वत््स गुल्म सभवत विदभ की कोई प्राचीन राजधानी थी। राजशेखर ने 

काव्य पुरुष और साहित्य विद्या वधू क॑ विवाह की कल्पना विद देश की राजधानी वत्सगुल्म 
मे की है।४ विदभ प्रात दाक्षिणात्य के रूप मे भी प्रसिद्ध रहा है। इस दाक्षिणात्य प्रवत्ति का 

उल्लेख कालिदास के मालविकाग्निमित्र के पचम अक मं भी मिलता है। वहाँ द॑वी धारिणी ने 

पंडित कौशिकी को चुनौती दी है कि यदि उहं प्रसाधन शली का अभिमान हो तो मालविका 

का श्युगार वैदर्भी नेपथ्य विधि स करें। “वर्दर्भी विवाह-नेपथ्य' शब्द दाक्षिणात्य वेशभूषा का ही 

सूचक है । कुन्तक ने वक्रोक्तिजीवित म दाक्षिणात्यो की सगीत विपयक सुस्वरता और ध्वनि 

की सहज रमणीयता का उल्लेख क्या है ।* 


३ ना० शा० १३३७ (गा० भो० सी०)। 
३ तत्र दाद्िणात्यास्तावद बहुवृत्तयीतवाधा कशिकी प्राया चतुरमउुर ललितागामिनयाश्च । 
ना० शा० भाग २ पू० २ ७। 

३ ना» शा० ौै२३६ ४१। 

४ बच्छोमी नई मागदी फुरदुणों सा रिपि पचालिआ। कपूरिमजरी--११ तथा--तत्राश्ति मनोजमन 
देवस्य क्रोढावास विदर्भेषु वत्सगुल्मनाम नगरम्‌ | तत्र सारस्वतेव ताम, औमेयी गवबवत परिणि 
नाय । का यमीमासा पृ० १०। 

५ नचदादियात्व गीत विषय सुस्वरनादिध्वनि रामणीयऋबद्‌ तस्य स्वाभाविकत्व वक्‍तु पायते। 
घरिमिन्‌ सति तथाविध काय करण स्वस्थ स्थात्‌। वक्रोक्तिनीवितम प्रथम उ मेष, पृ० ६६ (दिल्ली 
विज्विधालय सस्करण) । 


प्रयति , । ४४५ 


भोज के प्रवत्ति-विधान को एक मौलिकता है। उन्होन वशभूषा की भि.न॒ता की अवस्थाओ 
का विवेचन करते हुए प्रतिपादित किया है कि छाक मे वेशभूषा केवल पाज (व्यक्ति) की भिनता 
मे ही परिवर्तित नही होती, अमधितु, एक ही व्यक्ति (पात्र) की वेशभूषा अनेकानेक कारणों और 
अवस्थाओ से परिवतित होती रहती है । इन कारणो और अवस्थाजो की परिंगणना तो सभव नही 
है। पर भोज मे चोवीस प्रवृत्ति हठुआ की प्रिगणना की है। दश काल, पात्र, वयस, शक्ति, साधन, 
अषभिप्राय, व्याघात, विपरिणाम निर्मित्त, विहार उपहार, छल, छद, आाभ्रय जाति, व्यक्ति 
और विभव आादि के कारण मनुष्य (पाज) की वेशभूपा मे (लोक म) अन्तर आता है| तदनुसार 
नाठय प्रयोग मं भी उस लोकाचार का प्रयोग पात्र के लिएं, भोज के अनुसार उचित होता है।* 
नाटवशास्त्र म आहार्याभिनय के प्रसग म भरत ने इस विषय का विस्तार से विवेचन क्या है कि 
वेध् धरुपा, भाव रस, देश, अवस्था और वयस्‌ आदि के अनुसार वधा-परिवतन होता है ।* 


प्रवुत्तियों का समन्वय 


इन विभि- प्रवत्तिया का समन्वय नाटथ प्रयोग म नाठटब-सभा, देश, काल और अथ- 
युविन क आग्रह स॑ होता है। इससे नाटय प्रयोग म सौदय का ही सृजन होता है। परन्तु सम वय 
हाने पर भी दश भेदानुसार कुछ प्रवत्तियाँ तो प्रधान होती हैं भौर कुछ गौण | जिन प्रवृत्तियो 
का विधान जिन विशिष्ट देशा क लिए किया गया है, उनका प्रयोग तदनुरूप ही अपेक्षित है।* 
यदि नाटिका का प्रयोग होता हो और नायक कश्मीर देश का हो तो भरत के प्रवृत्ति विधान के 
अनुसार इन दोनो नाटिका और कश्मीरी नायक का सम वय सभव नही है। नाटिका के कशिको- 
अधान रूपक होने के कारण दाक्षिणात्य नायक उसके लिए अधिक उपयुवत् होता है। नादघ प्रयोग 
के क्रम मं देश काल और अवस्था आदि के अनुरूप प्रवत्ति-विधान होने पर ही रसास्वाद स्रभव 
है। अन्यथा यथावत सामजस्य न होन पर ता नाट्य की सारी परिकल्पना नौरस और अनु 
भूतिणूय हो जाती है।* अत प्रवत्ति की प्रधानता को दृष्टि मे रखकर उसी देश के नायक की 
भी योजना होनी चाहिय और पान की भी । क्योकि प्रयोग-काल मे बाह्य परिवेश और प्रतिभा 
के योग से ही पात्र प्रेक्षक के हृदय मे भावानुप्रदशन करता है। 


प्रवृत्ति विधान से भरत के विचारों की मौलिकता 


भरत ते क्क्ष्याविधान द्वारा तो नाटय प्रयोग के हृश्य विधान को रूप दिया है। लोक 
जीवन प्रासादों पत्तों नदियों तठा सरोवरों खेतों और खलिहानो मे फूलता फलता है। नाट्य 
प्रयोग की तदनुब्पता के लिए क्याविधान प्रस्तुत किया गया है। उसी भव्य पृष्ठभूमि पर नाट्य 
के पात्र अवतरित होते हैं। अवतरण काल म वे किसी प्रदेश विशेष के होते हैं, अत देश, काल 
हर अवस्यानुरुप उनका वष विन्यास, भाषा और आचार-न्यवहार का भी तिश्चित विधान 
है शेयर प्रकाश-१२॥ पृ० इ<६ ६०। 
है ना० शा० २१ का० स० | 
येपुइरोपु या कार्यों प्रशदिः परिकीतिता । 
चंदवृत्तिकानिरूपाणि तेषु तज्च प्रयोजयेव्‌ ॥ ना० शा० १३॥५५ ५६ (गा० ओ० सी०)। 
नेशादौचित्ये तब्चेष्यित “यावतनेन प्रदीतिविधाताद्समयत्वा भाव । रसाशच जाट्यस्य प्राया । 
अप्त्वता शाकना च विदन्यादव समूलघात प्रयोगम्‌ । झर० भा० भाय २, पृ० २१११ 


डे 


है 


हडड भरत कौर भारतीय ताटपहुमा 


प्रवृत्ति और पात्र का रगमच पर प्रवेश 


भरत ने प्ररति ने अयुसार हो पात्र ने रंगमसपर प्रवत को नी बिधा। गिया है। इसी 
दो विधियाँ हैं। दार के अभार मे जायन्ती ओर टाटिणात्य वात दक्षिण परत गे और पाघाल 
मध्यमा तथा भोडमागघी प्रयूत्ति क पात्र वाम पाइत से रगमघ पर प्रस्तुत हात है। सब्यन यहू 
विधान भी उननी प्रवृत्ति भिलता गा परिषायक है। द्वार रहने पर अझन्ता जौर दा वणाएय 
प्रवृत्ति के पात्र उत्तर दिशा के द्वार से और पौपास और भौदुमागधी के पात्र दण दार से रगे 
मच पर प्रवेश करते हैं ।* प्रवत्तिया को इन विभिनताओ ना प्रयोग नाठघ में हो होया है. पर 
गीत आदि मे नहीं । योत मे इनबा सर्मा या प्रयाग हांता है । 


देशभिन्‍मता स्वभाव घ्िनता फा नो परिचायक 


बरत ने इन प्रवृत्तिया मे पिभाजन और वॉनिरण के साप्यम मे नाटप 4 महर्यपूण 
सिद्धान्त का सबत रिया है। माटप प्रयोग यितयत्ति प्रधाय है। उस चित्रयूत्ति गो प्रधानता मं 
वेशभूषा आदि का प्रयोग सहृयर' है। वेश एवं नापा भेद से देश भेद और दर नंद रा स्पभाय भद 
को नाटपापित करना नरत था मूल उरृएय हे। स्वभाव भिनताब बाथार पर हो उदतया 
मृदुललित वृत्तिया का भा निर्धारण होता है। दश ओर स्वभाव भिम्नता वे अनुसार डिसी पात्र 
भ सुकुमारता और लालित्य की प्रघानता होती है तो बिसी मं पागाडम्दर की, किगी मे सात्विबता 
की और वि्ी म युद्ध प्रियता की । बहुत अणा मे॑ इस स्यभाव भिनता शा बारण देश मिनता 
भी है। पजाबी प्राय युद्धप्रिय हांत हैं ओोर बगवासी बलात्रिय मृदुल स्वभाव के । भस्त वी ब्यापक 
नाट्य हृष्दि के अनुभार नाटय मे देशगत यह स्वभाव मिन्‍नता सदा सुनियोजित होनी चाहिय। 
अभिनवगुप्त ने भी इस विचार-तत्त्व का समथन बिया है २ 


भोज के प्रवृत्ति हेतु 


अ-य परवर्ती आचायोँ मे भोज ने प्रवत्तियो का विस्तृत विवेदन किया है । उन्हाने वत्तिया 
के विवेचन के क्रम म एक स्थान पर तो चार ही प्रवृत्तियो का उल्लेख क्या है और पच सधियां 
के क्रम मे पाँच प्रवेत्तिया की परिंगणना की है। उनके द्वारा परिगणित नवीन प्रवत्ति है पौरस्त्या, 
जिसका नाटभशास्त्र म॑ उल्लेख नहीं मिलता । यह पोरस्त्या प्रवत्ति पूव देशो या सकेत करती 
है। परन्तु पूव देशो का सबेत करने वाली ओड्रमागधी प्रवृत्ति का भी उल्लेख भोज ने विया है 
ओर वह प्रवत्ति नाट्यशास्त्र म भी परिगणित है। भोज न राजशेखर की काव्यमीमांसा से ही 
प्रवृत्ति का सकलन किया है और वहाँ पराचालमध्यमा का उल्लेख है। सभव है पाचासी या 
पाचालमध्यमा के स्थान पर यह श्ुटिपूण उल्लेख भोज ने किया है। पाचाली के स्वीकार करने 
पर प्रवत्तियाँ भोज के अनुसार पांच होतो हैं ।* 

१ ना» शा० १३॥४२ ५४ (गा० ओ० सी०) 
२ ना» शा» शश५१क (बा० मा०)। 
३ भनादिरय देशमेदेन जित्तदृत्ति ऋम । दृष्टो हि वस्त्राभरणाप्मना देशभेदोचित स्वभावभेद । 


नाभ* भा० भाग २) ए० २०६। 
४ वेषविन्यासब्रम प्रवृत्ति | साइपि चतुपा । पौरर्त्या, भौद्धमागपी दाछिणाश्या भावत्या च। 


-उगार प्रकाश १२, १० ४९६ ६०। 





लोकधर्मी वाद्यधर्मी 


लोकपघर्मो भर नादूयधर्मो रूढियो का स्वरूप 


रस, भाव और अभिनय आदि ग्यारह नाटय-तत्त्वो क साथ भरत ने नाटय शास्त्र मे 
लोकधर्मी और नाट्यधर्मी रूढियो की परिगणना एवं विवेचना की है।' लोकधर्मी नादुमो में 
लोक का शुद्ध और स्वाभाविक अनुकरण होता है। उसमे विभिन भावों का सकेत करने वाली 
वाचिक आगिक, सात्विक ओर आहाय विधियो का समावेश नही होता है। जीवन की प्रकृत 
रूप भे ही प्रस्तुत किया जाता है। परतु नाटयघर्मी नाटयपरपरा मे साकेतिक वाक्य, लीलागहार, 
नाट्य भ प्रचलित जनातिक स्वगत जाकाशवचन आदि रूढिया, शल, यान, विमान, प्रासाद, दुभ, 
नदी एव समुद्र आदि को सूचित करने वाली पद्धतियाँ, रममच पर भ्रयोज्य अस्त्र शम्त्रों तथा अमूत 
भावों का सकेत्त करने वाली अनगिनत विधियाँ नाट्यघर्मी ही हैं। लोक का जो सुख-दु ख 
क्रियात्मक जागिक अभिनय होता है, वह भी नाट्यधर्मी ही है हे 

भरत-परिगणित लोकधर्मो और नाटयघर्मी रूढ़िया के विश्लेषण से हम! यह अनुमान 
कर सकते है कि भरत के काल भे लोकधर्मी ओर नाट्यधर्मी परपराएँ स्वतत्र रूप मे विकसित 
हो रही थी। नाटय-परपरा पर एक ओर लोक जीवन की सहज वत्तियो का प्रभाव था तो दूसरी 
ओर सुसस्क्ृत जीवन का परिष्कार और सोदय की कलात्मक अभिरुचि की रगीन छाया का 
भी | नाटयधर्मी नाद्य के रूप भे तो अश्वधोष, भास, शुद्क्ध कालिदास ओर हप आदि नाट्य 
कारों की महृत्त्पपूण कृतियाँ हैं। लोकधर्मी परपरा के नाटय का सुनिश्चित उदाहरण सस्कृत 
नाटय परपरा मे उपलब्ध नहों होता । परन्तु दशरूपक के भेदो ओर उनकी परपराओ के 
विश्लेषण से प्राचीच लोकनाट्यो के इतिहास के बिखरे धुघले पृष्ठ उही म खोये मातुम पडते 
२ र॒सा भावा झभिनवा पर्मी दृत्ति प्रद्तय | 

छ्िदधि खद् तथा४नोप गान रगश्च सप्नइ ॥ ना० शा० ६॥१० (गा० ओ« ही*) 
तथा ना० शा० ६२४ एवं १३वाँ अध्याय । 





४४६ भरत और भारतीय नाटयरुना 


प्रस्तुत विया गया है। उ्त रूप मे प्रगुक्त हू । पर द्वी वे पात्र रसानुप्राइरु हो। हैं। भरत का यह 
प्रवृत्ति विधान नितान्त मौलिक जिन्तन डा प्रतीर है। इस द्वारा विभि ने जवयद्मा में प्रपलिउ 
प्रवृत्तियों फो समाय ल्क्षणता बे आधार पर उावा गम यय रिया गया है। इस प्रवरार सार ही 
प्रवत्तियों के सम-वय थे भाघार पर समावयमूसक शम्यता था जे में हुमा है। विभिनवप्रोशा 
ओर जनपदा + बाह्य जीयन की प्रयक्तियों म यियिधता तो थी पर उनम भी एसता था एक हढ़ 
सूत्र पिरोया हुआ था। पान और प्रेम का सदेश देते हुए भारतीय ऋषियां और बिन्तका ने जहाँ 
समस्त मानव ये लिए एरता की, समता को और मित्रता को उतात्त कत्यता को वहाँ कला 
के माध्यम से भरत ने भारतीय जनपदा री सम्पता ओर सहकृति के एकीकरण को गल्पना 
कीथी। 

प्रवत्ति विधान या एतिहाशिक मूल्य भी बम मदत्वपूर्ण नहां है। भरप्रराल से पूव ही 
प्रवत्तिया वी परपरा प्रचलित थी। भरत ने उदय घास्तरीय रूप टिया । उस युग या नाटय प्रयोग 
इस हृष्टि स इतना समृद्ध था कि उसम देघानुसार न केचल भिनवष ओर आचार व्यवहार भा 
हो प्रयोग होता या अपितु बिन्‍न भाषाओं या भी प्रयाग होता पा। रत ने सात प्रपान भाषाओं 
का उल्सप किया है। अत प्रयोक्षता शिक्षित गलाविदू और निश्चय द्वी बहुमापा भापी होते 
होगे । ताटय रस का आस्वादन बरने के लिए प्रेक्षक नाटय शास्त्र क पाता ता होत ही द्वाग वे 
बहुभाषाविद भी होते थ। भरत ने प्रवत्ति विधान द्वारा जनपदां भी सम्यता ओोर सस्कृति क 
संगम वी महत्त्वशाली कल्पना की है और उसका माध्यम है नाटय-जेसो सुकुमार ललित कला । 
प्रवत्ति के माध्यम से समस्त भारतीय जनपदो बी विशेषताओं का, उनव॑ व्यवितत्व के सौरभ का 
सृजन करना है और नाटय प्रयोग की अतर्धारा के माध्यम से मनुध्य मात्र के दृदय मे यहू कला 
विश्रान्ति और विनोद का सूजन करती है, भरत की ऐसी ही व्यापक विराट बल्पना है।* 





१ मित्रस्याद चछुषा सवानि भूतानि समी जे । यजुर्वेद सश१२। 
३२ बिनोदबरण लोक नादूयमेतद भविष्यति । ना० शा० ११२०७ (का० मा०) । 


खोकमर्मी बाटयपघर्मी अ्डड 


उदाहरण हैं । माग शब्द दा प्रयोग दण्डी ने रीति के जय स किया है।* जास्त्रीय भाग (रीति) 
पर विकसित वाद्य परपराएँ नाट्यघर्मी हुई और देशी अथवा जनपदा की प्रकृत भाव भगिमा के 
रग विरग रूप को लेबर विकसित होती काद्य-परपरा लोकधर्मी हुई। 


लोकधर्मों 


भरत ने लोव धर्मों नाट्य-परपराआ का समीकरण कर उनका विवरण समीचीन रूप मे 
प्रस्तुत किया है। लाक धर्मी नाट्य प्रकृत, स्थायी और व्यभिचारी भावों स॑ युक्त रहता है। इसम 
कल्पना द्वारा कोइ परिवतन प्रस्तुत नही क्या जाता है। यह 'ुद्ध एव ग्रद्वत रूप म रहता है । 
बगहार आदि आगिक विनास-लीलाओ का प्रयोग नही होता ) स्त्री एवं पुरुष पात्रा का प्रयोग 
तो प्रचुरता से होता है। लोकनाद्य मे पुरुष ही पुरुष पात का अभिनय करत है, स्‍त्री द्वारा पुरुष 
का ज्यवा पुरुष द्वारा स्त्री का नभिनय नही होता ।९ अम्यास जौर चेप्टा द्वारा नादुय म शित्प 
और दल्पना का भाट्यधर्मी सस्कार अ्रस्ठुत नहीं किया जाता है। जाचाय अभिनवगुप्त के मता 
नुप्तार इस लोक्धर्मी रूढि के जनुसार कवि तो यथावत्‌ वस्तु मात्र का वजन करता है, नंद अयांग 
करता है। वहाँ स्ववुद्धि झंत अतुरणजनकारी वचित्म की कल्पना नही होती )* इसी इष्टि से वह 
काव्य भाग और प्रयोग भाग लाकपघर्माश्रित होता है। वस्तुत काव्य ओर नाटय दोनो मं ही दो 
मित परपराएँ हृष्टिगोचर होती हैं। एक परपरा + जनुसार दोनो म॑ ही लोकानुसारी प्रवत्ति 
की और दूसरी के अनुसार दोना में वचिश्य और रजनकारी प्रवत्ति की प्रधानता रहती है । 


नाटयधर्मो 


नाद्यधर्मी रूढि लोक्धर्मी रूढि की अपेक्षा अधिक कल्पना समृद्ध, वधियपूण और 
अनुरजक होती है। काव्य भाग ओर प्रयोग भाग दोनो म ही परिप्कृत कवि-बुद्धि और प्रयोक्ता की 
समृद्ध कल्पना के चमत्कार और सौदय का यांग होता है। भरत ने लोकधर्मी रूढि की भाति 
नाट्यघर्मी रूढि के लिए कुछ निश्चित आधार भौर सिद्धांत पस्तुत किये हैं। निसदेह इस 
आधार निरूपण भौर सिद्धान्त विधान म उन्होने परपरा से प्रचलित काव्य ओर नाटय प्रयोग की 
सुदीध धारा का विश्लेषण उपस्थित,क्या है। है 


लोकबृत्त और स्वभाव मे नवीन कल्पना 


इतिहांस-पुराण आदि के प्राचोन वृत्ता को यथावत्‌ न श्रस्तुत कर, उनवा अतिक्रमण 
करके उचित अमुरजनकारी कल्पनात्मक क्रियाका श्रयाग होता है, पुरानी घटनाएं अधिक 
जाकपक रोचक ओर रमणीय रूप म प्रस्तुत होती हैं तो नाटयघर्मी रूढि हाती है। कालिदास की 
१ कायादरा, दण्डी १। 
२ स्वभाव भादोपगत शुद्ध तु प्रदत्त तथा । 
लोकवार्तो क्रियोपेतमजलीला विवर्शितम्‌। 
स्वभावाविनरयोपेत नाना स्त्रीपुरुषाजयन्‌ । 
यदीहरा थे नादूब लोकयर्मी तू स्वूवा । ना० शा+ १३४०१ २ (या० हो० सी०)। 
यदा कविरयँया वृच्वस्तुमात्र बणेयति लटरच प्रयुक्त, न वु स्वबुद्धिकत रजनाबेचि-य, तकानृप्रगेशय 
ख्दा दावात्र से कन्यभाय भग्रोगनागश्च लोकवर्माक्षय तत्र पर्मी) झु० भा० द्वि० भाग, ६० २२५। 





४४८ भरत और भारतीय नादूयकला 


हैं। भाण, प्रहतन और सट्टक आदि भेद सभवत उद्दी प्राचीन लोकधर्मी लोक नादया के परिष्कत 
रूप है।* सस्ता मनोविनोद और व्यम्य का सजन करना द्वी इनका प्रधान लक्ष्य था। इन लघु 
नाटका म जिस स्तर क॑ पात्र होते है उतका सवध प्राचीन जन-जीवन से अधिक था। पर शन 
शन्र ये नागर जीवन का परिष्कार ओर सस्कार पाकर रूपको की श्रेणी म आ मिले। यह 
स्मरणीय है कि ताद्यधर्मी परपरा के नाटय तो राज्याश्रय और नागरिकता की सुकुमार स्निग्ध 
छाया में पनपे परन्तु मुस्लिम शासनकाल म प्रतिकूल परिस्थितिया के कारण इनका विकास 
अवरुद्ध हो गया । पर जो लोकधर्मी नाटय थे, जिनकी प्रेरणा का स्रोत ग्राम-जीवन की ग्राम्यता, 
सहजता और अकत्रिमता थी, वे राजनीतिक वात्याचक्र ओर श्षझ्ावात के थपेडो को झेलकर भी 
परनपते ही रहे । बंगाल की यात्रा असम की अकिया विहार की कौततनिया, उत्तर भारत की 
रामलोला कौर रासलीला आदि लोक नाटय ही हैं। यद्यपि नाटयधर्मी नाट्य का प्रभाव उन पर 
निरन्तर पडता रहा है।* 


नाद्यधर्मो का स्रोत छोकधर्मो 


यहाँ यह स्मतथ्य है कि लोकधर्मी और नाटयधर्मी रूढिया भिन परपराओं का सकेत 
करती हैं। परन्तु नाटयधर्मी रूढियो का भी मूल स्रोत ता लोकधर्मी रूढियाँ ही हैं।* इसी लोक 
धर्मी मिट्टी स नाट्यधर्मी नाटय के मधुर सुरभित पुष्व विकसित हुए हैं ४ अतएव भरत ने नाटय 
प्रयोग के लिए अध्यात्म और वेद वी अपेक्षा लोक को ही प्रमाण के रूप म॑ स्वीकार किया है।* 
नाटयशास्न मे नाट्यधर्मी रूढियो का विज्याल सग्रह तो है पर उसकी वास्तविक प्रेरणा भूमि 
और उसकी कसोटी लोकानुभूति ही है। लोक्धर्मी नाठयशास्त्रीय पद्धति की अनभिनता, रगमच 
निर्माण की विस्तृत विधिया से अपरिचय तथा वस्तुगत बचित््य के अभाव मे भी प्राचीन काल म 
भारतीय जनपदा की छाया मे स्व॒तत रूप सं विकसित हो रहा था। ऋतु उत्सव विवाह, जन्म, 
अम्युदय एव जय मागलिक अनुष्ठानां के अवसरा पर ग्रामा और नगरो म॑ लोकनाटयों के 
आयोजन होत थे । नगरा म॑ जायोजित नाटय प्रयोग शास्त्रानुमोदित और सुसस्कत होते थे, ग्रामो 
के आयोजन युद्ध और प्रकत रूप म। भरत ने ग्रामा एवं नगरों म॑ प्रचलित नाटय की इन दो 
धाराओं को ही लोक एवं नाटयधर्मी के रूप मं परिगणित किया है । धनजय और शारदातनय ने 
इसी जनपदोय एवं नागरिक नाटय-परपरा को 'माग' ओर देशी! के रुपए म उल्लेख क्या है।* 
भाव रस-समद्ध अभिनय ही 'मागय' है ओर ताललयाश्रित मात्र विक्षेप पूण नत्य दशी' है। भरत 
नाटयम शास्त्रानुमोदित नत््य का उत्तम उदाहरण है| गरबा, डोमक्छ आदिवासी नत्य दशी' के 





को, सस्दृत ड्रामा, ० ३४८ । 

रयाम परमार लोफपर्मी नाट्य परम्परा, पृ० ७ । 

इजारीप्साद दिवेदी, भारतीय नादूयरास्त्र वी परम्परा भौर दशरूपक, एृ० २९ २६। 
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न सब 0 2० 


४ लोकछ्तिद भरेर सिद्ध नाड_य लोकस्वभावजस्‌ ! 
दश्मादु नादयप्रयो। तु प्रमाय लोक इध्यवे । 
६ दरशारूपक १६, भावप्रद्ारान पृ० २६२-६६ 


लोकधर्मो नाटयधर्मी ४५१ 


यदि एक पात्र क॑ माग मे एक पवत जा जाता है और वह इस बाधा का वाबय म यो प्रयोग 
करता है--सामने यह पवत खड़ा है, कसे आगे वढ,', तो सचमुच वहाँ पवतत तो रग्मच पर 
नहीं रहता परन्तु वढ्ष्याविधान की पद्धति स इच्छा या काय रूप में उसका आभास प्रेक्षका को 
होता है भर वह नाटयघमिता से ही । अभिनवगुप्त के मतानुसार लाक म जो कियाएँ इच्छाहप 
मे ही रहती हैं, व कला, शिल्प आदि के जाक्लन से मूत रूप म रगमच पर प्रयुक्त हाती हैं।' 


आसमन्त वचन का अश्ववण और अप्रयुक्त वचन का श्रवण 


लोक-परपरा और नाटय-परपरा म॑ कभी कभी विवलण विरोध भी दृष्टिगाचर होता 
है। लोक म आसान व्यवित क॑ उच्चरित वचन या लाग श्रवण करत है, अनुच्चरित वचन का 
श्रवण नही करते । परन्तु नाटय प्रयोग के सदभ म कथाउस्तु के आग्रह से आासन पान के 
उच्चरित वचन को दूसर पात श्रवण नहीं करत, इसके लिए जवातिक! और जपवारित जसे 
विचिन नाटय शिल्प का प्रयोग होता है। दूसरी आर कथावस्तु क भाप्रह स ही अप्रयुक्‍त वचन 
को पान सुन लेते हैं जाकादभाषित्त की योजना इसी विधि क अनुसार होती है। इस प्रकार की 
नाट्य रूढिया कथावस्तु और मनोविनोद दोनो ही हृष्टिया स अत्यत उपयोगी होती हैं।* 


बोल, यान, विमान और आयुध आदि का प्रयोग 


वथावस्तु की विकास भूमि तो यह नाना रूपधरा धरित्री है। उसी परिवेश मं उसका 
पूण विकास हांता है। रगमच पर कथावस्तु अपन समस्त परिवेश के साथ प्रस्तुत हां यह भरत 
को कह्पना है। परन्तु रगमच की तो अपनी परिसीमा है। उस पर पवत, थान विमान भौर 
आयुध आदि का प्रकत रूप म प्रयोग तो सभव नही है। इसलिए भरत ने इन लोकिक वस्तुआ 
के लिए प्रतीकास्मक प्रयोग का विधान भी प्रस्तुत कया है। कही पान की विशिष्ट भागिक 
चेष्टाआ द्वारा इन भौतिक पदार्घों का बोध होता है। कही इन भौतिक पदार्थों के मानवीकरण 
के माध्यम से प्रयोग होता है, प्रेक्षक को तदवत आभास भी होता है। शलयान आदि वा मूर्तिमत्‌ 
प्रयोग तो नाट्यघर्मी रूढि द्वारा सप-न होता है। 


एक पात्र का एक से अधिक भूमिका से प्रयोग 


भरत के निर्देशानुसार एक पात्र एक से अधिक भूमिका मं अभिनय का प्रयोग करता है। 
उसके दो कारण हैं. एक तो पात्र की अभिनय-कुशलता और दूसरे पात्रा को यूनता। इस दो 
कारणों से कुशल प्रयोकता पात्र एक से अधिक भूमिका म नाट्यघर्मी रूढि के बनुसार हो अब 
तरित हाते हैं। सभव है कि भरत के काल म॑ यह परपरा भारतीय नाट्य प्रयोग म॒ प्रचलित हो 
कि एक हो पात्र एकाधिक भुमिका मे भाग लेता हो ४ 





१ ना० शा० १३७५ (गा० ओो० सी०)। 

* आत्तन्‍नोकत च तद्ाक्य न खण्वति पर॒स्परम । 
अनुक्त श्रूयत यच्च नाट्यपर्मी तु सा स्मृता ॥ ना० शा० १३७६ (गा० झो० सी०)। 

है ना० श्वा० १३७७ (गा० औओ० सी०) । 

४ ना» स्ा० १श७- (गा० ओ० सी०) । 


हे; 


हि भरत और भारतीय नाटयकसा 
शकुन्तला, महाभारत के धतुन्तलोपास्यान की घरुन्तला को अपेक्षा कहा बधिवा सुमुमार, 
रमणीय और मन भावन है। शकुतला वी यह परम रमणीय मूति बालिदास की मस्पना प्राण 
सरस तूलिका की सृध्टि है। कहां महाभारत वी धप्ट तापस बाला और गहाँ कालिदास की 
मानस हसिनी-सी सु दर, सऊज्जा, सुउुमार, मुग्पा वह मुनितनया ! 

पात्रों के स्वभाव भोर चित्तवृत्ति आदि जिस रूप मं परपरा से मृहीत हात आम हैं, उनना 
अतिक्रमण करके उसम नवीन बल्पना वियास ढारा चित्तवृत्ति भिन रूप म प्रस्तुत होती है। 
तापसव॒त्सराज मे विदृषक की खचल मनोवृत्ति बे प्रतियूत यत्सराज ने उसमे मत्रिजनोचित 
ग्राभीय और अवहित्या वी योजना की है। इसी नाटक मे यत्सराज नी पत्नी स्त्री-स्वमावानुरूप 
प्राइत भाषा के स्थान पर सस्मृत का प्रयाग यरती है। इसमे बलल्‍्पना द्वारा सत्य या मनोवत्ति 
का अतिक्रमण होता है।* 


लक्षण युकतता ओर अभिनय में मनोहारिता 


बल्पनांशील काव्य भाग और प्रयोग भाग दोना म ही नाटयथर्मी प्रभाव के कारण नाटय 
के समस्त लक्षण वतमान रहते हैं, उन सक्षणा से सुध्योनित आगिक आदि अभिनया को शोभा 
प्रधान मनोहारी अगहार भादि के माध्यम से प्रस्तुत किया जाता है। नाटयधर्मी रूढ़ि म शास्त्रीय 
विधिया से सपन्‍न अभिनय सुचारु और अधिक रोचक होता है। नाटय का काब्य भाग और 
प्रयोग भाग यथावत्‌ रूप म प्रस्तुत नही किया जाता। आवश्यकतानुसार वाचिक अभिनय के 
प्रसग मे उसमे स्वरो के हृदयग्राही रागयुकत आरोह भवरोह तथा अलकारो की मधुर योजना 


होती है ।* 
पाजो की भूमिका से विपयय 


नाट्यधर्मी विद्या क॑ अनुसार पात्रों की भूमिका म॑ भी विपयय होता है पुरुष पात्र स्त्री 
की भूमिका मे और स्त्री पान पुरुष की भूमिका मे रममच पर अवतरित होते हैं। इस विपयय 
प्रणाली के अनुसार पुरुष पात्र ओर स्त्री पाश्न न केवल अपनी वेषभूषा, भाषा, अगो की उद्धत या 
सुकुमार लीला का ही परस्पर विपयय करते हैं अपितु प्रयोग काल मे परस्पर स्वभाव का भी 
ध्याग कर दूसरे के स्वभाव मे समाविष्ट हो रगमच पर प्रस्तुत होते हैं।* 


लोक-प्रसिद्ध द्रव्य का प्रयोग 


ससार मे विविध सामग्रियाँ, आचार व्यवहार और कम के दशन होते है। इन प्रसिद्ध 
द्रव्यों का प्रयोग इच्छा या मूर्तिमान प्रतीको के रूप म होता है वह नाटयधर्मी रूढि के अनुसार 
ही। 'साया पुष्पक' नाटक भ ब्रह्मशाप क॑ प्रवेश की मूत कल्पना की गई है ।४ परतु ब्रह्मशाप तो 
एक ज़िया है जिसका प्रयोग कायवत्‌ होता है। इसी प्रकार रगमच पर कथावस्तु के आग्रह से 





अतिवाक्य क्रियोपेतमतिसत्वातिभावक्म । ना० शा० १३॥७३क (गा० ओ० सी )। 
लीलागद्दाराभिनय नाट्य लक्ष्य लक्षितम्‌ । ना शा० १३।७१ख (गा झोण्सी०)। 
जा» शा० १शा७डऊ (या० ओ० मी०)। 

भ० भा० भाग २, १० ३१६ ।॥ 


न 40 20 २२ 


लोकधर्मी नाट्यधर्मी डर 


द्वारा ही कक्ष्याविभाय, प्रासाद, पवत, शैल यान, आदि की विविध मुद्राओ द्वारा इच्छानुरूप या 
कायवत्‌ प्रयोग होता है। क्योकि इनका प्रयोग रगमच की परिसीमा के कारण पूणत क॒दापि सभव 
नही है, इसलिए इनका अशत ही प्रयोग होता है, पर उसी के द्वारा उनकी सूचना दश्य रूप मे 
रग्मच पर हो जाती है। भत वह 'अशोपजीविनी' दाट्यधर्मी रूढि होती है । मराठी टीकाकार 
उठके गोविदाचाय ने लोकधर्मी और नाट्यधर्मी रूढियो का अन्तर भी स्पष्ट किया है--वाचिक 
अभिनय मे वाक्य प्रयोग तो लोकधर्मी है, पर गान नाटयधर्मी है। इसी प्रकार जनातिक और 
अपवारित विधिया नाट्यधर्मी हैं। आहाय के अभिनय के अतगत अलकारो का परिषान तो 
लोकधर्मी है, परन्तु पाद प्रचार मात्र द्वारा शल-यान विमान आदि पर आरोहण नाट्यधर्मी है। 
सात्विक अभिनय मे अश्रु का प्रदशन मात्र तो लोकधर्मी है पर भाव भगिमा ओर मुद्राओ द्वारा 
उसकी व्यजना नाट्यधर्मी है। 
यद्यपि यह विभाजन ओर विचार को शैली नितात नवीन नही है क्यांकि भरत के द्वारा 
निदिष्द दोनो घर्ियो के निहित विचार तत्व मे इनका समावेश हो जाता है। निस्सदेह मराठी 
टीका का उपब्‌ हण विधय की स्पष्टता की दष्टि से अत्यन्त समीचीन और महत्त्वपूण है। 
लोकधर्मा और नाटयघर्मी रूढियो की स्वतत्र उपयोगिता और महत्ता प्रतिपादित करने 
पर भी भरत का दृष्टिकोण इस सम्बंध म नितान्त स्पष्ट है कि लोकधर्मी रूढियाँ ही माटयपघर्मी 
रूढियों के लिए आधार भस्तुत करती हैं। नाटयघर्मी रूढिया का विकास लोकानुभूति और लोका 
चार से ही होता है। वस्तुत लोकधर्मी रूढियाँ नाट्यधर्मी के लिए चित्राधारवत्‌ हैं। 
यानि शास्त्राणि ये घर्मा यानि शिल्पानि या क्रिया । 
लोकधम प्रवृत्तानि तानि चाट प्रकोतितम ॥ 


डियड भरत और भारतीय नाद्यकला 


बुद्धि की वभवशाली वल्पता है जिसम समस्त नाटब प्रयोग को रसमय रागमय रूप देने का 
प्राणवान्‌ सकत्प है ।* 


आचार्या की मान्यताएँ 


भरतोत्तर आचायों की दष्टि प्रयोगात्मक न होने के कारण स्वभावत धनजय आदि 
आचार्यों ने नाटयधर्मी जौर लोकधर्मी रूढ़ियो का विचार नही क्या है। रामइृप्ण कवि महांदय 
मे भरतकाप मे वमभूपाल, कुभ ओर समीतनारायण के मतो का आवलन क्या है, परन्तु उनके 
विचारा म किसी प्रकार की नूतनता नही, भरत के विचारा की पुनरावत्ति मान है।* 


धर्तियां के नवीन भेद 


नाट्यशास्त्र सग्रह मे प्रस्तुत विषय के सम्बधघ मे सक्षेप मं मौलिक रूप से विवेचन 
किया गया है। चार ही श्लोक म॑ लोक्धर्मी और नाटयघर्मी विपय का क्रमबद्ध विवेचन है, 
परन्तु उसकी मराठी टीका मे विषय का विवंचन विस्तार से क्या गया है। ल्लोकवर्मी और 
नाटयधर्मी विधाओ की प्रधान विशेषताओ को दूष्टि म रखकर उतका निम्वाकिति रुप मं विभाजन 
क्या है 
घमियाँ 





। | 
लोक्धर्मी नाटयधर्मी 





वित्तवृत्यवितां वाह्म वस्त्वनुकारिणी क्शिकी शोभा. अशोपजीबिनी 
लोक धमा रूढि के दो नेट के अतगत जिन दो भेदा का बयन किया गया है उनमे से 
एक ये जन्तगत मनुप्य के सुर दु खात्मक स्वभावा के प्रदृत अभिनय वा विधान होता है । अतर 
थी बित्ततत्तिया वा प्रस्तुटीक रण होता है। दूसरा भेठ बाह्य वस्तुजा शा सकक्‍तक है। मनुप्य थे 
जीवन र चारा भर प्रहति गयी सुदरता सरोवर शी स्वच्छता और कमला वा रगबिरंगा 
नयनानिराम रूप सौन्दय का प्रसार करत हूँ उसको आर सबेत होता है। * मनुष्य की अन्तय त्ति 
तपा उसई जोवन का बाह्य परिवण दाना ही लाकधर्मी नाटय प्रक्रियाज द्वारा प्रयुक्त द्वात हैं। 
नाट्ययर्मी के प्रथम विभाजन किसी शोमा की अक्रिया द्वारा भगा का विसास, हस्त एवं पाद 
प्रचार गांत एर नृत्य जादि का प्रयाय ह्वाता है। अयोपजीविनी नामक नाटबबर्मा व दुगर भेद 





३ यतनिरासरत्रापिय भना यानि रशित्पानिया शिया 
लोकपन »पृद्ठानि नाट्यलित्यनिषीयत ॥ « मे (मरवद्भापरे, ६० ७२१।॥ 
२ मरदग्ोत्र उमवूप्रात ३० ६२३ 5३३ ठढ़ा ना० रात १३/७२-८९ । 
सयोच्नर देय, ६९ ८९६ (भरत $ब) 
३ दिधु व (सर दिये मनाने जि मे सवा भर्यास प्रग्ट करबयरा ज ते विक्तवृत्वापिया खत 
बे ध बसत्व कपियां ररथिव व रेर सिर यापवा 4 जे पाये कमलानिक (्वासाटियों रे ऋमिनव 
इ (4५३ ३३ सं बह उहु& पिया मइनू नारे ई 
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दुशम्‌ अध्याय 


नाठ्य की उपरजक कलाएंँ 


१ गरीत-वाद् 
२ मृत्य 


3६ 





गीव-वाद्य 


ताटब में गोत वाद्य का सतुलित प्रयोग और परम्परा 


भरत की हृष्टि म नाट्य प्रयोग को सिद्धि के लिए गीत वाद्य वा महत्व है। बह 
इसीसे प्रमाणित हो जाता है कि उक्त विषय का विस्तृत विवेचन भरत ने नाट्यशास्त के छ 
सात अध्यायो (२८ ३४)में किया है। नाठय प्रयाग के प्रथम चरण पूबरग” का मंगलारभ 
गीत एवं नत्य से होता है | नादय प्रयोग क॑ मध्य गीत प्रयोग का विधान तो है ही, प्राचीन 
भारतीय नाटको मे अक क॑ आरभ और अन्त भी गीतो को मधुरलय से रससिकत रहते हैं। 
भरत की हृष्डि गीत प्रयोग के सम्बंध म॑ अत्यत सतुलित एव स्पष्ट है। वे गीत वाद्य को 
साट्य प्रयोग का जग मानते हैं, उसकी प्फलना का सहायक मात्र । गीत और दाद्य नाट्य 
प्रयोग मं अलातचक की तरह मिले रहते है ।* वाद्य भाडी एवं वीणा आदि का वादन इस सतुलन 
के साथ होता है कि उनकी स्वर-योजना मे साटय प्रयाग भाव-समद्ध और रानुग हो जाता 
है न कि उसम॑ ही नितात अन्तर्लीन हो जाता है । नादय प्रयाग मे 'गीत-वाद्य के महत्त्व” पर 
हुस हष्टि से विचार करने वी आवश्यकता है, क्योकि भरत मूलत नाटय प्रणेता ये । गीत 
को चाट प्रयोग का अग मानकर ही उसका विधान नाटथ प्रयोग के सहायक अग के रूप मे 
उहोव किया है। भरत की इस मायता का स्पष्ट परिचय पूवरग-विधान क॑ भ्सग म॑ हम 
मिलता है । वहाँ पर गीत एवं नत्य का विधान करते हुए यह उद्ोने प्रतिपादित किया है 
कि नाट्य की भावधारा म रागात्मकता के सचार के लिए इनका प्रयोग हाता है। अत जहाँ 
गीत और वाद्य नाटय प्रयोग को शक्ति और गति मही देते, वहा इनका प्रयोग अपेक्षित नहीं है 
गीत वाद्य नत्त वा अतिशय प्रयोग होने पर प्रयोक्ता और प्रेक्षक् दोनो खेद अनुभव करते हैं 
और भाव एवं रम अस्पष्ट हो जाते हैं। गीतो का प्रयोग भाव रस के प्रकाशन के लिए होता है। 
१ एवं गीत च बाद नाट्य च विविधाययम । 

अलावचक्प्रतिम कतेच्य नाद्योक्तृमि । ना० शा० र८। ७ का० भा० 


गीत-वाघ श्र 


आधुनिक भारतीय नाटय से सवधा मिट नही सकी है। स्वय पाइ्वात्म नाटय शल्ती के विचारका 

ने माटय प्रयोग मे गीत के महत्त्व को स्वीकार किया है। ओपेरा तो गीति प्रधान नाटय का समान 
धर्मा है। परतु अयत्र भी गीत या प्रभाव परिलक्षित होता है। उनके विचार से गोत की योजना 
इस कुशलता से हो कि प्रेक्षक यह अनुभव करे कि नाट्य के राग प्रभाव तृजन मे गीत भी एक 
महत्त्वपूण माध्यम है।' 


गीत-वाद्य फे प्रवतक भरत के पूबवर्तोी आचाय 


भरत वा गीत-वाद्य विधान पर्पाप्त विस्तत है। सभव है उससे पूथ भी समीताचार्थों की 
परपरा रही हो। भरत म स्वाति, नारद और तुम्बरू आदि जाचारयों बी परम्परा का उल्लेख 
किया है।* नरत ने उनका भावलन कर शास्त्रीय रूप दिया है भौर उनके उदाहरण वी प्रस्तुत 
किये है। सप्त स्वर, रसानुसार स्वर-यांजना, वण और अलवार, ताल लय जोर यति की महत्ता, 
ध्रुवा का स्वरूप और भेट, वाद्य क॑ प्रकार और उनवा तालाश्रित प्रयोग आदि गीत वाद्य सम्बधी 
भहृत्त्वपूण विपया का भरत ने जाकलन क्या है। नरत की दष्टि म॑ गीतवाद्य नाटय की शय्या 
है, इनबे समुचित प्रयोग होने पर नाट्य प्रयोग विपत्तिग्रस्त नही होता ।२ 


गीत फा स्वरूप और प्रकार 


सगीत या गीत का स्वर नाद होता है । नाद पराश्वित ब्रह्म का प्रतीक है। यही स्फोट 
का व्यजक है। स्फोट और नाद म॑ वही सम्बन्ध है जो नयना और उसके प्रत्यक्षीकरण का 
विपय रूपात्मक जगत्‌ म। रूप चक्षुग्राह्म है ओर च्षु रूपग्राह्म है, गध म॒ ब्नाण ग्राह्मता है, धाण 
सुगधि-ग्राह्म है। इसी तरह फठाभिघात स॑ उत्पन ध्वनि ही अकार आदि का व्यजक है ।* यह्‌ 
नाद प्राण वायु और प्राणारिति से अभिव्यकत होता है ।* इस नाद क॑ बिना न तो गीत होता है 
ओर न स्वर ही । बस्तुत नाद से ही तो नत्त भी प्रवृत्त होता है । समस्त जगव्‌ ही न्ाट्यमय है।* 
नाद के भेद रूप ही भ्रुतियाँ हैँ, क्योकि उनका श्रवण होता है। वस्तुत श्रवर्णो द्य ग्राह्म होने के 
कारण घ्वनि ही श्रुति होती है । दपण म॑ जिस प्रकार मुस विवर्तित होता है वस ही स्वर भी श्रुतिया 
मे विषत्तित हाने पर प्रतिभासित होते हैं । मतुपिण्ड और दण्ड आदि के द्वारा घट! काय उत्पन 
होता है अथवा अधकार स्थित घटादि की व्यजना दीप के द्वारा होती है, उसी प्रकार, श्रुतियों के 
द्वारा सात स्वरो की व्यजना होती है। भ्रुतियो से उत्पन अनुरणनात्मक स्वनु' (स्वर) श्रोता 
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छा0वपढााड़ ०एथ4ब एारढ 099, 50886 204 '॥०386, 9 689 
ना० शा० १४२ का० मा०। 
३. गौते प्रयत्न प्रथम तु कार्य शय्या हि नाट्यस्य वदन्ति गीतिम्‌ । 
गीते च वादे च दि सुप्रयुक्ते नाट्य प्रयोगो ल उिपत्तिमेत्ति । ना० शा० २२४८१ का० मा० । 
४ वाक्यपदीय-(जद्चरण्ड) ६७ | 
“न! यार प्राय इत्यादु 'द? कारर्चानलो मत । सतग (मरतकोप) । 
६ न नादेन विना गीत ननादे न विना स्वर । 
न नादेत विना वत्त तस्मा वादात्मक जग । मर॒तद्ोष पु० ३२४३ 


रत 


४६० भरत और भारतीय नाटयकता 


पर गीतो बे अतिशय प्रयोग होने पर तो वह पराटय प्रयोग 'रागजनब” ने होकर खंदजमर ही 
हो जाता है।" नाटय म॑ गीत प्रयोग वे सम्बन्ध म॑ भरत का यह सतुलित सिद्धान्त है। 


भारतीय नाठय में गीत वाद्य की परपरा 


भारतीय नाटय परपरा भी नाटय म गीत बाय वे प्रयोग वा समयन बरती है। नाटय 
मे राग का सचार करने के लिए गीत वाद्य का प्रयोग न कंबल आरभ और बत मे अपितु मध्य 
में भी होता रहा है। कालिदास क॑ तीमो माटका मे गीतो वा प्रयोग किया गया है। अभिज्ञान 
शापुन्तल वी प्रस्तावना म॑ ग्रीप्म ऋतु वो लक्ष्य कर नदी गीत प्रस्तुत करती है। हसपदिका बल 
विशुद्ध गीत की स्वर साधना करते हुए राजा को उलाहना दंती है। विक्रमोवशी के चतुष अब 
मे गेय पदो की प्रचुरता है, मालविकारिनिमित्र म मालविना छाल का प्रयोग गीत क॑ माध्यम से 
ही करती है।* रत्तावली म द्विपदिका का गायन दो नारी-पात्रो द्वारा हांता है।? मृच्ठक्टिक 
मे रोमिल के रागयुकत तार मधुर, सम एव स्फुट गीत बी मनोहारिता म॑ चाददत्त का मत डूब 
जाता है ।* सस्कृत एवं भ्राकृत क नाटका म गीत का प्रभाव स्पष्ट है। पदद्वहदी सोलहबी सदी के 
प्रसिद्ध मथिली नाटक 'पारिजातहरण' म॑ उमापति ने अनेक मधुर गीता की योजना वी है।* 
नाटको म गीतो द्वारा मनुष्य की रागवत्ति क॑ प्रसार को परपरा, पाश्चात्य नाटय-पद्धति का 
पर्याप्त प्रभाव होने पर भी, हिंदी माटका में अब भी वतमान है । हिंदी के आधुनिक नाटककार 
प्रसाद प्रेमी, रामकुमार वर्मा, बेनीपुरी एव माथुर भादि के नाटका मं गीता की कोमल ललित 
स्वर लहरी, कभी इतिहास रस, कभी देशभक्ति और कभी भाव एवं रस का समृद्ध वातावरण 
प्रस्तुत करती है।* नाट्य प्रयोग म॒ गीत-वाद्य एवं नृत्त की सतुलित योजना भारतीय नादूय- 
पर॒परा की एक अपनी विलक्षणता रही हे, जो इब्सन ओर बनडिशों के प्रभावों के बावजूद 


१ कार्यों नात्तिप्रसमो्त नृत्तगीतविधि प्रति । 
गीते बाये च नृते च प्रदृत्तेडति भ्रसगता' । 
खेदो मवेद प्रयोक्‍तृया प्रेघधकाना तथैव च । 
खिनाना रसभावेषु रपध्ट्ता नोपजायते ॥ 
तत शेष प्रयोगत्तु न रागजनकों भवेत्‌ । ना शा० ५१२८ ६० (गा० ओ० सी०)। 
म० शा० भ्रक १३।४, ४१ विक्रमोदशी अक ४७ मालविगाग्निमित्र श्रक रे!'ई 
रत्नावली पक ११३ १५ 
मृच्छकटिक अक रे।३ ४ (रक्त च तारमधुर च सम स्पुट च)। 
उमापति पारिजातइरण (सपादक जॉज ग्रियर्सन), पृ० १ गीतसख्या १, ४, <, ७ ८, ११, १२ 
१३ भादि । 
च द्वगुप्त, १० ५४, ५९५ २६ २।८६३६, १०६, १११५ ४॥१५२, १५६, १६१, (६२ <२। 
स्कन्दगुप्त-मक १, ६० १६, २३, ३६, ४०, ४४, ११, ६३, ८२, ८७, ६५, ४, ए० १०६, १३० 
५१३१, १३६, १३६, १४२। 
आन का भान (६रेकृष्ण प्रेमी--सबत्‌ २०१८), ए० २६, ४६, ६३ । 
अम्दपाली (शऔरामवृद्ध बेनीपुरी), ६० १, ५१, १३६, १५२। 
कौमुदी मद्ोत्खव (रामकुमार वर्मा) पृ० ३६, (रगसप्तक सम्रइ के अनुसारे शेलशिखर | 
भोर वा तारा (जगदीशचद्ध माथुर) तथा-प्रेमी--रवप्नमग लक्ष्मीनारायय--मड़बे का भोर 
प्रत-अप्सरा दिनरर--उ्ंशी उदयराकर मद्र--कालिदास) मत्स्यगभा आदि । 


मद बे कण नए 


ट्र 


गीत वाच्य डह्रे 


पड्ज स्वर के ऋषभ, गाधार, घवत, निषाद, अनुवादी ही हैं। ऋषभ के मध्यम, पचम और 
निषाद अनुवादी ही हैं ।* 


४ विवादी 


रागानुकूल स्वरा का बाघक स्वर “विवादी' होता है। यह स्वरो मे आकस्मिक रूप से 
उत्पन होता है। इसके योग से प्रवतमान गीत क॑ राग की हानि होती है। इसीलिए इसकी 
परिगणना वज्य स्वरो मे की जाती है ।* अत वचनीय (वदनाध्रु वादी) हाने से वादा, उससे 
सहायक दो मिल जाने से 'सवादी' और राग के सौदय को समृद्ध करने के कारण अनुवादी', 
परन्तु राग के बाधक होने से स्वर विवादों” होते हैं। स्वरो की यूनता और अधिकता का 
निर्धारण तन्री का आधारभूत दण्ड एव ईा द्रयो की विगुणता से होता है। आचाय अभिनवगुप्त 
की दृष्टि से स्वरो मे वादी स्वामी, उसके अनुसारी इतर सवादी स्वर अमान्य, विवादी स्वर शत्रु 
तथा वादो स्वर म॑ योग देने वाले अन्य स्वर परिजन की तरह अनुवादी होते हैं ॥२ 


ग्राम 


स्वरा का सयोग 'ग्राम' होता है। भरत ने दो ग्रामो का उल्लेख किया है--पडज और 
मध्यम । गाघार भी ग्राम ही है। परन्तु उसका प्रयोग लोक म नहीं होता | लोक म॑ उपर्युक्त दो 
ही 'प्राम' व्यवद्त होते हैं । वेदो मे प्रचलित उदात्त, अनुदात्त और स्वरित नामक तीन स्वर इन 
लौकिक ग्रामो से भिन्‍न हैं। इन दोनो ग्रामो में पदज ग्राम आदि ग्राम! होने के कारण प्रधान 
होता है। वस्तुत “ग्राम” शब्द अवथ है। ग्रामा मे कुटुम्बियो के ग्राम” (समूह) रहते है, 
इसीलिए उस समूह को 'प्राम' कहा जाता है। ग्राम में भी स्वर, श्रुति मूच्छना, ताल, जाति 
और राग आदि का व्यवस्थापन होता है । राग के व्यवस्थापन मे 'ग्राम' सहायक होता है।ए 
पडज ग्राम मं पडज और पचम स्वरो का योग रहता है और मध्यम मे पचम ओर ऋपभ का 
सयोग रहता है । 

रन 

ग्रामों की रागात्मरूता 

राग मुल्यत इन पडज ओर मध्यम ग्रामो पर ही निभर करते हैं। राग के द्वारा श्रोता 
के मन का अनुरजन होता हे। सगीत रचना का उद्देश्य है श्रोत्ता के भन मे राय का उदबोधन । 
भीत के स्वर वर्णों के माध्यम से भावो का सप्रेषण करते हैं, ओर ये भाव रागात्मक होकर श्रोता 
का अनुरजन करते हैं। “राग! स्वर वर्णों के सतुलित व्यवस्थापन से उत्पन होता है। इनके द्वारा 


१ बादिसवादि विवारिषु स्थापितेषु शेषा झनुवादिन सशका । ना» शा०, एष्ड ४३२, का० मा० । 

२ नार शा र८ पृष्ठ ४्३२े) 

३ बदनाद्ाादी सवदनाव सवादी, बिवदनात्‌ विवादी, अनुवदनात्‌ अनुवादी ति। ऐतपा स्वराणया 
न्यूनाधिवत्व त त्रीवादन दस्डे(दियवेदुस्यादुपजायते । ना० शा० र८।४३३ का० मा० तथा भ्र० भा० 
भाग हे १० १८। 


४. ना» रशा० २८३४ बा० माणए तथा मदयभरतकोद, पृष्ठ १८६ | 


४६२ भरत और भारतोय नाटयवला 
के मन वा अनु रजन फरने ये वारण ही स्व॒र' हांता है।" य विनिन श्रुतियां स उत्प न हात हैँ । 
इनकी सख्या सात है ।* 

पडज, ऋषपन, गाधार, मध्यम, पचम, घयत नौर निपाद । 

नाद का पहले श्रवण हाता है, वह थ्रृति हाती है। परन्तु तत्वाल ही अव्ययर्टिप रूप स 
अनुरणन स्वर (ध्वनि) हांता है श्रोता क मस्तिष्क पर स्व को प्रतिभासित भर बनुरजन 
करता है। अभिघात से उत्पन यह थुति या नाद श्रोद्रा वी जात्मा वे अनुरजन बरस से स्वर! 
हांता है।? 

सस्‍्व॒रो के चार प्रफार--नरतत न स्वरा का विभाजन श्रुतिया व आधार पर बिया है । 
वे चार है वादी सवादी, अनुवादों और विवाय [४ 


१ बादी 


राग की जभिव्यजना क॑ लिए वाटी सब स्वरा मे प्रधान एवं महृत्त्वप्रण द्वाता है। 
अय तीन प्रकार क॑ स्वरा की अपक्षा राग की अभिव्यजना क लिए इसवी बार बार बावत्ति 
होती है । इसी के द्वारा राग एवं सगीत काल का अनुमान होता है। बादी रागजनक होम 
के कारण स्वरा म राजा वी तरह मुख्य होता है। यह अश के समान ही सव प्रधान हाता 


है।*ै 
२ सवादी 


सवादी' स्व॒र का प्रधान सहायक होता है । इसकी सहायता से राग का सृजन होता 
है । इसकी स्थिति स्वरो म॑ मत्री वी तरह होती है । समश्रुत्ति होने पर तरह और नौ का 
अतर होता है। यह केवल वादी स्वर की अपेक्षा गोण होता है परन्तु आय स्वर इसकी 
भपेक्षा गौण होते हैं ।९ 


३ अनुवादों 


बादी, सवादी एवं विवादी स्वरो के अतिरिक्त अय स्वर प्राय अनुवादी स्वर ही होत॑ 

हैं। उपयुक्त दो प्रधान स्व॒रो की तुलना म॑ अनुवादी स्वरा वी स्थिति संवक वी तरह होती है । 
१ मत, भ० वो? पृ ६५५। 
२ ना० शा» २८२२ का० मा० । 
३. स्रयमात्मान रजयति निपातनात्‌ इति स्व॒र॒ निरूषित । नान्यदेव (भरतकोष) ७२६ 

तथा 

अत्यनतर भावी य_॒स्निग्पोध्नुरणनात्मक । 

योगाद्वा रूद्धिनो वा5प्रि स स्वर॒आतृरजक | सग्रीतराज भ० को? ७५५। 
४ ना० शा» र८।२२ वा० मा० । 
< तत्रयों यत्राश सवादी । ना» रशपर० पृष्ठ ४३२ का० भा०। 

तथा 
बदनाइ वादी स्वामिवत्‌ | ददन हि नामात्र अतिप्रादिवत्द विवष्ठितम्‌ /! न वचनमिति। कि तत्मति 


पाथते  रागस्य रागत्व जनयति । वाघरावत्‌ बोद्ध य । भरतवोष, पृष्ठ <६७ (मतग) । 
६ ना०» रा» पृष्ठ 3४३२ का० भमा०) 





गीत वाद्य ४६५ 


पर प्रसनमध्य अब कार होते हैं। शेप अलकारो द्वारा वर्णाधित गीति मे राग्रात्मकठा का अधि 
काधिक सचार होता है ।" भरत की दृष्टि से गीति के लिए अलकार नितात आवश्यक हैं। 
बिना चादमां के रात्रि, बिना जल के नदी और बिना पुष्प के लता तथा बिना अलकारो के नारो 
लक्षित नहीं होती। गीति भी अलकारो से विभूषित न होने पर सक्षित नही होती, रागात्मक 
नही हो पाती ।* 


गीति के प्रकार 


भरत के अनुसार चार प्रकार की गीतियाँ होती हैं---मागधी, अधमागघी, सभाविता 
और पृथुल्ता | मायधी, दरुत मध्य और विलबित लय, सथु गुरु और प्लुत अक्षर, तीनों यति तथा 
इक्कीस तालो से युक्त होती है । अधमागधी म द्रुत मध्य लय, गुरु नौर लघु अक्षर तथा मागधी 
की अपेक्षा आधे तालो का प्रयाग होता है। सभावितता म॑ गुरु जक्षरा की वहुलता रहती है और 
पृथुला म लघु अक्षरों की ।३ 


गीत में ताल, लय और यतति 


भरत एवं अय आचार्यों ने गान की भ्रत्रिया म ताल को अत्यधिक महत्त्व दिया है। गीत, 
वाद्य और नत्य तीनो ही कलाओ के लिए “ताल का महत्त्व है। 'ताल' प्रतिष्ठावोधक शद है। 
इसी में गीत, वाद्य और नत्य वतमान रहते हैं. और इसीसे प्रवत्त होते हैं । एक भय आचाय के 
अनुसार 'ता' शकर-बोधक है और /ल' शक्ति का बोधक। शिव ओर शौवत के समायोग से 
ताल' की उत्पत्ति होती है। ताल के द्वारा गीत क्रिया के काल का अवधारण हाता है । काल 
(ब्रह्म) सृष्टि स्थिति और प्रलय के मूल म॑ हैं, उसी प्रकार गीत निया मे काल का जवधारक 
होने कं कारण 'ताल' अत्यन्त महत््वपूण है। भरत की हृष्टि से ताल! का अवधारण न जानने 
वाला न तो वादक होता है और न गायक ही ।* यति, पाणि और लय इस ताल के ही अग हैं । 
द्रुत, मध्य और विलम्बित ये तीन लय हैं। छद अक्षर ओर पद के सम होने पर गीत मे लय 
की उत्पत्ति होती है।४ लयो का प्रवतन यति' द्वारा होता है। “यति नाठ्यशास्त्र के अनुसार 
तीन प्रकार की हांती है। धमा, प्नोतोगता (वहा) और गोपुच्छा । भादि, मध्य ओर अवसान मे 
कृशता और पुष्टता के आधार पर ही इसका यह जिविध रूप होता है। आदि मध्य और अब 
सान में लय में समातता रहने पर समा यतति हांती है। प्रारम्भ मे अधिक और क्रमश हश होने 


३ नासयशास्त्र र६२र ४६ बा० मा०, का० स० २६।४६ ७४। 
२ दाशिना रह्तिव निशा बिजलेब नदी लता विउुष्पेव । 

भनलद॒यते (अविभूषितेव) च नारी यीतिरलयारदोना स्थात्‌ । ना* शा० २६।४६, का० मा० । 
है. जा० शा० कार मा० २६४७ ५०१ 
४ (क) यरतु ताल न जानाति न स गाता न वादक । 

के तस्माव्‌ सबे प्रयत्मेन कार्यम्‌ तालावधारयम्‌ 

[ख) शिवशक्ति समायोगात्ताल नामामिषीयते । [० ८, ना० 

रा ग्रभिषीयते । भरतकोफ़ पृ० ८, ना० शा० ३धह२४५, का० भाग 

2 माश् सार शशशर३ काग सर | 


भद४ मस्त जोर भारतीय नादूयकता 
राग साहित्य या बाव्य की भाँति मनुष्य के मन को आनन्द रस से आप्लामित करत हैं ।* 


अप्न स्वर की महत्ता 


राग के प्रधान तीन स्वर हैं--प्रह, अस और “यास । सगीत का बार निक स्वर “ग्रह! होता 
है. बयाद्ि उसी से गीत के आलाप का उत्पान होता है।* अश वादी वी तरह ही स्थरी म 
प्रधान है। भरत ने यह प्रतिपादित किया है कि 'अश' से ही राग! वतमाल रहता है बोर उसा 
से प्रवत्त होता है। जभिनवगुप्त भर मतग री दृष्टि से भी र्वर/ मे 'अश' बस ही प्रपान हवातत 
हैं जैसे पुरुष स्वरूप मे 'मुख' । अण स्वर के प्रयोग हाने पर ही राग की अभिव्यक्ित हाती है । 
“यातत' गीत क परिस्तमाप्ति बाल का स्तर होता है ।* 


गान क्रिया के वण 


अरत के अनुसार यात तिया ही बण होता है कयीकि गय पदो दा उसम वेधन हाता है । 
ये गान क्रिया रूप वण चार प्रकार क है 

आरोही अवरोही, स्थायी और सचारी । 

नेय पद के आला है क्रम में ध्रमश' स्वरो का उत्पान होने पर आरोही, स्वरा के क्रमश 
पतन हान पर थवरोही, स्वरा के सम और स्थिर (पुतरावृत्त) होने पर स्थायी तथा स्वरों के 
सथरण या भारोही भौर अबरोहो के स्याग हाने पर सबारी स्वर होता है। में चारो वण गोत्र 
योगक हत्ते हैं और इतकी निष्पत्ति स ही राग का उदबोबन होता है। लक्षण-युवत रीति से 
स्वर के ब्यण होने पर गान मे रसोदय होता है * 


अलकार 


स्वर वर्णाशित गीछि के प्रत्त झदि उतीत बतकार थी होते हैं। कटुक शेयूर आदि के 
द्वारा नारी एव पुरुष का श्वरीर अलक्षत होता है। वे प्रक्षक को मन भावन चगत हूँ वर्णाश्रित 
गौति इन तेतीस अलवार। में से विभूषित होने पर थ्रोताओ के लिए सुखदायक होती हैँ। अल 
कार्रा के द्वारा गीत का राग भौर नी समृद्ध होता है। प्रस नादि, प्रस'नान्‍्त, प्सन्‍्नाधन्त, प्रसस्त 
मध्य, सम, स्थित, मृदु, मध्य, आयत, बिठु, कपित, अरखोलित, तार, मद, रचित भौर कुहर 
नादि गीति के अलकार है। प्रमथ स्वर के दीप्त हाने पर प्रसन्‍नादि, ब्यस्तवा से उच्चारित हाने 
पर प्रसनात थादि बात के स्वरा के प्रमश दीप्त हाने पर प्रतनायन्त तथा मध्य के दीप्त होने 


६ सवरबर्थ विशिष्टेन ध्वनिभेदत वा जन । 
रज्यन्त येन कथित स्‌ राग सम्मतत सताम्‌ |सगीतरत्नाकर २/रा१ €क रागविद्योष १ १,९८5 १२३ 
भावविवेक नरतकोर, पृष्ठ २४१४ 

३ ना० शा० रेघ७१क, वा० स० 

३ रागश्च यरियनू वसति यस्माब्चैद प्रवगते / ला० शा० रृद/७८ ४६ भरतकोए, पृष्ठ ३ (मतग) 
संयीतराज कुम्भ) पृष्ठ १८८, तथा 
यस्मितू विधमाने च राग्रो रक्षित जातिस्वरूपम्‌ च श्रति शिरसीव युरुवख॒रूपएस्‌ ! भ० भा० 

हू मा० जा० पृष्ठ ४४३ बाण मा०्। 

* ना० सा रेदारेद २4 बाण मा 


गीत बाद्य॑ घ६७ 


नष्कामिकी ध्रुवा का प्रयोग अक के मध्य मे भी प्रयोजनवश पात्र के निष्क्रमण-काल में हो 
सकता है ।* 


आक्षेपिक्की 
नाट्य प्रयोग मे प्रवहमान प्रस्तुत रस का उल्लंघन करके अय रस का आक्षेप करने पर 
आक्षेपिकी ध्रुवा होती है। इसमे प्राय द्रुतलय का प्रयोग होता है।* 


प्रासादिको 

आक्षेपिकी धुवा क प्रयोग से प्रवहमान लय मे जो त्रम भग उत्पन हो जाता है, उसका 
पधास्पिति निर्धारण इस गीत प्रयोग के द्वारा होता है। इसके द्वारा प्रेक्षको का मन प्रसादन तथा 
राग का उद्बोधन होता है । यह “धुवा' प्रसाधन परायण है। अत नाठय-कथा की अनुरूपता को 
हृष्टि मे रखकर इसका प्रयोग कभी भी हो सकता है । रामचद्ध की दृष्टि से विभावो के उमीलन 
द्वारा प्रस्तुत रस के निमलीकरण अथवा पात्र की चित्तवत्ति का सामाजिको क॑ समक्ष प्रकाशन 
“प्रसाद! भाना जाता है । प्रावेशिकी और आक्षेपिकी के बाद इसका प्रयोग आवश्यक होता है।* 


आन्तरी 
नादूय प्रयोग काल म॑ पात्र के मूच्छित मन, क्रुद्ध या वस्त्र एव आभरण आदि के 
अव्यवश्यित हो जाने से जो त्रुटि परिलक्षित होती है उसको ढेंकने के लिए गान की योजना हाती 
है। इस गीत के प्रयोग से प्रेक्षको का ध्यान उस गाव की ओर आक्पित हो जाता है, प्रयोग की 
श्रूटि की ओर नहीं। यह गान पूववर्ती या भावी रस का अनुगमन करता है। शारदातनय के 
अनुसार आन्तरी भुवा का गायन नाटय प्रयोग-गत श्रुटि के आच्छादन के लिए नहीं अपितु अक 
वी परिसमाप्ति म॑ इसका गायन होता है । उनकी हृष्टि से यह्‌ उपसहारात्मक गीत होता है।ईें 
अभिनवगुप्त ने अन्तरे छिद्े गीयते इति अतराधुवा” यह अवध «्युत्पत्ति की है। इसके प्रयोग 
पे छिद्र (दोप) का प्रच्छादव हो जाता है) 
ये पाँची भ्रुवागान नाटय प्रयोग मे प्रवर्तेमान रस भाव, ऋतु काल और देश आदि के 

सदभ मे प्रयुवत होते है । स्वभावत नादूय-कथा क॑ अग के रूप म॑ इनका प्रयोग होता है। इसीलिए 
रामचद्र ने कवि ध्रुवा' के नाम से इनका उल्लेख क्या है। नाटय प्रयोग को भाव एवं रस 
समृद्ध बनाने के लिए इनका प्रयोग होता है। अतएवं नाटयकार की प्रतिभा के ये गान सकेतक 
होते हैं। उपयुक्त समय और स्थान पर उनका प्रयोग होने पर प्रवतमान नादूय कथा एव रस 
को उचित वेग और शक्ति देते हूँ। रसाश्नित स्ुवागान नाट्याथ का उसी प्रकार प्रकाशन करते 
हैं जसे नक्षतगण आकाश को अपनी ज्योत्स्ता से प्रकाशित करत हैं।* 
१ ना० शा० ३२३१६, का० मा» ना० द०, वही! 
२ ना० शा ३२।३२०, का० मरा० । 
३ प्रस्तुतस्य॒र॒कस्थ विभावों मीलनेन निर्मेलीकर्ण प्रसाद प्रविष्ण्पावस्य भन्तर्गत फित्तप्रइच्ते छामाजि 

काजू प्रद्रि प्रथन वा प्रसाद । ना० द० ४, पृष्ठ २७३ (गा० ओ० सी०)। 
४ विषय मून्दिते आन्ने वस्त्राभरय सयमे । 

दोषप्रच्छादना या च गीयते सा तरा भू वा । ना» शा० ३२३२२ का० मा०३ 
५ तथा रसकृता नित्य भ्रवाप्रकरणामिता (मया)। 

नदुत्रादीव गगन नादयमुधोतवन्ति ता ॥ ना० शा* ३२४२६, का० मा०। 


४६६ अर और वारतीय ताटयबला 


रप 'सोतोवह्य और प्रारम्भ मे इृश ओर उत्तरोत्तर पुष्ट होने पर योपुच्छा' यति होती है।; 
का प्त० के अनुसार वाद्प्रधान भूयिष्ठा चित्रा (समा, बसी दुत और विलनबित हांत पर, वाद्य 
श्रुतप्रधान होने पर प्लोतावद्वा तथा गुरन्‍लघु असरों से भावित होने पर लम्बिता गापुच्छा होतो है। 


ध्रुवा गान 


भरत ने गीत विद्या बे विविध पक्षा वा विवेचन शास्त्रीय शैली मे विस्तार से किया है । 
इन गीती द्वारा नाट्य से रागात्मबता, भाव और रस मे गति का स्चार हाता है। इसीलिए 
आरतीय नाटूय मे यत्न्तत्र ताटय कृपा क मध्य म॑ भावदशा को तीद्रता ओर अधिकाधिव अनु 
भूतिगम्यठा प्रदान करने के लिए गीतों वी योजना होती रही है॥ इस गीतों क अतिरिकत भरत 
ते धुवा गीति का भी विधान पर्याप्त पिस्तार के साथ किया है। स्वर वर्धों का उपयुवत् जयन, 
अल्लका रो का प्रयोग, शारीरिक भाव भगरिवा चोर गीत के उत्कय के द्वारा श्रुवागाव की रघना 
होती है, इसके प्रयाग से नाटय के पात्रों की गति भौर चप्टा आदि की पूण अभिव्यजना होती 
है। अत आयमगीतों को अपेक्षा शुवान्याव वाटय प्रयोय के लिए अधिर उपयोगी है। भरत वी 
यह मायता है कि इसमें गीता के जो विविध अग विनियुवत रहते हैं, उनम स्थायी सम्ब घ है । 
इसीलिए ये गान 'ध्रुवा' के रूप म॑ व्यवद्दत होते हैं।* कर 


श्ुवा गान के प्रकार 


प्रुवागान भरत के अनुसार पाव प्रकार के हैं--- 
प्रावशिकी, नष्यामिकी, आपक्षिकी, प्रसादिकी और जततरा। + 


प्रावेशिकी 

प्रवेशियी ध्रुयरा का प्रयोग पात्ना के प्रवेश काल में होता है । ताटयाथ एव प्रधान रक्त 
से सम्बीधत गीत वस्तु की योजना इसम होती है। इसीलिए प्रावेशिकी यह नाम उपयूवत भी 
है। राम द्र-्युणचद्र के अनुसार आये प्रविष्ट हान वाले पात्र के रस भाव, अवस्था आदि का 
प्रवेश शब्ल से जभिषान हांता है। भ्रावेशिकी धुवा म नाटय की प्रधान रस बारा जौर क्या का 
सकत अंत्यात रसेमम रूप मे प्रस्तुत किया जाता है। विशाखदत रचित देवी च॒द्रगुप्तम्‌ मं 
लाद्रगुप्त के भावी उत्पान की सूचना प्रवेशिकी धुवा द्वारा ही दी गई है 3 


नष्कराधिकी 


अब के जत में पात्रों के निष्क्मण-क्ाल मे इस गीत का प्रयोग होता है। इसका प्रयोग 
मादयाथ की अपेलित घिंढि या कपावस्तु के परिसमाप्ति-काल म होता है) रामचद के अनुसार 





१ ना० शा? शशाश५३१४ रे का? स०, तथा भरतकोष ३० २१२ (अच्चुत) । 
ना० शा? रराश काए मा० । 
३ नामाथर॒सपुकवा नर्ण था गीयते प्रदेगेव ) प्रावशिकों तु साम्ता नाथ हा० ३१३१८, कु ० मा०। 
दब मितार विस्तर प्ररिवारोप वैरिविमिरौय । 
लिदरिषिरोन चद्ो गगनाह्षय लक्षितु विराधि ॥ (सल्हव छागा)। 
नाश द० शेर, टबी चद्रयुप्ठ, अक २ 


गीतचाद्य ४६६ 


गायको ओर वादकों की आसन-व्यवस्था 


गान और वाद्य की शास्त्रीय विधियों का ही नहीं पायकों और वादका की आसन 
विधि का भी समुचित निर्धारण भरत न क्या है। नेपथ्य गृह निमुख दो द्वारा के मध्य सब वाद्यो 
के रखने का विधान है। मृदयवादक रगमच की ओर उसकी वायी जोर पराणविक, गायक रग* 
पीठ के दक्षिण उत्तराभिमुख, ग्रायिका उसके सम्मुख उत्तराभिमुख ग्रायन के वाम पादव में 
वणिक तथा उसके दक्षिण म वशीवादको के बैठन का विघाने है। तीना प्रकार क नाटय मण्डपो 
में गायक और वादक रगशीप और रगपीठ के द्वारा के मध्य म॑ रहते हैं ।१ 


प्रयुक्त वाद्य 


नाट्यशास्त्र म॒ बातोद्य के विवेचन के प्रसय म मदंग पणव ददुर दुदुभि मुरज 
यल्लरी, पटह, वश, शख ओर ढविकती आदि अनेक प्रकार के वाद्या का परिगणना की गई है ।* 
अभिनयदपण म॑ पटह, वशी, द्रोण, वीणा तथा प्रसिद्ध पुरुष गायक पानया पानी बाह्य प्राण 
के रूप मे परिगणित हुए हैं।? संगीत मकरद म दस प्रकार की वीणा तथा अय चाद्यो की 
परिगणना की गई है।* सगीत शास्त्र के अय ग्र-था मं अय अनेक प्रकार के वाद्या का विवरण 
प्रस्तुत किया गया है। 


समाहार 

भरत ने जिन चार ग्रकार के प्रधान चाद्या का उल्लेख किया है उनके माध्यम से वाद्य 
बुदद का भी प्रयोग प्राचीन काल म॑ हांता होगा इसकी कल्पना की जा सकती है । भरत नाट्य एव 
कत्यक्ली नत्या मे भारतीय वाद्यो की सहायता से वाद्य व दकी योजना अभा भी हाती है। 
आकाशवाणी हारा प्रसारित सगीत के कायक्रम म आर्केस्ट्रा का ससल आयोजन होता है। आधु 
निक गीतिवाटया के सफल प्रयोग के लिए भाव एवं रस के अनुवर्ती विविध वाद्या का प्रयोग 
किया जाता है। गीतिनादूय में प्रवहमान राग को वाद्यों के योग से वल मिलता है। उसके 
अतिरिक्त वाद्य के यथोचित प्रयोग से नाट्य प्रभाव की भी बद्धि होती है। अत प्रभाव-सृजन की 
दृष्टि से भी वाद्यो का प्रयोग नित्तातत उचित होता है। 

भरत ने गीत बाद्य का योग नाटय प्रयोग की सफलता के लिए अत्यावश्यक मानकर ही 
उवबत दोनो विषया का विस्तत विधान नाट्यशास्त्र म क्या है। गीत और वाद्य का स्वतत्र महृत्त्व 
भी होता है और इनका प्रतिपांदन सगीत्शास्त्र म स्वृतन रूप से भी हुआ है। नाटय में उनका 
प्रयोग सहायक के रूप म ही होता है। नाटय प्रयोग की सिद्धि क ल्ए गीत की महत्ता का 
प्रतिपादन करते हुए भरत ने अनेक बार प्रशसासूचक विचार प्रकट किए हैं। उनकी दृष्टिसे 
जिस प्रकार चित्र की कल्पना विविध वर्णों के बिना नही हो सकती उसी प्रकार नाटय म राग का 
ना० शा ३४ | पृ० ६४० ऊाए मा०। 
बद्दी ३४६ १६, का० स॒० रेडार १० १७। 
भमिनयदर्पण पु० ३५।॥ 
सगीतमकरद ४।६ १६ ६० २९। 


आल 


थ््द भरत और भारीय जाटयकता 


सगीत मांग और देशी 


संगीत और गीत सामा-यत एर दूसरे के पर्यायबाधी शब्द न ऋूप में स्यवद्धृत द्ो। हैं, 
परन्तु शास्त्रीय हृष्टि से भोपो मे डिधित भि यग्य है। धंगीत में गीत, राय और सृस्य तीतीं का 
समायेग होता है, अआएय यह वीयतित हैं। परचु गीत से मौखिक गीय का दी बीफ दो हैं। 
इसमे स्वर, पर और ताख या सम बय हवा दे। यह संगीत थी माग और देगी बच मै दा अडार 
वा होता है । माग-सगीत मे टिथ्य गीत और पृष्य रा योग रहया है इसका प्रयाग गयगाँ दारा 
ही होता है। यह समीय प्रतार सार प्रचतित नहीां है । भी मरत ने दिम्प अप्ययाआं द्वारा 
इसका प्रयोग त्रिया था। परम्परा व अयुसार विप्ररप ने अजु व को मागती जिला दी पी। 
परतु देशी समीत स्थानीय होता है और विशिन प्र"या शो जनदनि के आपार पर यह विभिन्‍न 
रूपा मे प्रचलित है। मतग्र के जनुगार दयी गौत लोविर सगीव है। घ्यनि इप गीत! समस्त 
ससार मे व्याप्त है औौर गायत्र + कठ से मपुर ध्यति मे रूप मे उत्पन द्वोन पर संगीत की सय 
बाय सजन होता है। अपने अपन देश री परम्परार्जा वा प्यात रखकर मिसिउठ रघिन रजनडारी 
गीत दशी हांत हैं। इगम दश-दप के राजाओं और प्रजा की रजिया पूण समायेश होता है। 


वाद्य 


नाटय प्रयोग को पूण व्यवस्थित रूप देने के विएू गात को शासप्रोौय बिवयनां क॑ 
अतिरियत गान बाद्या वी थी परियणना उनकी निर्माण विधि एय उपयोगिता आदि डा विवरण 
प्रस्तृत जिया गया है। भरतताल म मुख्यत चार प्रयार व वाद्य प्रचलित प-- वत (वीणा आदि), 
अवनद्ध (मृदग पटह भादि), मुशिर (वी और वणु आदि) और पत्र (पात्त भाटि) ये 
भारतीय वाद्य विभिन शलिया मे बवाय जौर बजाय जात थे। इस वाद्य यत्रा वे प्रयोग से गीत 
प्रयोग और भी अधिक रागात्मक हा जाता है । नि सदह “यीव जिस प्रकार ताल और लयाश्रित 
हो प्रस्तुत क्ये जात हैं वाद्य भी ताल भौर लय क अनुसारी होने पर राग का प्रसार करने मं 
समथ हाते हैं। जत गान के समुत्तित प्रयोग के लिए वाद्य क प्रयोग वी निता ठ आवश्यकता है। 
गीत वाद्य का प्रयोग होन पर ही वाटय का समुचित प्रयोग होता है। दशरूपकों म वाद्य का 
प्रयोग वजित नही है। परतु यह प्रयोग भी रस भाव को दृष्टि म रखकर होता है। उत्सव, 
यात्रा मगलावसर विवाह और सग्राम जादि के अवसरों पर वाद्य का प्रयोग होता है। घरेयू 
उत्सवो मे वाद्य-यत्रो को सय्या यून होती है। ओर वाटय प्रयोग म तो प्राय सब वाद्यो का 
प्रयोग होता हू ।* 





१ दंरोपु टशेपु नरश्वेरायां रुच्या उनानामपरि वतते वा 
ग्रोलच बच्य च तथा च नत्त देशोवि नाम्ना परिकीर्तिता सा | भरतरोंष, १० १६२, २२२, &०२॥ 
२ ना० शा० २दार १९ का० माण्, २६१ ३ ३११४, का० स० रखा? १४, श्ग१ २, शश१्४। 
तथा 
पूब गान दतो वाद ततों नत्त प्रयोजयेव्‌ 
गीतवाद/ग सयोग प्रयोग इति सहित । ना० शा रेडारे८३्‌ क्वा० मा० । के 
है. ना० शा रेड१८ २० का» मा० 4 





२० 
नृत्य 


भारतोय नृत्य की परपरा 


भारतीय नत्य की पर॒परा सभवत उतनी ही प्राचीन है जितनी नाटय की। भाटयोत्पत्ति 
के इतिहास के क्रम मे भरत ने नत्य के उद्भव का भी महृत्त्वपूण इतिहास प्रस्तुत किया है। उक्त 
विवरण के अनुसार तो 'नत्य' का 'नादूय से स्वतत्र विकास हो चुका था। परल्तु नाट्य मं शोभा 
के प्रसार के लिए नत््य का भी उसम प्रयोग किया गया।* नाटयशास्न म प्राप्त विवरण के 
अनुसार नादय म॑ इसक्ता प्रयोग शिव की प्रेरणा से हुआ। त्रिपुरदाह' डिम का प्रयोग भरत ने 
प्रस्तुत तो किया, पर उसका पूवरण नुत्य विहीन होने के कारण 'शुद्ध/ था। शिव ने उसमे गीतव- 
वाद्ययुवत नृत्य का प्रयोग कर उसे “चित्र” रूप मे प्रस्तुत करने के लिए तण्डु को आदेश दिया 
कि वह भरत को नत्य की शिक्षा दें ॥ इसीलिए नत्य का एक प्रधान (उद्धत) भेद ताण्डव नाम 
से प्रसिद्ध भी हुआ।* नाद्यशास्त्र मे प्राप्त एक अय विवरण के अनुसार दक्ष के यज्ञघ्वस के 
उपरा'त शिव ने गीत के ताल पर अनेक मुद्राओ म॑ नृत्य क्या । उहोने विविध मुद्राओ मं 
प्रत्येक देवता का अनुकरण नत्य में अस्तुद किया )3 ये परिडीदध के रूप मे अस्रिद्ध हुए। भरत ने 
इस प्रसंग म प्राय सब देवताओं के पिण्डोवध का प्रतीकात्मक विवरण दिया है। नाट्यशास्त्र मे 
नत्य के उद्धत (ताण्डव) ओर सुकुमार (सास्थ) भेदो का निरूपण हुआ है । 


नृत्य से करण, अमहार ओर रेचक 
नत्य मे हाथ, कटि पाश्व, पाद, जथा, उदर, वक्षस्थल और पप्ठ आदि का स्थान और 


१ किल्लत शोभा प्जनयेदिति न शबर्तिवम। ना० शा० ४२६४ क्‌ (गा० ओ० सी०)। 
२ मयाइपीद स्थृतनृत्ण सथ्यावालेपु नृत्यता। 

नानावरण्य सचुक्ते रहद्ारडिभेषितम॥ ना० शा० ४१० एस (गा० ओं० सी०)। 
३ ना? शा० डा२३३ २४२ वा (का० माणै 





नृत्य ४७३ 


(१) 'गेयपद! में तत्नी और भाण्ड की सहायता से आसनस्थ हो शुप्क गायन हांता है। 
(२) स्थित पाठयां मे कामपीडित विरहिणी स्त्रा आसनस्थ ही प्राकृत भाषा मे यायव करती है 
अभिज्ञानशाकु तल के ततीय अक म॑ शकुन्तला का गायन (अयि निध्‌ ण वरभीय ) इस लास्य का 
उत्तम उदाहरण है। साहित्य दपण म उद्धत अभिनवगुप्त के मतानुसार स्थित पाठ्य का प्रयोग 
केवल प्रेमाकुल नारी के विरह के लिए हो नही, क्रोध की मुद्रा म॑ं नी हो सकता है।* 

(३) 'भासीन' म॑ स्त्री चिन्ताशोक सर्मा वत हो अनन्त ही, प्रस्तुत होती है वाद्य का 
प्रयाग नही होता । आश्रम की कुटी मे 'अनय मानसा विचिततयती” शकुत्तला इसी मुद्रा मं बठी 
रहती है।* (४) पुष्पगधिका म स्त्री नर वेश म सखिया के विनाद क लिए ललित सस्ृत् का 
पाठ करती है। साभरनदी क॑ जनुसार इसका प्रयोग प्रेमी के हृदय का मोहने के लिए होता है। 
(५) प्रच्छेट्क मे चद्रज्यो८स्ना पीडित मानिती स्त्रयाँ विप्रियकारी पति का भी जाजिमन करती 
हैं, उनके अपराधा को क्षमा करती हैं। परतु विश्वनाथ के मतानुसार विरहिणी नारी अपने 
प्रेमी का लक्ष्य कर एक तार पर बिरह गीत गाती है। अभिज्ञानशाकु तल मे हृसपदिका का गीत 
प्रच्छेदक ही है । नाटक लक्षण रत्नकोप म उद्धत राहुल के मतानुसार यह प्रच्छेदक नाम अवथ 
है, क्योकि सप्ना'त वुलीन नारी के प्रेम का प्रच्छेट उसके पति द्वारा हांता है।* (६) निगुढक 
पुरुष प्रयोज्य नृत्य है। इसके पद सुकुमार बोर बृत्त सम होते हैं॥ सागरनदी ने इसे वमूढक कहा 
है और विश्वनाथ के अनुसार पुरुष स्त्री की वेश भूपा म॑ नत्य करत हैं। नत्यकाल अत्यल्प, पर 
अत्यन्त सुखदायी होता है। मालती माधव मे मकरद माधवी के रूप म॑ प्रस्तुत होता है ।* 

(७) सघवक ल्ास्प पात्र विस्मृत सकेत प्रिय (अथवा प्रिया) को ने पाकर सकेत भ्रप्ट 
हो वीणा आदि का सहायता से प्राइृत भापा मे गायन करता है। सागरनदी और शिगभूपाल की 
हृष्टि से सघवक में पात्र अपनी देशी भाषा में गायन और नत्य का प्रयोग करते हैं। विश्वनाथ 
की हष्दि से सैधवक यह नाम थ वथ है, क्योकि निराशा के कारण लवण रस से मानो पात्र अविप्ट 
हो जाता है।* (८) ह्विमूढक लास्य मे चोरस पद मंगरलाथक गीत ओर अभिनय तथा भाव एव 
रस पितान्त स्पष्ट हाते हैं । विश्वनाथ के अनुसार इस लास्य का प्रयोग मुख और प्रतिमुख 
सधिया के क्रम मे रस एवं भावाभिव्यक्ति के लिए होता है। मालविका का गीत इसका उदाहरण 
है | शिगभूपाल की हृष्टि से इसमे ललित एवं विलासपूण गति का भी योग रहता है। सांगरनदी 
के अनुसार भी गायक पात्र ललित गति मे सचरण बरता है।? (६) उत्तमोत्तमक लास्य अनेक 
रस, हँला भाव तथा विचित्र श्लोक वधा से विभूषित होता है। विश्वनाथ के अनुसार इसमे 
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के थी मर न 


डजर भरत और भारतीय नाद॒यकला 


गति (चेप्टा जादि) बडा महत्त्व दा है। बभो इनवी गति स्थित होती है भौर कमी द्वुत | ये 
चेष्टाएँ नत्य म मातका होती है ।१ तीन या चार मातकाओं के योग से करण' का सगठन होता 
है। भरत ने नाटयशास्त्र म एक सौ भाठ करणा तथा उनकी विभि न मुद्राआं का विस्तत विवरण 
दिया है।* इन विभिव करणो के सयोग से जगहारा की निष्पत्ति होती है।रे नाट्यशास्त्र मं 
बत्तौस प्रकार के विभिन अगहारो का विवरण प्रस्तुत क्या गया है।* नृत्य की परिसमधि 
जिस शालीनता और प्रभावशालिता स होती है उसके लिए पादरेचक, क्टिरेचव, कररंचक, 
और कण्दरेचक इन चार प्रकार के रेचका की कल्पना की है।* करण, अगहार औौर रेचक वी 
रूप रचना शिव न की । शिव से तण्डु को प्रेरणा मिली । ताण्डु निर्दिप्ट ये नत्य ताण्डव के नाम 
से प्रसिद्ध हुए 


चिदम्बरम्‌ के नटराज मदिर में अक्ित मुद्राए 


चिदम्बरम्‌ क॑ नटराज मदिर की नृत्ततभा के चौदह रतभो पर नाटयशास्त्र मं वणित 
१०८ करण एवं चार न य मूर्तिया अक्ति हैं। दोना पाश्वों मे स्थित सात सात स्तभो पर भाठ- 
आठ पूर्वियाँ कौर नाट्यप्यास्त्र मे प्रस्तुत उनकी परिभाषाएँ भी उसी क्रम म॑ अकित हैं। एक 
पा<व के सात रतभो पर १ ५४ करण मूर्तियों और उनकी मुद्राओ वे लक्षण अक्ति है। चौवन 
से एक सो साठ तक के करण दूसरे पाश्व के सांतो स्तभा पर अकिति हैं। शेष चार मूर्तियाँ सभवत 
उस काल के राजा, रानी और मूर्ति निर्माताआ के हैं। दोनो स्तभो पर ये युगल मूर्तियों के रूप 
मे हैं।* यह मदिर सभवत चोदहवी सदी का है। इसके अतिरिक्त एलोरा, एलिफेंटा और 
भुवनेश्वर के मंदिरों म भरत-कल्पित नत्य की मुद्राएँ बडो भव्यता और भनोह्दारिता से अक्ति 
हैं। भत यह तो स्पष्ट है कि भरत वल्पित सृत्यविधान का प्रभाव नाटय और नुत्य पर ही नही 
प्राचीन भारत की वास्तुकला पर सदिया तक वतमान रहा है। 


नृत्य का सुकुम्तार रूप लास्य 


नाट्यगास्त्र म॒ दो प्रकार के नत्य का विवरण प्राप्त होता है। उद्धत नत्य ताण्डव! और 

सुबुमार नत्य लास्य के नाम से प्रसिद्ध हैं। ताण्डव का शित्र सं तथा लास्य नृत्य का सम्ब ध 
परावती की सुबुमार भाव भगिमाआ से है। शिव और पावती दोना ही ने क्रमश ताण्डव और 
लास्य वी उदभावना म याग दिया, यह कालिदास ने भी स्वीकार क्या है।? लास्य के दस भगो 
थी परिकल्पुना भरत ने की है। 
३२ ना० शा० ४५६ ६० (गा० ओ० सी०) । 

ना? श९ ४३४ २९ (गा० भो० सी०)। 
३ सर्वेषमगदाराया निष्पत्ति करखैयत ।ना० शा० ४२६ (गा० झो० सी०)। 
४. ना» शरा० ४१८ २७ (ग/० भो० सो०)। 
4 ना० शा० ४२४८ (बड्ढी)$ 
6 [(॥$ चर्थधणर, ६३५५ ६० ६६० 03६ ॥पध६ 9807०5 92५० ए८धा३ एउ्व्च्व द्याला। 
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५ दद्ेदेदमुमाकुतम्यदिझर ध्वगि विनकत दिधा । मालबिम्रग्तिमिन्र, झक रेड । 





नृत्य रे ८ ४७५ 


द्वारा अगो की सुकुमारता भौर सतुलित' अवयव-सस्पानो का दृदयग्राही प्रदशन होता है। 
मालविकाग्निमित्र में मालविका और रत्वावली में मदनिका ने नृत्य के प्रयोग के कम मे अभिनय 
के साथ अग-सौष्ठव का अत्यन्त हृदयस्पर्शी रूप प्रस्तुत किया है । 

अग्सोष्ठव के प्रदशन के लिए चारी ओर विरल नेपस्य विधान अत्यन्त आवश्यक है। 
नृत्य प्रयोग के प्रसग में कालिदास ने (भाव! और “भाविक' इन दो महत्त्वपूण शब्दां का प्रयोग 
किया है। नाट्याचाय हरदत्त और गणदास साक्षात्‌ सशरीरी 'भाव' के रूप म॑ उल्लिखित हैं ओर 
उतके रा मगालविका को दी गई धिक्षा 'भाविक! है। आग्रिक चेप्टाब) दशा भावो का अ्रदशन 
दुष्प्रयोज्य होने पर 'छलिक' होता है। मालविकारिनसिद्र मे 'छलिक' का अभिनय एवं बृत्य 
फरते हुए मालविका ने अन्तनिहित वचन, रूप और अग्रा ढारा काब्याथ का सूचन किया है, 
पादन्यास लयानुसारी है और रसो को त-मयता भी है। दूसरी ओर उसका अग-सौप्ठव तो और 
भी रागोत्तेजक है। मालविका बा अभिनय और अग सौप्ठव दोनों ही अनवद्य हैं।* यही 
अनवद्यता रत्नावली थी मदनिका मे भी है।* कुट्टनीमत से इस नृत्य का प्रयोग मंजरी नाम 
को परम रूपवती वेश्या ने अत्यन्त मनोहारी रूप म श्रस्तुत किया है।3 कालिदास की हृष्टि 
से मालविका का अग सौप्ठव छ दो के नत्य की तरह मधुर है ओर अभिनय रागबढ्ध है।* अत 
नत्य प्रयोग के दोनो प्रयोजनों का अत्यत स्पष्ट निर्देश है। मालविकाग्निमित्र के प्रथम एव 
द्वितीय अक नृत्य प्रयोग की दृष्टि से अत्यन्त महत्त्वपूण हैं। हरिवश के विष्णुपव मे हल्लीसक 
आदि नृत्य का प्रयोगात्मक वणन भी बहुत हो विशद है। उसके प्रयोग म॑ स्वय विष्णु ने वशी, 
नारद ने दीणा और अप्सराओ ने वाद्य लिये तथा रभा ने अभिनय किया ।* 


नृत्य प्रयोग के विधि निषेध 


नत्य प्रयोग के अवसरो के सम्बंध मे भरत ने यह स्पष्ट निर्देश दिया है कि नाटय के 
पूथरग मे शोभा ओर सोन्दय प्रसार के लिए नत्य का प्रयोग अपेक्षित है। परन्तु स्वतत्र रूप से 
विवाह, जम, देवपूजा, ऋतुपद और विजयोत्सव आदि के अवसरी पर भी नत्य का प्रयोग 
विद्वित था।* नृत्य लोक एव सुसस्द्वत राज-परिवारो के मध्य बहुत लोकप्रिय थे। प्राय राज 
प्रासादों और विशाल मादिरों के साथ सगीतशालाएँ और चित्रशालायें भी होती थी । कालिदास 
के शाकुठल और मालविकाग्निमित्र एव बय प्राचीन ग्रयो म भी ऐसी नत्यशालाओ के विवरण 
प्राप्य हैं।* 

नृत्य के साथ गीत वाद्य का प्रयोग तो अपक्षित ही है। जब नतकी रग्रमच पर अ्रवेश 
करती है तो गान वाद्य तथा उसके लय के अनुरूप ही गति द्वारा चारी का भी प्रयोग वह करती 
१ मालविकास्निमित्र, अक १ तथा २। 
२ रत्नावली, अक ११६ । 
३ कुहनीमत ८८६ ६१०) 
४ छ दो नतमितु ययैव मनसि श्लिष्द तथासवा वपु । मा० झ० श्र । 
४ इरत्िविश विष्णुप्व॒--८६६८ ८३ ! 
६ ना» शा० ४२६४ ६६ तया ३०४ ३०६१ के 
७. चित्रशाला गता देवी (मा० भर० अक १)। 

संगतिशाला*भ्यन्तरेष्बधान देददि । (अ्र० शा० अक २)। 


एकादश भ्रध्यचाय 
आधुनिक मारतीय रगमच 


क--उत्तर भारतीय रगमच 
१ पारसी 

२ ग्रुजराती 

३ मराठी 

४ बंगाली 

५ हिंदी 

ख--दक्षिण भारतोय रगभच 
१ तमिल 

२ तेलगु 

३ कनड 

४ मलयालम 

गर--राष्ट्रीय रणगमच 


४७६ भरत और भारतीय नाटयकला 


है। नतकी गान-समा व नृत्प प्रस्तुत करती हुई रगमच पर कोमल विलास-लीला के साथ अपनी 
जेंगुलिया से पुष्प विसजन करतो हुई प्रवेश करती है तो वहाँ अपूव शोमा का प्रसार होता है।* 
परन्तु जहाँ पर गया ही अभिनेय हो वहा वाद्य का प्रयोग उचित नहां हाता, वग्राकि गयपद 
अश्यवत हो जाता है।१ अभिनय या नत्य के प्रसग्र मे वस्तु या भाव के अनुरोध से युवति 'खडिता' 
या विप्रलब्धा' हो तो नत्त का प्रयोग नही होता। प्रिय के सन्निहिंत न होते पर तथा प्रिय के 
विश्रोषित होते पर भी नृत्य का प्रयोग नही होता । वस्तु-वत्त मे जहाँ दिन्‍्ता बोर उत्सुकता का 
प्रभाव अधिक हो वहाँ भी नत्य का प्रयोग उचित नहीं होता। परतु वस्तु-वत्त के जिस अगर से 
नागरिका के हुदय म आनद की लहर उठने जे वहाँ से नत्य का प्रयोग चित होता है। देवता 
आदि की स्वुति म शिव के उदत अगहारा द्वारा नत्य का प्रमोग होता चाहिए और जहाँ खगार 
रख सम्बद्ध स्त्री पुरुषाश्चित गान जादि हो उसका प्रयोग देवो (प्रावती) इत् ल़बित अगद्यारों का 
प्रयोग होता है ।* 

भरत ने नृत्य (नत्त) की जो परिवल्पना की है उसका प्रभाव नत्यकला के घास्त्रीय 
ग्रन्थों तथा प्रयोगा पर पडा । प्राचीन काल को नृत्यशालाबओोे, रगशालामा ओर वचित्रशालाओ मे 
तो उनका प्रमोग होता ही पा, परन्तु प्रादीन काल क॑ मादा, भित्तियों तया प्रस्तर भित्तियो 
प्र नी भरत-कल्पित मुद्राएंँ अकित हैं । अत नुत्य के क्षेत्र म ़रत मौलिक चिम्तक थे।*े 


पुष्पां इलिभरा मूरदा प्रड़िशोद्गगमशपुम्‌। ना० शा» ४२७०२ ७८।॥ 
यबाजिनेव पीव स्य सतत बाप न योनयेव । ना+ शाब् ४२७९ । 
जाज शा* इ१७८ ३१२॥ 
इदारी:6 इ ड्िवेरो, प्रायोद नारद 3 छठात्मक डिनोद, १० १७३-२०१। 


गे आम खत 








२१ 
आध्रानिक भारतीय रगम्रच 


पुबपोढिफा 


भारत वी स्वाघीनता के बाद नाट्य, नत्य मौर सगीत कलाओ के पुनरुद्धार और 
पुनमूल्याक्न क॑ लिए राष्ट्रीय महत्त्व के प्रयत्न हो रह हैं ॥ यद्यपि आधुनिक भारतीय नाटयकला 
पारचात्य नाटयक्ला वी ऋणी है पर प्राचीन भारत की नाटयकला स्वयं इतनो समद्ध है कि 
अपने प्रकृत विकास के लिए नितान्त परमुखापक्षी होने की आवश्यकता नही रही है। आधुनिक 
भारतीय रगमच के नवीन स्वरूप की कल्पना ग्रोरवशालों प्राचोन भारतीय रगमच से प्रेरणा 
ग्रहण कर सकती है । उनमे परपरामत भारतीय जीवन के आदश आकाक्षाएँ और भावनायें 
बोलती है। पाश्चात्य प्रभाव मे पनपने पर भी हमारा आधुनिक रगमच उस परम्परा वी उपेशा 
बक्से कर सकता है ? * 


भारतीय रगमच का स्वणयुग 


बदिक युग से वीर काव्य-काल तक के सहस्नो व के आयाम मे प्राचीन भारतीय रगमच 
फूलता फलता रहा है। उस प्राक ऐतिहासिक काल के नाटय तो विस्मृति वे गभ म॑ हैं पर यजुर्वेद 
मे साटय प्रदशन की अनेक महत्त्ववूण सामग्रियो और पात्रों के उल्लेख हैं।* रामायण म॑ बधू 
नाटक सघो , गत वादित कुशल' और “नत्तशालिनी' स्त्रियों एवं विभि न वाद्यो कं? विवरण 
से (स्िस्ताब्द से सदियों पहले हमारे रगमच का इतिहास चला जाता है। पर खिस्तान्द के 


१ परन्तु इसका अथ यह नहीं कि इम अपनी पू्वेदर्ती मौर प्राचीन रचनाभों को किनारे रख दें | जहाँ 
तक सैद्धा तिक विवेचन का प्रसन है भारतीय झाचारयों झा नाटय सम्बधी सैड्या तक विवेचन अनेक 
अरो में मा य और प्रामाणिक है ।-न ददुलारे वाजपैयी, भाभुनिक साहित्य?, पृ० २७० । 

२ यज़ुर्वद भ० ३०६ ८५, १० १२, १४, १६ २१॥ 

३. रामायय १२, १३७, २३२, ३६।॥ 





४ 
आधुनिक भारतोय रगमच हि 


पी।* हरिवंश में शानदार प्रक्षाएहा का उल्लेस है, जिनमें रामायण वा साटकोय रुपान्तर 
और कोवेर रभाभिसार! का अभिनय प्रस्तुत किया गया था।* नभिनमदपण और काव्यमीमासा 
मे राजसभाओं के वर्णन हैं। भाभाय अभिनवगुप्त वे फाल मे तो १८ प्रकार वी रगशालाओं का 
उल्लेख है। य रगभवन कही स्वतन्न सावजेनिक स्थाना, देवालया के मण्डपा नौर राजमहला की 
समगोतत-सभाओ या चित्रशासाज म॑ होते थे, जहाँ पूरी त्यारी के साथ नाटय प्रयोग प्रस्तुत करने 
री परम्पया थी। मत्स्यपुराण, शिल्परत्व और मानसार जादि ग्रथा म थी राजसभा आदि की 
निर्मागविधि नौर धसियों का विवरण मिलता है। उनसे प्राचीन भारतीय माटक और रग 
भवनों की उनतिशीलता वा संबेत मिलता है 3 


रगमच फा हास 


हु के दाद सस्यृत नाटकों बी भाषा समलकृत और मसाट्यश्वली काव्यशली से प्रति 

स्पर्पा करन लगी ) सवदना वी प्राजज अभिव्यक्ति क॑ स्थान पर कृत्रिमता और जटिलता छान 
संग्री । उस पर मध्ययुग्र मे तु्कों के आक्रमण ने हासा/मुस्त इन सस्दृत और प्राइत नाटकों को 
अग्रमय हो मत्यु मुख की भोर ढबेल दिया। इन भूर भाततायियो ने द्विंदुआओ फ मदिरा, मूर्तियो, 
राजमहल्ों मोर पुस्तकालयों का तो सवनाध रिया ही, पर आयों की सुसस्कृत जीवस सम्यता की 
गौरवलकमी, रसवन्ती नाटयक्ला ओर उसकी प्यारी रगभूमि को भी अपने कूर प्रह्मरों से ध्वस्त 
कर दिया। इस विरोध की गाँधी म॑ भी नाट्य प्रतिभायें उतिति त्तो हुई पर उपयुवत्त रगभवना के 
अभाव मे उन संस्कृत प्राइत नाटकों वा रगमच पर प्रयोग नहीं, विद्वाना के मध्य उनका पाठ 
द्वोता घा। इस तरह वारहवी चोदहवी सदी के उपरान्त विरचित ये भारतीय नाटक काव्य और 
कभी उपरूपको के रूप म या तो जीवित रहे या जनपदीय भाषाओं म॑ लिखित रासका तथा 
अकिया नाटका म॑ रूप म॑ सुगबुगाते रहे । सवथा नि शेप नही हुए । 


मध्ययुग के सग्रीत प्रधान (रासक मेथिलोी आदि) लोक नाटय 


सस्दृत नाटको के हास के बाद पूर्वी भारत मे लोक-ताटय की एक और महत्त्वपूण प्ररपरा 
मध्ययुग से द्वोती हुई १६वीं सदी तक चली आई है । सदियां तक इसने जनमानस का अनुरजन 
किया है। इन लाक-नाठको म दोहरी भाषा का प्रयोग हुआ है। सवाद तो शिष्ट, सरल सस्कृत 
मे है पर गीत देशी भाषा मे । यहू दशी भापा या ती म्रचिली है या उससे प्रभावित अय स्थानीय 


१ सइतु मधीरनया व्यवस्तितमित मे तिरस्करिणीस्‌ । मालविकास्निमित्र झक २१ 

» इरिविश विष्णुपवें-भ० &३६३७। 

३२ भत्स्यपुराय अध्याय २५२ २५७ अम्तिपुराय १०० १०६ (अध्याय) । 
076 धगड 739 ७९ (ब॒त्या १६ 0 ड्ाग्राहव ध तंग्रावाड़ धिल वी। द्यापाए 
+ ० भाषा [वादा ्रव्या(॥८/णढ शारार्त पफूथा 4 वक्चाल्जटत (०ण5९ ते 
दाब्थाशाए आप॑ तक थेण्म़ाबयां 'पिक्ाह5 ण 8 - ट्वणीश5ड पछक् 9९९०6 


डक्रावंशाए5९ ३५ उशजालइल्ापराह़ 50. गरधाए तरीका छा्रालार$ड 0 5०००5 
जी ब्राक्रा४८एाब] ९३0०5 


नवाब पर्व $ 5009, ए 08ए4--नग7०१०९॥०य7 


'घ० भरत और भारतीय नाटयरूलसा 


आारम्भिक चरणा मतो अश्वपोष, भास, कालिदास ओर घूदत' जेगा रस सिद्ध नविया व महान 
नाटको और उनवे अभिनया से हमारी रगमथीय परपरा और थी समृद्ध और पिज सित हो जाती 
है। भास को याटयशल्ी प्राचीन होने पर भी नये पव वा अनुसथान बरती चलती है। उसके 
दु सात माटका के पात्र दवसपियर की ट्रजडी को परपरा के हैं। उसब गण और दु्यपिन 
अपनी दारुण विपत्तियो में भी महान्‌ और स्पृहणीय लगत हैं। शूद्रव का सामाजिक नाटक 
मृच्छक्टिक भारतीय जीवन भूमि पर परिपल्लवित होने पर थी अपनी स्यापर मानवीम सवदना 
के कारण विश्वविल्यात नाटक है | रालिदास विश्व क॑ सवश्वेष्ठ नाटकवारा मे हैं। उनकी प्रतिभा 
का मघुर फल अभिषानशाजुन्तल विए्य वी महत्तर नाटयन्तियां मे है। इन दोनो नाटककारो 
ने अपने नाटका मे नाटयकला वा परिनिष्ठित जादश भरतुत किया। उत्तररामघरित के रचमिता 
भवभूति और मुद्वाराक्षस के प्रणेता विधासटत्त गों छोड़कर शेप नाटकक्रारां के लिए 
बालिदासोत्तर युग सजना वा नही, अनुव रण ओर पुनरावति बा (युग) था ( ये दोनो नाटक 
कार भारतीय नाटय-परम्परा वी अन्तिम प्रतिभा-ज्याति थ। हप की र॒त्नावली और प्रियदर्शिका 
मे काव्य प्रतिभा का स्फुरण है और मधुर कल्पना भी, परन्तु उनम कालिदास मी सी नावा* 
रसात्मक लोक्चरित की महाप्राणता* वा उद्भावव नही हो सका है। हप की प्रतिना शास्त्रीय 
नियमा के समक्ष नतमुख हो सामती जीवन के वभव और विलास रस वी वपा कर ही सताप 
करती है। जीवन की महत्तर, उदात्त चेतना को आलोक्त नहां करतो। राजशखर, मुरारि ओर 
जयदेव तो हप काल के परम्परानुवर्ती नादूयकार हैं, नवीद नाट्य शत्री के प्रवतक नही । 


प्राचीन भारत के रगभवन 


प्राचीन भारत के ये नाटक कला समद्ध ही नही थ, उनके प्रयोग के लिए उपयोगी और 
भव्य रगभवन भी थे । नाट्य शास्त्र मं वणित नाटयमण्डप की रूपरेखा स उसका अनुमान क्या 
जा सकता है। भरत ने नाटयमण्डप के लिए यवनिकापटी' द्वार ओर मतवारणी, दोमहले रग 
मडप, सीढीनुमा आसन शली तथा रग प्रसाधन का जसा विस्तृत विवरण प्रस्तुत क्या है उससे 
रगभच की सुदीध परपरा का नान होता है ।* दुर्भाग्य से उस काल का एक भी रमभवन अव शेप 
नही है। रामगढ की गुफा म प्राप्त सीतावेंगा और जागीमारए क रणमच बहुत दूर तक हमारी सहा- 
यता नही कर पाते हैं । सस्कृत नाटका की भ्रस्तावनाएँ निश्चित रूप से सूचित करती हैं कि विभिन 
उत्सवा क॑ अवसरो पर प्रयोग के लिए नाटको की रचना होती थी । उसके दशक विद्वान्‌ और रसज्ञ 
होते थे और प्रयोकत। प्रयोग विचान के ज्ञाता भी ।3 कालिदास, हप और भवभूति ने माठका- 
न्तगत नाटकों की भी परिकल्पना की है । उनमे रगभवनो का स्पष्ट उल्लेख है। उत्तररामचरित 
मे रामायणीय कथा का अभिनय मुक्ताकाश्य रगमच पर हुआ है। परतु मालविकाम्निमित्र के 
छलिक का प्रयोग सगीत शाला के रगमच पर हुआ है जिसमर ड्रापसीन की यवनिका पटी भी 





१ त्रेगुण्योइभवमत्र लोकचरित नानारस दृश्यते । 
नादयम मालविकाग्निमित्र, झक १४३ 
२ नादयरास्त्र द्वितीय अध्याय ॥ $ 
३ आपरितोवाद, साधु न म ये प्रयोग विडानम्‌ | भभिशनशादु तल--प्रस्तावना । 


आधुनिक भारतीय रगमच डपरे 


मचो पर इसे प्रस्तुत करते ये । भास और भवभूति ने कभी अपनी परिप्व्त कला से वीरगाथाओं 
को और भी चमत्दत तथा रसानुरजित किया था। पर मध्यकाल म रामलीला, रासलीला, कृष्ण- 
लीला, यात्रा और भागवतम्‌ आदि लोकनाटका के माध्यम से ही लोकमानस की धामिक 
भावना और आदश का प्रतिफलन होने लगा । इस परम्परा की जडें इतनी पहूरी थी कि आज भी 
अपने विकसित रूप मे सारे भारत मे किसी न किसी रूप म व्याप्त हैं । 


रामलोछा 


रामलीला की यह परम्परा सदियां से चली आ रही है। विजयादशमी के अवसर पर 
समस्त उत्तर भारत म॑ साभिनय रामायण पाठ के साथ ही कथा वस्तु के अनुरूप वेश रचना और 
मुखौदो के द्वारा रामलीला मनायी जाती है। रामायण महाभारत के प्राठ की परम्परा सुदूर 
जावा मे भी कई सदियों तक प्रचलित रही है। काशी के रामनगर म रामलीला का जसा शानदार 
प्रदशन होता है वह्‌ भब अपने आप मे अद्वितीय है। वाल्मीकि रामायण के स्थान पर तुलसीशत 
रामचरितमानस' का पाठ और प्रदशन की परपरा कई सदिया से चली आ रही है। इस अवसर 
पर उत्तर भारत मे रावण वध के रूप मे उसके तथा मेघनाद आदि के विशाल भयावह पुतले 
को जलाने की परम्परा बहुत लोकप्रिय जौर आकषण का केद्ध रही है। रामकथा के अभिनेता 
आकपक एवं भव्य वशभूषा के साथ युद्धभूमि म प्रस्तुत हो सारा आयोजन नाठकौय शल्री मे 
प्रस्तुत करते हैं ।* 


कृष्णलीला था रासलोला 


ब्रज भूमि मे रासलोला की परम्परा अत्य'त प्राचीत है। सावन मे रासधारी कम्प 
नियाँ पन्दांवन आदि पविश्न स्थानों मे कृष्ण जीवन से सम्बोधित गीत प्रधान नाठया का प्रदशन 
करती हैं। नि सदेह इन रासलीलाओ का मूल-स्रोत श्रीमदभागवत ओर हरिवश मे पाया जाता 
है। ये रासलीलाएँ अवध के नवाब के यहाँ भी लोकप्रिय हुई ओर अभी उसकी परम्परा जीवित 
है।९ 


यात्रा 


यात्राएँ बगाल म॑ बहुत लोकप्रिय रही है। कीथ के मतानुसार इनकी परम्परा प्राचीन 
घामिक लोक-नाटयो में दूढ़ो जा सकती है। वगाल के जन जीवन की घम भावना इ ही यात्राओं 
के माध्यम से सदियो से प्रतिफलित होती आयी है। यात्रा म॑ विशेष उत्सवों के अनुरूप गायन 
और सवाद की योजना होती है । उसमे दृष्ण जीवन की सघुर कथाओ का सल्निवेश बडे प्रभाव- 
शाली रूप मे प्रस्तुत किया जाता है। नि सदेह यात्रा का विकास कृष्ण कथा से ही सवधित है। 
यद्यपि आधुनिक यात्राआ मे अय लोकिक विषयो का भी प्रयोग होता है परन्तु उसकी धामिक्ता 
और रागात्मकता पुववत वतमान है। कृष्ण यात्रा, चण्डी-यात्रा, रथन्यात्रा और चत्तय यात्रा 
के रूप म॑ प्रसिद्ध थी। उत्तरवर्ती काल मं घम का प्रभाव क्षोण होने पर “विद्या सुन्दर जसा 
१ ए० दी० कीय सस्दृत ड्रामा- श्यस मोरिजिन ऐड ढेवुलपमेण्ट, प० ४२। 
२ डॉ दशरथ भो ना दिन्दी नाटक-उद्भद भौर विकास, प० ६० ११२ 


४4२ भरत और भाएधीय वाएदड़ना 


भाषा । ताक । # मट्राशज कि देव ने 7 कौ मं पस्दृध४छक माप दियोंगीये अजुस्युत 
है। देती भादा में गोत रघना को भी त04र डी जिदाध $ मोातदिहास्लिमितर मे मितया है।* 
भरा का एगा एपष्ट रिप्रा। भी है हि भा? ऊ। में गाता का भा देगी ही 4१ इत गे ति काला (व 
परंपरा के ननुमभा। का दृष्टि मे लेपा । का मादिरिदद एीहाय मायस्त मदरर को है। जगा 
उद्त घितलला के माजमश में भवभीव दो मिदितस मंद्रधड इसििदरेत ने लक है मे एप का 
स्यापना को, ओर राजमदूत साष हो एामयनां को भो। उद्?ीं पे ऐसे थे एषान मद [| 
साटको को भजिव होगा पा । यो दवा सरी धड़ मद नाद मे भाध पूयेय्दा दिकपि/द्रीं चुद 
पो। इसमे सरदृत के गंयाद मोटी अस्ताडना भश्वदातर् और प्ररेंग निश्कमस को पाता 
सहदत साटकी की परश्यरा में पाया जायो है। परखतु मैदिक शोतों इसे थे प्रनझा शाप रागि 
लिया था नी उल्लस है।* ऐसे वादवा हो गस्या समय मो दवाई जाती है। ९ उतम उनजति 
शत पारिजातहसण उत्तस्य है। इसमे सरदार ता गछूत में है पर गांठ पैदि का मे है। विधि। 
आापा में रधित इन गंगा प्रधान मैपिसी सादर का प्रषार एश३) सरी में गुएर आगाम तह हो 
गया था । सपानीय प्रभाव के कारण गोर्ता की भाषा वुए जिन्‍ने होगी पो। महृएमा गडरदेख ने 
अष्णय पर्मातुपाधियों ४ लिए एस शगात प्रपान नाटक की रघता डो। मोड़ क्रधान साझा 
फी परम्परा, सबय है बहुत प्राघान रहो दो । जैन ओर दवैप्यर मां रा में राग डो परम्पशा, पहू ड़ 
से रही है। इप्सिंग ने शस्त्र उल्ार किया है हि जोमूवयाहुन घरिय  डो सररस कय में धर 
किया गया पा। देयमरिश के सह्ार पद पामिर परम्परा जीवित पो । पर हुक के माकरमण ने 
इस नी धूछ मे मिला टिया। आचाय द्विवदरियण और हरिदस से एस पुनरेशबाडिंत ढिया ओर 
परवर्तों बष्णय सठों ने अपनो बल्पना द्वारा इस परम्परा को सम डिपा। बाइम सम्पूर्ण 
नाठक गीत मे ही रच जाते पं। इस परम्परा मे नियाज कयि बनारंसोदास और प्रझवासी 
दास को मृतियां यो डॉब दपरप बोभा 7 नाटक हो माना है।* 

मध्ययाल से १६यों सदी तर यहू छ्ाब-माटय गली घततो रही। साप मे सारू-नाटय 
के अन्य रूप नी चस रहे थ। य॑ सगीत प्रपान पाभिर पाठक द्विदुर्बा के टूट-पूढे मददिरों की आंट 
मे पनपते हुए लोब-चेतना को शक्ति भोर गति द रह ये । 


भारतोय लोक-नाटयों को प्रपरा और स्परूप 


तुर्दों के आक्रमण स दे की राज्याधित रगशासाएँ छिनन भिन हा गईं और प्रयोज्य 
मादक वी रचना भी अवरुद्ध हो गई। परन्तु लोबमानस बी धम पिपासा ओर मनोबिनोद की 
प्रवत्ति समीत प्रधात साटका के झूप मे मध्ययुग मे पनपने लगा। उधर दूसरी ओर रामायण 
महामारत के साभिनय पाठ की परम्परा पहल से चली ही भा रही पी । वाचर जन मुउताकाश रगे 


१ मालविकार्निमित्र श्रक राड 
२ नादूययोग तु कर्मस्य बान्‍्य भाषा समाभ्यम्‌। 

अश्रदवा छद॒त काया “शभाषा प्रयोक्‍तृलि । ला* शा० १७८४८ तथा १७।८इस इज्क । 
३ परिजावइरण शलॉक सख्या 4 (नटराय), £ (मालवराण) भादि 


डॉ० दशरथ झोना, दििरी के भ्रादिनाटक, हिन्दी घनुशीलन प्गस्त ५२, पृ० २१५ 
४ बह्े, पृ० २२। 


आधुनिक भारतीय रगमच हद 


के सास्कृतिक जीवन के आधार रहे हैं। शब-रदेव ने इसका प्रवतन क्या और उनके शिष्यों ने 
उनको समृद्ध किया। उनकी सख्या सकडो है। इनका अभिनय आयाम के गाँवो और महापुरुषों 
के सत्रो (मठो) म होता था। इनकी कथावस्तु वष्णव घम के उपजीव्य श्रीमदभागवत, हरिवश, 
रामायण और महाभारत की अनेक घम-कथाओं पर आधारित है। श्लोको मे सस्कृत, सूच्रो मे 
असमिया और गीतो म ब्रजबुलि (मथिली और असम का मिश्रण) का भ्रयोग है। पूर्वी भारत 
के लोकजीवन मे ये पाच सौ वर्षों तक लोकप्रिय बने रहे हैं। परतु बाद म॑ अग्रेज्जी सम्यता के 
प्रसार ने इहे शहर और गाँवो से प्राय सदा के लिए विदा कर दिया है। पर ये अब भी गौरव- 
पूण सास्क्ृतिक थाती हैं।* पूर्वी मारत की इस लोक नाटय पद्धति के पुनरुद्धार द्वारा एक विस्मृत- 
प्राय लोक-कला का पुन उमेष हो सकता है। 


वक्षिण भारत के लोकनादय 


दक्षिण भारत के “भागवतम्‌' प्राचोन लोकनाटय परपरा के सजीव रूप है। इन लोक 
नाटयो मे कृष्ण के जीवन की कयाएँ, रामदास जेस स तो की भक्ति भावना और लोकप्रिय गीति 
नाटयो का अभिनय प्रस्तुत किया जाता है । केरल का कथकली नप्य प्राचीन नाटय परपरा-समद्धि 
का प्रतीक है। इसमे पात्र मुखौट पहनकर कृष्ण जीवन से सबधित रसात्मक कथाओ को नाटय- 
शली मे प्रस्तुत करते है । यह बात महत्त्वपूण है कि दक्षिण भारत म माटय-नत्य और सगीत की 
समृद्ध परपराएँ मुसलमानों के प्रतिरोध के रहते हुए भी मदिरो की देव-दासियो अ“य आचारयों 
एवं कलाकारा के माध्यम से मिरतर विकसित होती रही है। अत दक्षिण भारत के इस विशाल 
भूभाग में नाट्य कला की अपेक्षा नत्य-कला ही पिछली कई सदियों स अधिक सक्रिय और समद्ध 
रही है । कथकली नत्य मे भरत निदिष्ट आहाय एवं आशिक अभिनयो का प्रयोग प्रभावशाली 
रूप मे प्रस्तुत होता है। इसके समाना-तर नत्य चीन, जापाव ओर हिदेशिया (जावा) मे भभी 
भी प्रचलित हैं।* 


आज का हमारा रगमच 


आज का भारतीय रगसच बहुरगी है। हर प्रादेशिक रगमच अपने स्वरूप और शिल्प 
की हृष्टि से एक दूसरे से कुछ भिन तो है पर व्यापक रूप मे उनम एकता भी है। भारत म॑ँ 
सदिया से प्रवहमान सस्कृति की आतरिक घारा हमारे रगमच को भी प्राण रस से पुप्ट कर रही 
है। सस्कृृत के नाटका के हास के बाद भी सदियों तक विभिन लोक नाटयो में धमर और लोको 
त्सवों की रसव-ती धारा के रूप म॑ वस्तुगत साम्य (असाधारण रूप से) वतमान है। रामायण, 
महाभारत, हरिवश ओर श्रीमदुृभागवत म वरणित महापुरुषों और देव पुरुषा की कथाएँ इन लोक- 
नाटयो को प्राण रस से सवरद्धित करती आई हैँ। केरल का कथकली नृत्य और बगाल की यात्राएँ 
कृष्ण-जीवन की रगविरगी कया भूमि पर परिपललवित होती रहो हैं। भरत ने नाठको के लिए 
“महापुरुष सचारम्‌ ओर 'साध्वाचार जनप्रियम्‌' का जो महत्तर आदध्त प्रस्तुत किया था वह्‌ 


१ विरचिकुमार बरुभा, ससमिया मकिया नाट, साहित्य सदेश वा अन्त प्रान्वीय नारकाक, पू० ७६ ७३ 
जुलाइ-मगस्त १६५५ ठवा परिशिम्द 'गारदीशरा नाटक, जे० सी० माथुर । 
३ सी० वी० गुप्ता इणिटियन बिगेटर, पृ० श९०॥ 


है 2 भरत ओर भारतीय नाटयकला 


शूगार प्रधान नाटस वो यात्रा के रूप मे जनसातसय का जनुरजन करता रहा दे। सोइ-नांद्य 
यात्रा के साध्यम से उ नीसवी रादी के उत्तराद्ध मे पहुंच जाता है जब एक आर परिचमी नादय 
परम्परा पूर्वी नारत के क्षितिज पर बपाए प्रराध् विशीद इरने लगती है। १८वीं सदी मे 'श्रीदर्ता 
और 'सयुल' यात्रा वाला! क॑ रूप में प्रसिद्ध थ। उनीसयों सदी मे मुझुन्ददास ने अपनी यात्रार्मा 
हारा जनमानस मे देश नकति मी चेतना भी प्रज्यसित छी।* यात्रा की अप्रक्षा 'गभीरा' मे 
हृदयविधान अधिक नाक्पत्र द्वोता है। गभीरा लोकोत्सव के विपरीत ग्रात्राआंबा प्रदशन 
बिता किसी जाकपक दृश्यविधान के होता है। विश्वकृद रवीद्धनाय ठाडुर ने याध्रा-ताठबों 
की परम्परा मे वाल्मीकि प्रतिमा! भौर 'मायार खेल' जस लोब' नाटयों ढी रचना) की। इसी 
परम्परा म भहाराष्ट्र के प्रसिद्ध नाटयकार देवत के सयीत नाटक भी हैं । 


ललित भोर भवाड 


महाराष्ट्र म ललित अत्यात लोकप्रिय ताटय परपरा है। इसमे 'दशावतारम्‌' का बमितय 
होता है। यह भी धम प्रधाव नाटय है। नवरात्र के अवसर पर इसरा प्रयोग ह्वोता है। मदिरों 
और जननादूय गह्दो मे एक-दो पर्दे के सहारे इनका अभिनम प्रस्तुत दिया जाता है। रूचदेवयानी/ 
और 'दामाजित पन्‍्त' भादि लोकनाटयी क द्वारा लौकिक नावता, ययायवादिता, प्रहसन भौर 
व्यग्य को भी मराठी नाठय परपरा मे स्थान मिला है। गुजराती का भवाड' लोकनाटय बहुत 
प्रसिंद है। मूलत मह धामिक है और रगमच पर स्वय 'गणप्रति' क॑ प्रस्तुत होने की परपरा चली 
आ रही है। इसका प्रदशन मुक्ताकाश रगमच, मीदरो और सावजनिक स्थाना म॑ सदिया से 
होता आ रहा है। इसके अतिरिवत राधा और इृष्ण के जीवन से सम्बंधित सगीतात्मक नाद्य 
सवादो के प्रयोग की परपरा बहुत पुरानों रही है। कमावाचक हृरिकया मे कृष्ण की सारी कथा 
नाटकीय शी म॑ अस्तुत करता है । 


पजाची लोकनाटटूय 


पजाब आर्यों की प्राचीन भोरव धरूमि है। यहीं वदो और गीता की रचना हुई। यही 
पाणिनि ने अपने व्याकरण की रचना की । परन्तु विदेशी आाक्रमणकारियों की लहर ने यहाँ की 
नाटय-परपरा को अश्षुण्पण न रहने दिया। आधुनिक नाटक तो मराठी या बेगला की तरह 
उभर न सके, परन्तु जोक नाटक और ग्राम नाच पजाबी जीवन के अंग रहे हैं। इस दिशा म प्रो ० 
आार० सी० नदा और नोरा रिचाड स क॑ काय चिरस्मरणीय रहंगे। इन्होंने पजाबोी नाटक के 
पुनद॑द्धार की दिशा मे स्तुत्य प्रयर्त विया। पजाब मे गोपीचन्द, पूरत भगत और हकीक्तराय 
जसे लोक-नाटय बढुत्त लोकप्रिय रहे हैं ! 


असमिया अकिया नादुय 
असमिया अक्िया नाट (एकाकी) १५वी सदी स १६वीं सदी के उत्तराद्ध तक आसाम 


की 3 ली आल इललिद 
२ अब्रोष सी० सेन क्याली ड्रामा एएड स्टेज--इटिटियन ड्रामा, पृ० <० तया 

ए० दी० कोष सस्कृत द्रामा-श्टस ओरिजिन एथ्ढ डेवलपमेशट, पृ० ४० । 
२. प्रबोध सी० सेन बगालां ड्रामा एएड स्टज--इश्डियन द्राम!, वृू* ४३7 


आधुनिक भारतीय रगमच डंप७ 


भारत म छायी रहां। सस्ता भनोरजन, अभद्र प्रहतन और हलके फुलक गीतो दर जनमानस को 
तुष्ट कर अधिकाधिक द्रव्योपाजन उनका उद्देश्य था । इनके द्वारा इस लम्वी अवधि मे एक बहुत 
बड़े अभाव की भी पूरति हुई । आरम्भ म॑ गुजराती, फिर उद, हि दुस्तानी और बाद मे बीर- 
अभिम-यु' आदि के द्वारा हिंदी नाटकों की ओर भी वे झुके ही ये कि चलचित्रा के चमत्कार और 
आकपण ने इ-ह आक्पणहीन बना दिया । चलचित्र के मोहव दश्यविधान और अय आकपणो 
ने पारसी नाटक-कम्पनियों को ही नही, भारत के विभिन्‍न भदेशो में बिखरी हुई देशी नादूय 
मण्डलियां पर भी बडा कठोर आघात किया। वम्बई इनका प्रधान के द्गर था, पर वु ये देश के 
प्रधान नगरो तथा ब्रिटेन में भी माटय प्रदशन कर आयी थी । अत पारसी थियंटर कम्पनियों का 
महंस््व आधुनिक रगमच के विकास मे ऐतिहासिक मूल्य का है। 
पोस्ताजी फ्रामजी ने १८७० में पहली व्यावसायिक पारसी कम्पनी स्थापित की । उसके 
कुछ ही वर्षों बाद खुर्शेदजी ने विक्टोरिया थियेद्रिकल क्पली को जम दिया। नाटय प्रदशन के 
लिए अपनी नाटय मण्डली को ये ज़िटेन तक ले गये थे । समकालीन कम्पनियों में अल्फेड ओल्ड 
पारसी धियंद्रिकल अलेक्जे डिया और कोरे। ययन थियेटर कम्पनियों के नाम विशेष रूप से उल्लेख 
योग्य हैं। इनके अभिनेताओ म खर्शेदजी वादीवाला, काश्वाजी खत्ताउ सोहराबजी और 
जहागीरजी अपने प्रभावपूण अभिनयो द्वारा बहुत लाकप्रिय हुए। इन कम्पनियों मे लेखक और 
गायक नियुक्त रहते थे ओर पात्र के रूप मे सुदर रूप रग तथा मधुर स्वर के गायन मे क्शोर 
पात्नो को तरजीह दी जाती थी । बहुत दिनो तक स्त्रियाँ रगमच पर नही आइ, परन्तु पाश्वात्य 
प्रभाव के कारण पहले पहल वादी वाला ने पारसी रगमच पर गौहर” मरी फे टन और मुता 
बाई को प्रस्तुत कर अपनी कम्पनी को और भी अधिक लोकप्रियता अ्रदाव की ।१ 
इन थियेटर कम्पनियों मे परस्पर स्पर्धा भी खूब रहती थी। ड्राप्सीन की यवनिका बडी 
ही भय होती थी । उस पर पौराणिक काल के सु दर भव्य चित्र अित होते थे। इसक अतिरिवत 
अय अनेक चित्रित यवनिकाओ का भी प्रयोग होता था । दशको की गलरी सुसज्जित होती थी । 
नाटक का आरम्भ सामूहिक गान से होता था और दृश्य परिववन की सूचना बुक की थर्राती 
हुई भावाज से दी जाती थी। पाश्व के द्वारो से पात्रा का प्रवेश और निष्क्रमण होता था। भाषा 
उदू हिन्दुस्तानी सरल ओर प्रभावशाली भी होती थी। नि सदेह पात्री की भय वेश भूषा पर्दो 
की आक्पक सजावट तथा विस्मयोत्पादक दश्य योजना को कथावस्तु सवाद और अभिनय की 
क्लात्मकता की अपेक्षा अधिक महत्त्व दिया जाता धा। पारसी कपनिरया पटरियों पर रेल की 
सरपद दोड, आकाश म हवाई जहाज की उडान और पात्रो के शिरोच्छेद जसे कौतूहलपूण दश्यो 
से दशको का मन मोह लेतो थी । भारतीय नाटय-परपरा की रसानुभूति, क्थावस्तु, सवाद और 
अभिनय की कुशलता का स्थान गौण या। इन पारसी कपनियो ने एसे प्रदशनों के द्वारा उस युग 
के लोकमानस की विनोदशील रुचि को तुष्ट कर ऐतिहासिक महत्त्व का काय क्या था। आधु 
लनिक भारतीय रगमच क॑ इतिहास से ये थियेटर कपनियाँ अविस्मरणीय रहेगी । ये अपना अमिट 
चिह्न इस रूप मे छोड गयी हैं कि हिन्दीतर क्षेत्र की इन कम्पनियों द्वारा हिंदी नाटकों को, 
आशिक रूप से हो सही, उस युग भें अखिल भारतीय ख्याति ओर मर्यादा प्राप्त हो सकी ॥९ 
१ याज्षिक शरिड्यन थियेटर पृ०&६६७॥ 
२ ज्े० सी० माथुर शारदीया? नाटक का परिरिष्ट, पृ० ११६।॥ ६ 





४५६ मरत और भारतीय नाटयकसा 


इन सोबनाटयो + माष्यम से जाज भी जीवित है । तु | के बाक्रमण बे बाद राजाओं के रगमहल 
तो दूंट गये मदिर भी सण्दहर हो गए, पर भारत का आदणश नहीँ टूटा) वह विभिन्‍न प्रदेशों रे 
लोवनाटयों के माध्यम से लोक जीवन म भूत हे, नये रूप लेबर। 
उनीसवी सटी बे उदयवाल तय भारतोय जीवन, दान और बला पर पाश्यात्य सम्यता 
की किरणें अपया रग और प्रकाश गिसरने लगी थी। सब प्रादेशिक रगसच नी समान रूप से 
उससे प्रभावित हुए। पर तु उस प्रभाव क॑ चबायोंप मे थी भारतदु (हिंदी), घिरीश घोष 
(बंगला), रणछोड़ भाई उदयराम (गुजराती) ओर विलस्किर (मराठी) जैसे महान्‌ अभिनेता 
और नाटककारो ने सस्दृत नाटका ओर उनव पा तरो को भी रगमच पर प्रस्तुत कर आधुनिक 
भारतीय रगमचो वो भारतीयता व रग म रेंगने वा स्तुत्य प्रयास किया पा। समान रूप से 
सामाजिक ऐतिहासिक और व्यग्य प्रघान नाटकों को रचना विविध नापाना म हुई और उनके 
प्रयोग भी हुए । पाश्चात्य नादय प्रभाव मं पोषित पारसी कपनियों ने भी भारतीय रगमचो पर 
कुछ न बुछ अमिठ चिह्न जकित किय हैं। चसचित्रो की भव्य दृश्यन्योजना एव अय शिल्पो से 
भारतीय रगमच जाज जडोभूत-सा है। स्वतन्नता के उपरात्त भारतीय रगमच के पुनरुनयन का 
मयल शख् फूका तो गया है पर उसका भविष्य लोकमानस वी आकाक्षा और युग चतना को स्वर 
देने वाले सफल नाटक्वारों के नाटको, कुघल निर्देशको, सुशिक्षित प्रयोकवाआ, सहृदय प्रेक्षको 
ओर स्थायी रगभवनो पर निभर करता है। तभी राष्ट्रीय रगमच की सुनहली कह्पना मूत्त हो 
सकती है। हम आधुनिक भारतीय रगभचो की रूपरेखा अगल कुछ पृष्ठो मं इसी सदभ म॑ प्रस्तुत 
कर रहे हैं । 
आधुनिक भारतीय रगमच 





उत्तर भारतीय दक्षिण भारतीय 
पारसी तमिल 
गुजराती तेलगु 
मराठी 
चगला कानड 
हिदी मलयालम 
(आदि) (आदि) 


पारसी रगमच 


आधुनिक भारतीय रगमच के इतिहास म पारसी रगमच की देन महत्त्वपूण है। बस्वई 
के विकासशीद आधुनिक भारतीय रगमचा के तो वे अग्रदूत हैं। गुजराती, उदू और हिदीका 
आधुनिक रगमच उनवा ऋणो है। पश्चिमी नाटक कम्पनियों की देखादेसी पारमसियो की भी 
नाटक बपनियाँ खुली । उन पर नाठय शिल्प क॑ अनेक विस्मयकारक प्रयोग प्रस्तुत क्येगए। 
१६वीं सटो के उत्तराद्ध से लेकर चलचित्र के आगमन तक लगभग एक अद्धशतक तक वे सारे 
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पूण अभिनय, कुशल निर्देशन, अभिनय योग्य रंगमचीय नाट्य-कतियो द्वारा गुजरात मे अब्याव- 
स्रायिक रग्मच को खूब ही समुद्ध किया है। मजदूर जीवन पर आधारित उतका “आग गाडी” 
नादक बहुत ही लोकप्रिय है। गुजराती रगमच विकास की ओर प्रयत्नशील तो है, पर बतमात 
अवस्था सतोपजनक नहीं कही जा सकती । गृजरात का व्यवसायी रगमच तो ससस्‍्त बवावटी 
अभिनय, रचिहीव ययाथतावादी दृश्य-योजना, सस्ते भावुकता भरे गाने और अश्लील प्रहसन 
को प्रश्॒य दे रहा दै। गुजराती म इससे अधिक बेहतर तथा जधिक आधुनिक और कलात्मक 
व्यवसायी नादुयमण्डली के सचालन की दिशा मु शुभ प्रयत्व हो रहे है ।* गुजरात विद्या सभा 
(अहमदाबाद) द्वारा स्थाप्रित नादुय मण्डली के तत्वावधान में 'मैठा गृजरी'ओर अय लोक 
नादुया को नवीन नाट्य शली मे प्रस्तुत किया जा रहा है। अव्यावसायिक नाटय मण्डलियो म॑ 
इडियून नेशनल थियटर, भारतीय विद्या भवन का 'कलाकेद्र और रमभूुमि (बम्बई) तथा 
“रगमण्डल (जहमादाबाद) रगमच के उत्थान की दिशा मे प्रयत्नशील हैं । 
प्राचीन गुजराती रगमथ की तुलना मे अब नवीन नाटय शलियो का प्रयोग हो रहा है 
पर गीत अभी भी इस रणमच का अभिन अग है। स्त्री-पात्रो की भूमिका म॑ मराठी रगमच की 
तरह स्त्रियाँ भी प्रस्तुत हो रही हैं ।* 
/ गुजराती रगमच की पुरानी परम्परा गौरवशाली रही है, पर उसका भविष्य सुनहला 
नही अकाराच्छन सा लगता है। यद्यपि अय नाटथ मण्डलियाँ ओर पचहृत्तर वष पूव स्थापित 
देशी नाटक-समाज इसके उत्पान की दिशा मे प्रयर्नशील है। सरकार की सहानुभूतिपूण हृष्टि 
इस ओर है । इससे भाशा बंघती है। 


सराठो रगमच 


मराठा वीरा की भाँति मराठी रगमच का इतिहास आत्म बलिदान और त्याग बी 
उज्ज्वल कीति कथा है। इसका उप्थान मराठो साहित्यकार और नाटथ-लेखको की जागरूक 
सामाजिक चेतना एवं अभिनेताआं की प्रतिभा और पूण निध्ठा के द्वारा हुआ है। फलस्वरूप 
मराठी रगमच भारतीय जुनजीवन मे छायी सामाजिक, आधिक ओर राजनीतिक विषभताआ के 
विरोध म॑ उत्यान और प्रेरणा का एक शक्तिशाली माध्यम रहा है। महाराष्ट्र भू भागरकर, 
केलकर और सावरकर जसे क्रागतिकारी समाज-सुधारक और खाडिलकर और वामणराव जोशी 
जैसे महान्‌ राजनीतिक विचारको का प्रत्यक्ष सहयोग प्राप्त होने के कारण मराठी रगमच उसके 
विचारों का शक्तिशाली वाहन बना । दूसरी ओर बाबूराम कोलहतकर और बालगधव जसे महान्‌ 
सगीतकारा ने रगमच के विकास के लिए अपना सम्पूण जीवन उत्सग कर नूतन प्राण प्रतिष्ठा 
की। मराठी रगमच महाराष्ट्र म॑ आध्यात्मिक उत्थाद, सामाजिक क्रान्ति और पराधीन राष्ट्र 
को मुक्त को विजयिनों पताका लेकर हढ़ चरणो से आगे बढ़ा । 

आधुनिरू मराठी रगमच का समारभ आज से सवा सो वप पूव १८४३ मे हुआ। बनड 
रगमचीय परम्परा का अनुसरण करते हुए सगली के राजा के आदेश से उनके दरबार के 


हर] 





३ नेमिचन्द जैन >नयवसतायी रचमच झाजकल-सितस्बर 4२, ए० श६।॥ 
३ ओऔदृष्णदास इमारी नाटय-परम्परा (गुजराती नाटक भौर रगमच), १६५६, पृ० ड४०,बडदा 


अंपप अर भौए भारतीय सार्ट्पकला 


शुजराती रगमच 
आधुनिक गुजराती रुगमच वी इतिद्वाय लगभग धविछली एक सदी का है पारसी 
दयेटरों ने आस्म्म मे अपने नाटवी मे गुजराती को प्र दिया पी । अत गुजराती रगमत्र का 
बाल्यकाल उसी दी छाया मे पनपा वर धारे धीरे गुजराती शुगमच उससे स्वत ते झूप में विकसित 
हाने जगा 
गुजराती रगमच का पुतनज मे हा पास्सी [बटर के प्रतिरोष मं हुआ प्रश्िद गुजरती 


(टककार एणछीड पुम वी से बायें इस (तिद/|सिक मद: तत्व बी है पारस 
चियेदरों के (बदशी और गुजराती दमा यमण्डली दी. प्रस्तुत प्य एवं उपह्ा्त 
पूण लांटकों वी दें दी शली की नाट्य की मोर न गया । आरम्म मे 
ड्होने गुजराती [धयेदरों के लिए. सर्सकत नाटबो के रूपा तर ये। बाद मे सत्म 
चर और 'नलदमर्ग पी! जसे पोराणिक ठथा 'लखित-दु खन्‍्दाण कर जसा दु्ाद सामा। 
नाटक का र्मः ः || हरिस्विद्र का प्रद! ठीन महीने तर्ष निरंतर होता 
) इसी के सपास ही नमद करने 'द्रौपदी-दरश न» ५५ ! और स्दाल-कुप्ण जस 
पैराणिक तोदिवा को रे के साथ प्रस्तुत या । ऐप७८मे मौर्वा आय सुबोध 
नाटकमण्डली के ॥ हुई और उसका िविश्र्म' तो लगातार पाँच वर्षों तक चलता 
रहा और बलोकप्रियता बहुत क बनी रही ।" श्ध्वी दी कं तिम चरण 
गुजराती रुगमंच की जार तेज ६ ब्यवस्ताय 3 झेप्रेग्ति हो गुजरातिंग 
नाटक के (निया खाली, जिन ही, बम्बई गे ही और दश गुजराती 
कपनी गुजराती के प्रदर्शन बिलेती रही । गुजराती र/ च्‌ बे उत्पान मं दयाभा' 
का नाम में पलीय रहेगा । ९ म स्थापित 'देशी नाटक » आज भी गरुजणती 
रुगमच वी पं बा एकाकी ही धाम हुए ॥ यही एक मा ब्याव हर रगमच अब 
श्या इस मंदी र भी कई नाटक कप आइ) उनमे आय 
जीतिन्दर्शक नर्दिक सर नाट्य समाज। नतिक समाज, विंया विनोद नोट 
सवती साटक-्समार्ज ग्रौर लक्ष्मी' क्‌न्त क-समाज दर स्तुत नाट्य प्रदर्शन 
थी रगमच की गति और शवित 
मराठी कौर बंगला वे गुजराती आपा समृद्ध वा है, पर ई उन दोनों कीन्सी 
झथाति नहीं मिले द्री है । ४) सका रगमच उनकी तरह उतना नही हो सका) 
विछले बे शतक दी रगमंच ने स्व डग भरे हैं। इस काल मे रमणभाई+ 
नानाल क टैपालल माणिवलाल मई देसाई, मेहता, श्रीधाराणजी आदि 
के नाठवी ने गुसराते व ॥ मुशी, महता और देसाई के नोट और भी 
अधिक लोकप्रिय हैं और इलक नाटकों की अभिनय गुजराती रुगमच पर मिरतर द्वावा रहा 
है मुगी कौर महता और उसमे से के अय रुगमचा को 


नंगी दिया प्र हो रही हैं । मुशी का एविहासिक नाटक देवी ध्रुबस्वामिनी' खूब लोब॑प्रिय है। 
दवाई विखित स्व का लिखित स्वर्णोट्व्‌ और स्वणयुग ढाई स्रौ दिना तक प्रदर्शित हुए।* मेहता के अपने भाव 
दर झो० जी० ब्वा5 गुजराती दामा इंशिष्यन द्वामा। २१ भपा 
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स्म॒रणीय रहेगो। वे कई युगो तब मरादी रगभच पर छाय रहे । इन दोना महान्‌ अभिनेवाओं ने 
स्व० मामा वरेरकर और खाडिलकर रचित नाटको का अभिनय प्रभावशाली रूप म प्रस्तुत 
किया। खाडिलकर कृत्त कीचक वध के अभिनय ने कभी महाराष्ट्र के जन जीवन म॑ स्वतत्ता की 
पवित्र ज्योति प्रज्वलित की थी। ब्विटिश सरकार ने इसके प्रदशन पर रोक लगा दी थी, जो 
१६३७ मे काग्रेस [सरकार के सत्तारूढ़ होत पर उठी। बालगधव ओर भोसले ने खाडिलुकर 
लिखित 'मानापमान' को गाधीजी के आदेश से तिलक ह्वराज्य फड के लिए रगमच पर प्रस्तुत 
किया था और एक ही रात म॑ इस नाट्य प्रयोग द्वारा लयभग सत्रह हज़ार रुपयो का सप्रह किया 
था। बालगधव को भारत के राष्ट्रपति ने सम्मानित भी किया । यह मराठी रगमच का योवन 
काल था।*१ 
।  भांसले की मृत्यु (१६२१) क उपरान्त 'ललित कलादश” नामक नाठय मण्डली के 
सूत्रधार बाबूराव पेंढारकर हुए। इस रगमच पर उन्होने स्व० मामा बरेरकर के सामाजिक 
नाटकों को प्रस्तुत किया। स्व० मामा वरेरकर अपनो नवीन ययाथवादी नाटथ प्रणालो से 
मराठी रममच और नाटथकारों को अभी तक प्रभावित करते रहें हैं। इगहाने छोटे बडे चालीस 
नाटक लिखे। इनके ताटका मे राष्ट्रीयवा का ओज निम्न मध्य वग और श्रमिक वग के प्रति 
सहज सवेदनशीलता और स्वतत्र स्वावलम्बिनी नारी का अपने अधिकारों के लिए सघप का 
स्वर अत्य'त मुखर था। यह मराठी रगभच पर छ दशक तक छाये रहे (मृत्यु--सितम्बर 
६६४) ॥ ड़ 

की इस सदी के तृतीय दशक के बाद कुछ अबव्यावसायिक नाटय मण्डलियाँ भी ज॑मी। 
नाटयमवतर (१६३२) उसी प्रयत्न का परिणाम था। स्त्री पात्रों की भूमिका का निर्वाह 
ज्योत्सना भोले क्या करती थी। परन्तु इससे भी पूव प्रसिद्ध सगीतशा हीराबाई वरोदकर ने 
नूतन सगीत विद्यालय की स्थापना कर अपनी बहनो के सहयोग से कई नाट्य अभिनीस किये 
थे। स्त्री पात्रा का मराठी रगमच पर प्रवेश इन्ही की प्रेरणा से हुआ। तब से धीरे धीरे मराठी 
रुगमच पर पात्र के रूप म स्त्रिया भी प्रस्तुत होने लगी हैं। 

महाराष्ट्र मं व्यावसायिक नाट्य मण्डलियो की तुलना में शौकिया (अब्यवसायी) 
नाट्य मण्डली के पर कभी भी नही जम सके । रगमच की प्रगति का सम्पूण दायित्व व्यावसायिक 
नाद्य-मण्डली पर ही है।* 

१६३० ३२ के आसपास से चलचित्र का प्रभाव देश मे बडी तेजी से फलने लगा। उसके 
रुपहले आकषण की तुलना मे मराठी नाटक कम्पनियाँ मही ठिक सकी। १६३४ ३६ तक त्तो 
प्राय सब बडी नाटय-कम्पनियाँ टूट गई जिनमे बालगभधव, ललितकलादश, बलवन्त और 
महाराष्ट्र प्रमुख थी। बालमोहन शौकिया कम्पनी थी, जिस पर बालपात्र अश्रे के सुखान्त नाटक 
को प्रस्तुत करते थे । स्वय अत सहानु कलाकार थे। कभी उ होने अपने अभिनयो द्वारा रणमच 
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४६० भरत और भारतौय नाट्मकला 


कौतनकार विष्णुदास भावे ने सगीत नाटक प्रस्तुत क्यि । इनम सवाद नहीं थे। कथा-वस्तु से 
परिचित पात्र, गोतां के मध्य मं अपनी ओर से गद्यात्मक सवाद जोड देत थे। 'सीता स्वयवर/ 
मराठी का पहला नाटक था। भावे ने कई श्वगार प्रधान दु खान्त नाटकों की भी रघना की ।* 
यह घ्यातव्य है कि भावे की नाट्य मण्डली ने कुछ हिटी नाटक भी उस काल म॑ प्रस्तुत छिये।* 
मराठी नाटको के अभिनय के लिए आर्योद्धारक, महाराष्ट्र नरहरव॒ुवा और साहुनगर 
वासी आदि कम्पनियाँ खुली । शेवसपियर के 'कौमेडी आफ एरर' का मराठी रूपा तर आर्योद्वारक 
ने प्रस्तुत किया । साहुनगरवासी कम्पनी मुख्यतया पौराणिक नाटक प्रस्तुत किया करती थी। 
स॒त तुकाराम के रूप मे गणपतराव जोशी ओर नारो पात्र को भूमिका से बलवतराव जोग 
विश्यात थ। 
यह युग क्षेबसपियर के दु खात नाटकों का मराठी भाषा मे ताटघ प्रयोग के रूपम 
प्रस्तुत करने का था। आगरकर द्वारा प्रस्तुत तथा शषेवसपियर के हैमलेट एवं भाय॑ दु सा-त नाठको 
के नायक के रूप मे गणपतराव जोशी ने प्रेक्षको को वर्यों तक मुग्ध रखा। उनकी नूतन अभिनय 
विधियों ने मराठी रगमच को समृद्ध क्या ३३ 
मराठी रगमच के इतिहास मे अभिनेता एवं नाटककार स्व० अनासाहेव किसेस्कर का 
महत्त्व ऐतिहासिक है। उन्होने १८८० म किलॉस्किर कम्पनी की स्थापना की और 'सगीत 
शकुन्तला', सगीत सुभद्रा” 'सुखदा' ओर 'रामविजय” आदि स्वरचित नाटक रगमच पर प्रस्तुत 
किये। इस नाट्य मण्डली के लिए वाबूराव कोलहतकर जसे महान्‌ सगीतकार ने अपने दिव्य 
सगीत की मधु वर्षा की और नायिका की भूमिका म प्रस्तुत हो दशका को वर्षों तक मत्रमुग्ध 
किया था। 
क्लिस्किर के बाद कोलहतकर वर्धों तक मराठी रगमच पर छाये रहे। देवल रचित 
स्वदेत्र ताटक शारदा” मं गीतो की मधुर योजना पर कोलहतकर का ही प्रभाव था। स्वदेश 
हितर्वितक की रगभूमि पर केशव मोसले ने देवल रचित “'शारदा' की सफल भूमिका और कोल 
हतकर ने मधुर गीतो द्वारा उसे अमरता प्रदान की | इसी नाटय-स्स्था को महान मराठी नाटक 
कार क्‍्व० मामा वरेरकर के प्रथम नाटक ऋुजविहारी (१६०८) को प्रस्तुत करने का सौभाग्य 
प्राप्त हुआ । 
बीसवी सदी क आरम्भ तक मराठी नाटक मे मुख्यतया उच्च वग की आकाशक्षाएँ प्रति 
घ्वनित हो रही थी । परन्तु यामाय जन के सुख-ढुंख और हथ विवाद को नाटको मे स्वर दिया 
माधवराव पत्नाकर ने । पर उनकी इस लोकपरक उद्रबुद्ध चेतना को महाराष्ट्र के सुद्गर ग्रामो 
तक फलाया बावाजीराब राणे ने। वे बडे उत्साही अभिनेता थे। सत तुकाराम की पत्नी की 
भूमिका मे अभिनय करते हुए ही इनकी इहलीला समाप्त हुई । 
मराठी रममच के इतिहास मे भोसले और ग्रायक अभिनेता वालगधव की देन चिर 
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आपुनिक भारतोय रगमच श्ध्रे 


बगाल के आधुनिक रगमच का इतिहास अत्यन्त समृद्ध और गोौरवशाली है | कलकत्ता 
कभी भारत की राजघानी थी और वहाँ पर मुरोपीय शासको और व्यापारियां के मनोरजन के 
लिए १८वी सदी के उत्तराद्ध म ही कई शानदार रगभवनो की स्थापना हुई, जिनमे ऐवसपियर 
एवं अन्य यूरोपीय साटककारो के नादको का मव्य प्रदशन होता था । नाटय प्रदर्शन की परश्चात्य 
परम्परा से प्रभावित हो वगाल में वगला रगमच की स्थापना हुई ोर उसी प्रभाव को छाया में 
दु खान्त सामाजिक नाटकों की रचता बगाली नाटक्वारों ने भी की। पाश्चात्य नादय प्रभाव ने 
बगाल क॑ रगमच और नाटय परम्परा को नया स्वरूप और नयी दिशा दी । नि सन्देह बंगला 
रगमच के नवजागरण ने पाश्ववर्ती हिंदी क्षेत्र को भी प्रभावित किया जौर उन्नीसवी सदी के 
मध्य यहाँ भी नवीन शली के नाटका को रचना और रगमचो का निमाण आरम्भ हुआ | बंगला 
रगमच स्वय पाश्चात्य नाटय परम्परा से तो प्रभावित हुआ ही, उसने हिंदी की नाट्य-परम्परा 
के लिए नी पाश्चात्य नाट्य पद्धति का द्वार उ मुक्त कर दिया [१ 


कलकत्ता के विदेशी रगमच 


कलकत्ता पिग्रेटर (“यू प्ले हाउस) की स्थापवा १७७० ई० मे हुई। इसमे शेक्सपियर 
एवं अय नाठककारा के न्ञाठको का प्रदशन हुआ करता था। कलकत्ता थियेटर मे ही सवप्रथम 
श्रीमती वेस्ट्रो के चौरगी थियेटर की परम्परा का अनुसरण करते हुए रगमच पर श्रीमती कारगिल 
को स्त्री-पात्र के रूप म॑ प्रस्तुत किया ।* श्रीमती ब्रिस्टो को मधुर भाव भगिमा देखकर उस समय 
के यूरोपीय एव सभान्त भारतीय प्रेक्षको का हृदय आनद और उत्साह से यिरक उठता था। 
उसकी मधुर याद इस युग के प्रेक्षको के हृदय मे वर्षों तक गूजती रही ॥२ 

बेंगला रगमच क॑ विकास की हृष्टि से रूसी यात्री लेब्डेफ का मोगदान बहुत महत्त्व का 
है। ये मूल अग्रेज़ी नाटकों के अतिरिक्त उनके बगला रूपातरो को भी प्रस्तुत किया करत थे। 
उन्होंने १७६४ मं बंगाली थियेटर को जम दिया। “दि डिस्गाइज' और लव इज़ द बेस्ट 
डावटर' का बगला रूपान्तर प्रस्तुत किया। प्रसिद्ध भायाविद्‌ गोकुलदास के सहयोग से बगाली 
पुरुष एव स्त्री पात्रो को भी रगमच पर प्रस्तुत करने का सोभाग्य इह प्राप्त हुआ । इसी रग 
मच पर प्रसिद्ध बगाली कवि भारतचद्र के गीत लयबद्ध कर प्रस्तुत क्ये गए ये । यह थियेदर 
सम्भवत इजरा बाजार क आसपास था, जो जव भी 'नाच घर' के रूप मे प्रसिद्ध है। रगभच 
को स्थापना वा प्रथम श्षेय इ ह ही प्राप्त है।ई 
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हर भरत और भारतीय नाटयकला 


पर आतन्द को मधु-वर्षा नो थो पर गत द्वितीय महायुद्ध म बहू शम्पनी भी बद हो गई और के 
चलचित्र मिर्माण में लग गये । 

इस सदी ने चतुष दशक (१६४२) के याद मराठी रगमच # इतिहास मे पुत्त आया 
की किरणें जगमगाने लगी थी। मोती राम एजनन रॉगणेरुर न नाट्य निकंतन! और पाश्वनाय 
कैलकर ने सिदल धिग्रेदर! की स्थापना की। याटय निवेतन रांगेणकर लिस्ित नाठकांके 
प्रदशन प्रस्तुत कर अभी भी मराठी रगमच का दिखा निर्देश कर रहा है। १६४३ म मराठी 
रगमच नो शतवापिकी मनाई गई। १६८४ से मुम्दई मराठी साहित्य सप मे चोदह दिन तक 
नाटयोत्सव वा आयोजन किया जिसमे मामा बरेरकर गा 'सारस्वत” सफ्लता से अभिनीत 
हुआ। इसमे सदेह नहीं कि स्वतजता के उपरात मराठी रगमच के प्रति सुमस्द्ृत जनों की 
अभिरुचि जागी है, महाराष्ट्र सरकार भी सफल नाटय प्रयोग *॑ लिए पुरस्वार दिया ररती है। 
नाटयकला की शिक्षा देने की भी ध्यवस्पा हुई है। इससे मराठी नाट्य और रममथ की सम्भाव 
नाएँ महान्‌ हैं। परन्तु झिसी भी रगमच का भविष्य केवल सरकारी मृपा पर निभर नहीं 
करता । उसके लिए कुशल सवेदनशील नाटककार, प्रतिभाशील ओर परिश्रमी प्रयोक्ता तथा 
सहृदय प्रेक्षक के सहयोग की आवश्यकता है। चलचित्रो के घमत्कार और आकपण की तुलना 
में सब सम्भव सहयोग और प्रचुर आधिक सहयोग पर द्वी आज का रगमच जीवित रह 
सकता है। 


बंगला रगमच 


प्राक मुस्लिम शासनकाल मे सस्कृत के साहित्यिक नाटक और छोकूनाटय समानाम्तर 
धारा के रूप मे विकसित हो रहे थे। बारहवी सदी के लक्ष्मणसंन क॑ काल में बगाल की 
साहित्यिक कमण्यता उत्कष पर थी, जब जयदेव ने गीतगोविद की रचना की। वष्णवों के बीच 
सदियों तक सवाद न होने पर भी गीति-नाटय के रूप म उसका प्रयोग होता था। मुसलमानों के 
आक्रमण के बाद बगाल की सास्कृतिक धारा दो-तीन सदियों तक बिखरी-सी रही। इसी परि- 
एिषिति मे सोलहवी सदी मे चतन्य का अवतरण हुआ । धम ओर अध्यात्म के प्रसार के लिए वे 
स्वय नाथय प्रयोग मे भाग लेते थे। चतस्य भागवत्‌ के लेखक वन्दावन दास ने लिखा है कि 
'इजिमणी हरण' नाटक मे उहाने स्वयं रुकिमिणी का अभिनय क्या था ।* समानान्तर काल मे 
ही यात्राओ का प्रसार हुआ। यात्राए बयाल की धम भावना की प्राजल अभिव्यक्ति १४वीं सदी 
तक करती रही, जब पश्चिमी नाटय प्रभाव की किरणें पूव मे भी फूटने लगी थी । 

]. प्6॥ब्व 8 8लयक्षाघणा (0 त/ब्माव3 0 छब5 ध्ग$ थी & शाहाए धता०0 2०७०7 
पएशाव३शशा 0435 (0 507 89) वरढ गाए ग॑ एागादाजब छ98फव4 ]45 
डाएटा 3 4 परध्ज चरठें ब्रातव॑ ग्राधिल्याह १680फए7एणा तक छाए एश्माव्त 
शिप्यायर सता शीाली प३5 छा०एए८६९ 2 6 ॥0056 0 तलावा। (गाता 
भीषण जीगर९च4४फुब खाता पगणी एगक्मांश्ाए4 छॉडजल्प ए्ट उण6 ० 
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शिल्प तया वल्तुगत भावना को ढ़ द्वात्मकता के ग्रृढ चित्रण द्वारा सारे भारत के नाटय प्रेमियों 
का मन मोह लिया । अनुवाद के माध्यम से उनवे नाटक हिंदी क्षेत्र म विशेष लोकप्रिय हुए। 
क्षीरोद बाबु (१८६४ १६२७) और नपरेश मुखर्जी ने अपने नूतन नाट्य शिल्प हारा 
बगला रगमच को समृद्धि प्रदान की। भादुरि द्वारा अभिवीत उनका आलमगीर अत्यन्त विख्यात 
नाटक था। मुखर्जी महोदय न आट थियेटर (१६२३) के अन्तगत स्वरचित “कर्णाशुन', रवि 
ठाकुर रचित चिरकुमार सभा और रवीद्र मेत्ना का 'मानमयी गल स्कूल” बडी सफलता के साथ 
प्रस्तुत किया ( 
शिधिर भादूरि इस युग के महान्‌ एव अद्वितीय अभिनेता थे । चगभग चालीस वर्षों तक 
बह बंगला रगमच पर छाय॑ रहे। वद्धावस्था मं भी व माइकेल मघुसूदन दत्त का अभिनय बडी 
सफलता और प्रभावशीलता से क्या करते थे। सीता, पोडशी, शेष रक्षा और आलमगीर की 
सफल भूमिकाएँ नायक के रूप म उहोने की ओर उनके प्रदशना के लिए प्रेक्षक सदा लालायित 
रहते थे । स्व० भादुरि का वह स्वणयुग आज बंगला रम्रमच से विदा ले चुका है। बेंगला रगमच 
को टगोर परिवार की देन महान्‌ है। १८६६ मं जोरासाक नाटय समाज ने नव नाटक प्रस्तुत 
किया और सस्कृत नाटकों का झूपान्तर भी। रवीदधनाय ठाकुर के अपने अग्रज ज्योती द्रनाथ 
ठाकुर रचित किसी नाठक के पात की भूमिका १८७७ में सोलह वध की क्शोरावस्था मे ही 
की थी । स्वरचित बाल्मीक प्रतिभा' के अभिनय मे उह्ोने बाल्मीकि की मुख्य भूमिका की थी । 
यह कृति १८८१ और 'श्यामा' १६३६ म॑ प्रकाशित हुई। तब से गत साठ वर्षों मे रवी द्रनाथ 
ठाकुर ने लगभग तीन दजन नाटकों की रचना की। विचार, कल्पना, भाव सौन्दय, नाठय के 
स्वरूप एवं शलियों की दृष्टि से वे विविध हैं और अनुपम भी । नि सदेह इन कलात्मक कृतिया 
पर इस युग चेतना का प्रभाव भी कम नही है। उहोने अपने नाटको मे नई शिल्प विधियों वा 
प्रयोग किया है पर शाततिनिकेतन के उच्चतर कलात्मक वातावरण मे शिक्षित अभिनेता और 
सस्कार-सप न प्रेक्षक ही उसका स्वाद ले सकते हैं। सामाय रगमचो के अभिनेता न तो इन 
उत्कृष्ट नाटको को भ्रस्तुत ही कर सकते हैं और न प्रेक्षक दृदयगम ही । डी० एल० राय सामाय 
रगभचो पर रवी द्रनाथ ठाकुर की अपेक्षा अधिक लोकप्रिय हैं । 
व्यवतायी रगमचो के अतिरिक्त अव्यावसायिक नाटय सण्डलियाँ भी अभिनय की भाव 
भगिमाशो के प्रदशन में यश प्राप्त कर चुकी हैं। बहुरूपी नाटय मण्डल को 'चीनार तार! जैसे 
सामाजिक नादको के अभिनय द्वारा खूब ख्याति मिली । 
यद्यपि आज बगला रगमच को ममथराय, शची द्नाथ सेन गुप्त और विधायक भटटा- 
चार्य जसे प्रतिभाशाली नाट्यकार एवं नही द्व चौधरी ओर मनोरजन भट्ठाचाय जसे कुशल 
अभिनेताओ का सहयोग प्राप्त है. पर गत /एक सो वर्षों म उपाजित गला रगमच की वह 
लोकप्रियता और प्रवल शक्ति आज मिट्ठी जा रही है । इसका सभवत कारण यह है कि इन 
रगमचो पर प्राय घिसे पिटे पुराने नाटकों का अभिनय प्रस्तुत किया जाता है या इसलिए कि 
उपयासो का नाटकीय रूपान्तर प्रस्तुत क्या जाता है। यद्यपि शरत के पोडशी विंदारे छेले 
और ताराशकर बाबू का आरोग्य निकेतन बहुत ही लोकप्रिय हुए हैं। उपयासकारो में बनफूल 
ने ही मधुसुदन नामक मोलिक नाट्य रचना अस्तुत की और वह रगमच पर लोकप्रिय भी है।* 
१ प्रबोध सी० सेन, बैंयला ड्रामा एएड स्टेज + इविडयन ड्रामा) पृ० ४१ 5 
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उनोसवी सदी के उत्तराद्ध मे यूरोप्रस लाई पुनर्जायरण हो दरें तट पर बस मद्य 
नगरों को भी छूने लगी । इस युग में गेवसवियर और सरद्तत मे मद्दान्‌ नाटमों के अभिनय प्रस्तुत 
किये गए। प्रसिद्ध है नि सस्ट्ृत के प्रश्यात विद्ानू डॉ० एच० एच* वित्सन उत्तररामघरित 
के अभिनय (अग्रेज़ी रूपा तर) मे स्वयं पात्र बन थे। परन्तु पहला बगाती दु खान्त वाटक 
'जुलीन कुल समस्य' मार्च १८६२७ मप्रस्तुत किया गया। इस प्रारम्भिक युग के सांसड तिक 
उलनायकों मे राजा जती द्व मोहन टयोर, राजा प्रतापचद्र पिह्, बाबू कालोप्रसान सिंह और 
राजा ईशवरच दर के ताम उत्लेसनीय हैं। हपरचित रत्नावती का बंगला रूपा तर ११ जुलाई 
१८४८ को प्रस्तुत क्या यया। इसम पाश्चात्य घल्ती के आकेरद्रा वा पहल पहल प्रयोग निया 
गया था। बंगाल के इन सन्नान्त जना द्वारा संचालित बंगला रगसघ सामायजन की पहु से 
बाहर ये । 


बेंगला रगमच और गिरीश घोष 


बगला रगमच के ज मदाता गिरीशचद्र पांप ने बंगाल के जन-जीवस की थाकाक्षा और 
भावना के अनुरूप १८७२ मे नेशनल थियेटर भी स्थापना की। यह अब नेशनल पियटर! आफ 
बगाल! के ताम से विश्यात है। यह पहुला थियंटर था जिसके पापों को नियमित वतन मिलता 
ओर प्रेक्षका का प्रवेश टिकट पर होता पां। पाश्चात्य शिक्षा, सम्यता और विचारों या मद 
बगाल पर छाता जा रद्दा था। प्रभाव की इस लहर से नाटक ओर रगमच कसे अछूते रहत। 
गिरोशचद्र घोष जितने ही कुशल नाटूय प्रयोक्‍ता थे उतने ही प्रतिभाशाली नाटककार भी। 
उद्घान दश वी समकालोन समस्याओं को दृष्टि मे रखकर दु खान्त, सुखान्त, प्रहसन एवं गीति 
नादूया का सफल प्रयोग किया ओर रगमचर को ययासभव पराश्चात्य पद्धतिया से विभूषित भी 
किया। इ होते हरिश्च द्र (पोराणिक) शिवाजी, प्रताप (ऐतिहासिक), पतिवता, प्रपुल्ल, शास्ति 
या शान्ति और बलिदान (सामाजिक) नामक स्वरचित नाटकों को सफलता क॑ साय प्रस्तुत 
किया । उनके नेशनल थियेटर की ओर से अय नाटककारों के भी अनेक नाटक अभिनीत हुए 
जिनमे ज्योती द्व नाथ ठाकुर लिखित सरोजिनी (१८७४) को बहुत लोकप्रियता मिली । 'बयाल 
थियेटर! और नेशनल थियंटर परस्पर प्रतिद्वद्वी थे ।* 
इन सावजनिक प्रेक्षागहों में हो व्यावसायिक रगमचो के लिए अभिनेता तयार हुआ करते 
थ। इही मे गिरीशचद्ग घोष स शिशिर भादुरि तक के महान्‌ अभिनताओ की ग्रौरवशाली 
परपरा सामने आई ओर बेंगला रंगमच उनके योगदान से समृद्ध हुआ। अमृतलाल वसु अपरेश 
मुकर्जी दानी घोष, दुर्णादास बनर्जी, निमलेदु लाहिरी, अद्वीद्ध चौधरी ओर अमरेद्र दत्त आदि 
प्रतिभाशाली अभिनेताओं ने बेंगला रगमच का यौरव बढ़ाया! अभिनेत्रियों म॑ चारशीला, 
कृष्णका मिनी, नीहार वाला, तारा सुदरी ओर प्रभा ने अपने ममस्पर्शी अभिनया द्वारा बगला 
रगमच म॑ यथाधता, सजीवता और नूतनता का सचार किया। बग-महिलाएं १६७३ से ही 
रगमच को प्क्त और शोमा देने लगी थी। घोष महांदय द्वारा प्रवत्तित नाटय परपरा का 
सबदन उत्तरोत्तर डी० एल० राय और रवीद्वताथ ठाकुर को वाद्य रचता और अभिनय के 
_नवीनलम शिल्मों क द्वारा होता रहा । स्व० राय मद्दोदय ने अपने नाठकीं मे प्रयुकत नवीन ताटय 
१ यात्रिद्ध इश्डियन मियंटर, ए० ८७ । 
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भाषा की अतिशय वाव्यात्मकता के कारण सामाय लोकरुचि उनमे रम नही पाती। इंही की 
परम्परा भ मिलिद और हरिकृष्ण प्रेमी आदि के नाटक भी हैं। भारत की प्राचीन कथा भूमि पर 
ही रामकुमार वर्मा ने 'घारुमित्रा', जगदीद्वचद्र माथुर ने “कोणाक', श्री रामवक्ष वेनीपुरी ने 'अम्ब 
पाली' और नेत्रदान! पश्वीनाय शर्मा ने 'उमिला' और सीताराम चतुर्वेदी मे सेनापति पुष्यमित्रा 
नामक नाटकों की रचना कर प्रसाद की परम्परा का ही पुनरुत्यान किया | इन नाठको का अनेक 
बार विश्वविद्यालयों के सीमित प्रागणो तथा सामाजिक सस्थाओ मे प्रदशन भी हुआ है। 
अम्बपाली का सफल प्रदशन दिल्‍ली म॑ समीत नाठक अकादमी ठारा आयोजित नाट्योत्सव 
(१६५४) के अवसर पर हुआ । स्वय मैंने १६५१ म॑ जपने निर्देशन मे अम्बपाली को रामदयालु 
सिह कालेज (मुजफ्फरपुर) की भरत नाटय परिपद की ओर स प्रस्तुत क्या था। इस महा 
विद्यालय की उक्त परिषद्‌ के तत्वावधान म॑ वडो घूमधाम स अस्थायी रगरभवन की रचना कर 
हिंदी नाटयों का प्रदशन होता था । इधर एक विशाल भवन भी वना है, जिसम एक रगभूमि 
बनी है पर अब न वहाँ वे रगशिल्पी हैं और त नाटय प्रदशन का वह उत्साह ही । इस सस्था ने 
उत्तर बिहार म॑ नाट्य प्रदशन की बडी शानदार परम्परा बनायी थी, जो अब मिठती चली जा 
रही है। 
प्रसाद के नाट्य रचताकाल म॑ ही जाज वर्नाड शा, इब्सन, माक्स और फ्रायड के क्राति 
कारी विचारो से प्रभावित हो आदश विरोधी, यधाथवादी व्यग्यप्रधान, मनोविश्लेषणवादी तथा 
साम्यवादी विचारों की छाया मे विभिन्‍न शलियां मे लिखे लक्ष्मीनारायण मिश्र, सेठ गोविन्ददास 
और भशक प्रभति के नाटक प्रकाश में आये। परन्तु रगमच की आवश्यक्ताओ के प्रति वे सजग 
नही है। हाँ, रामकुमार वर्मा ओर अश्क के नाटकों म॑ यथायथवादिता, विचारों की गम्भीरता 
और प्रेम की सुकुमारता का समवय है तो रगमच के लिए अनुकूल प्रभाव उत्पन करने की 
क्षमता भी । 
नाटय रचना की यह लहर हिंदी म तेज़ी से बढ रही है ओर प्राचीन-नवीन कथा भूमियो 

पर जीवन और जगत की समकालीन समस्याआ का सजीव प्रतिफ्लन इन नाटको म हुआ है। ये 
नाटक विपय-वस्तु ही नही शिल्प को दृष्टि से भी नितात नूतन क्षितिज का सकेत करते हैं। इनके 
नाटकी मे नाटकीयता, जीवन की मघुरता और भावो की प्राणवत्ता का बडा ही ममस्पर्शी प्रस्फुटन 
हुआ है। यशपाल, विष्णु प्रभाकर, लक््मीनारायण मिश्र लक्ष्मीनारायण लाल, मोहन राकेश और 
धमवीर भारती हिन्दी की नवोन नाट्यधघारा के प्रवतको म॑ हैं। इनके नाटकों का अभिनय 
अव्यावसायिक नाटथ-मण्डलियो द्वारा यदाकदा होता रहा है। बम्बई की थियेटर यूनिट द्वारा 
राकश के 'आपाढ़ का एक दिन! का सफल प्रयोग हुआ। प्रसाद से आज तक हिन्दी नाट्य तो 
समद्ध हुमा है, उस पर भारतीय ओर पाश्चात्य नाटघकला का प्रभाव भी पडा है। इन नाटकों 
का प्रदशन अधिकतर अव्यावसायिक नाटथ मडलियो द्वारा ही शिक्षा सस्थाओं मे होता रहा 
है। हिन्दी क्षेत्र म कोई व्यावसायिक नाटप-मण्डली इन नाटको के प्रदशन का साहस नही कर 
सकी है । हिन्दी नाटको के प्रदर्शन के लिए व्यावसायिक नाट्य-मण्डली का अभाव हिन्दी रगमच 
के उत्कप मे बाधक है। 


है भरत और भारतीय तादयकसा 


गुग ताटय रखता और रगमत वी हृष्टि से थपरार और निसशा दा हो युग था। झाश | 
आरतेदु भी गिरीशचद धोप को तरह पूरी जिदगी जी पाते तो हिन्दी रगमच का इतिहास 
बाज कुछ ओर ही हांता ! 


नाटय-मइलियों की स्थापना 


भारते दु के उपरान्त हिंदी-सेत्र रे बड़े नगरा मे कई लादय मढसिया वी स्पापना हुई। 
रामलीला माटक-मढली (१८६५) औौर हिंदो नादूयन्समिति (१६०५) इलाहाबाद के द्वारा 
'सीया-स्वयवर', 'मद्वाराणा प्रताप' और 'महामारत पूर्वाद का प्रदर्धत हुमा । ठीक इसके बाद 
ही काशी मे 'भारतेदु नाठय महली' और काशी वागरिर 'वाटय मसण्डली' को स्पापना १६०६ 
में हुई। ये 'नाटय मण्डलियाँ' नारतेदु एव आय नाटररारा ने नाठमों का प्ल्शन उरती पा । 
हिन्दी रगमच के इतिहास मे पडित माधव शुवल् री देन चिरस्मरणीय रहूगी। ६ हवन क्लपत्ते 
मे पहि्दों नाठय-परिवार! वी रपापना वर वर्षो कव' पारी पिपेटरों वी छुना प हिंदी रमपण 
को जांवन और गति दी। यद्यपि इन सस्याओ द्वारा प्रदर्शित नाटका पर पारसी थियटर कपतिमा 
को रगमचीय साज-सज्जा और विस्मयोत्पादक हृश्य विधान वी प्रभाव मी कम ने था। परन्तु 
इनमें नाठकीम कौतृहल और मोहक हृश्य विधान बी अपेक्षा प्रजिल भाषा, काख्यात्मक गीत, 
उदात्त एवं भावुक्तापूण आदशवाद के प्रस्तुतीकरण पर अधिक बल दिया जाता था। फलत 
हिंदी का यह किशोर रगमच उत्तरोत्तर स्कूलो, कालेजों विश्वविधालयों ओर हि दुस्ताती क्लब 
की परिधि मे सीमित होता गया । इसक फलस्वरूप उसम नवीन प्रयोग दो हुए पर सादका का 
सामाजिक महत्व कम हो गया ९ 

लगभग दो गुगो तक (१६०० से १६२५ तक) प्रारसी एवं अव्यावक्ामिक नाटुय-मडलियां 
समानान्तर रूप मे नाटकों का प्रदशन इस विशाल क्षेत्र मं करती रहों। इस बाल के हिन्दी 
रुगमच के महान्‌ अग्रदुतो मे आया हस्त काश्मीरी राधेश्याम पाठतः नारायघत्रताद वेताब 
दुलसीदत शदा और हरिक्ृष्ण जोहर मुल्य हैं । राधेश्याम के 'बीर अभिमयु , हन्न के मुरदास' 
और सीता वनवाम' आदि नाटकों को पारतती वियटर कपनियां ने भी अपना लिया ।* 


प्रसाद-पुग 

हिंदी नाट्य भौर रगमच की इसी पृष्ठभूमि म जयशकर प्रसाद का एक महान्‌ साहकृतिक 
अग्रदूत के रूप मे भवतरण हुआ | वे नाट्य रवपिता थ, वाटय प्रयाज्ता नहीं। उद्भाने मुख्यत 
एंतिहाश्िक नाटकों की रचना वी, मिनम प्राचीन भारतीय गौरव, देशभवित और प्रम का बडा 
ही उदात्त और मधुर चित्रण हुआ है। पाठ्य-काव्य की दृष्टि से ये नाटक जिनने ही रसर्विग्घ हैं, 
अभिनयता की दृष्टि से उतने ही जटिल ओर विलप्द॥ इसीलिए शुवस्वामिनों', स्वन्दयुप्त 
और चद्धयुप्त के सफर प्रदरत कालेजो और विशवविद्यदगा के सम्रारोहो पर हांवे रहे हैं पर 





१ जेण० सो० माथुर हिन्दी ड्रामा श्यड वियेटर, शरिड्यन दाम; ६० ३५ 
३२ भारतीय रगमच का विकास सक्‍सेना। 
साहित्ये देश भव पान्वीय मादकाझ साहित्य सदर0 १६९९ (मगर), पृ० १६१ 


लाधुनिक भारतीय रगमच ५०१ 


जादघ प्रयोगशाला (वंकशाप) भी है। इनसे कुछ आशा तो बघती है कि :रग्मच का भविष्य 
महान है। परन्तु जब तक हिन्दी रगमच के विकास्त मे व्यावसायिक नाट्य मण्डलिया पर्याप्त 
रुचि नही लेती तब तक इसका भविष्य बहुत आशावान नही कहा जा सकता। 

विक्षिण भारतीय रगसच 
तमिल रगमच 


दक्षिण भारत मं आधुनिक रगमच की परम्परा न तो उतनी आशुतिक ही है और त 
उतनी समद्ध ही। १९वीं सदी के अन्त तक तमिलनाडु मे अभिवीत नाटको का स्तर इतना 
नीचा था कि भद्र परिवार के माता पिता अपने परिवार के किसी सदस्य को नाठक देखने की 
स्वत तता नही देते थे। प्रदशना मे सब लोग एक साथ बढते। श्रेणीगत कोई विभाजन न था। 
सभवत इसलिए भी भद्र छोगा की रुचि उस ओर ने थी । परतु अभिनय का स्तर भी बहुत ही 
निम्नश्रेणी का था | वेश रचना तो और भी फूहड होती थी । राजा रानी को छोड अन्य पात्रो 
की वेशभूषा रोजमर्रा की साधारण होती थी । वण रचना भी एकदम घटिया ढग का होती थी। 
पात्र भी निम्नस्तर के नितान्‍्त अशिक्षित होते थे । नाठको की कथावस्तु प्राय घिसी पिटी पौरा 
।णिक होती थी। हरिए्च 4 “रामनाटक', 'सावित्री-सत्यवान्‌” और “द्रौपदी वस्त्रहरण” आदि का 
अभिनय ही बार बार होता था! ये तथाकथित साटठक गीत प्रघान होते थे। सकाद का कोई 
सुनिश्चित लिखित रूप नही था। गीठो के मध्य उन सवाद। को वे पात्र अपनी इच्छा से भर देते 
थे | गीत गात हुए हारमोनियम के सहारे उसे बार वार दुहराया जाता था | तब तक आय पात्र 
नेपथ्य मे लौट जाते थे । आज से साठ वष पूव तक तमिल रगमच इसी हीन अवस्था मं था। 
न नाटक अच्छे थे, न प्रयोकता और न उनका रगमचीय सगठन ही । फलत अपरिप्कृत रुचि के 
समाज में ही उसका आदर या । 

तमिल रगमच के उद्धार के लिए अव्यवसायी शिक्षित नादूय मण्डलियाँ घीसवी सदी के 
आरम्भ से द्वी प्रयत्नशील हैं । १८६० म वेल्लारी के कृष्णमाचारी ने 'सरस विनोदिनी सभा' की 
स्थापना की। धीरे घीरे शिक्षित जना का घ्यान इधर आकरपित हुआ। इन्होने पी० एस० मुदा 
लियर के नेतृत्व मे संगुणविलास मभा” की स्थापना की। मुदालियर महोदय महान्‌ अभिनेता 
और अध्यापक हैं। गत अद्धशतक से तमिल रगमच के विकास की दिशा म उन्हाने ऐतिहासिक 
महत्व का प्रयत्त किया है! इसके अतिरिक्त म्यूजियम थियेटर, कहैया एण्ड कम्पनी तथा बाल 
विनोद नाठक सभा जसी सस्थाएँ भी रगमच के उत्थान के लिए खुली | इन सभाआ। द्वारा तमिल 
*रेगमच का स्तर उन्नत हुआ ओर नाटको के अभिनय न भी नया स्वरूप और शक्ित प्राप्त की | 
इन शौकिया नादय-मण्डलियो के प्रगत्व से ही व्यावतायिक नाटय कम्पनियों की असम्भ्रान्तता 
एवं अय भुटियाँ धीरे धीरे दुर हो सकी । 

परन्तु रुपहले चलचित्रो के आगमन ने अन्य भारतीय रगमचो की भाँति तमिल को भी 
क्षति पहुचाई। दशकों की रुचि इन नाटकों म तो रमी ही नहीं, अभिनेता भी चलचित्रो मे चले 


गए। इससे गत्यवरोष तो उत्पन्न हुआ ही, थ्रुद्धोचर अथसकद और महूँगी ने मिलकर तमिल 
रगमच को अधकारपूण भविष्व की ओर ढकेल दिया । 


॥०० जरत भोर भारतीम ताटूपडसा 


पृथ्वी चियेदस 


हिन्दी रा्मच के इसी निरातापूष वातावरण में भाघुनिक भरत पृम्वोराजजों ने सु 
पातीस सो घवातीस मे पृष्दी पियेटस की स्पापना की । मठपि यह स्यावसामसिक रगसच मा 
परस्तु इसबा आदेश भा, बा और लादश की सेया । पृथ्वोराजजी ने इसे भाववा से अनुप्राणित 
हो 'शबुन्तला' (१६८६), दीवार, बहार, पठान; भाहुति', कतताकार्रा और "विमान का 
बम्बई एवं देश के विभिन्‍न नगरा मे प्रदर्शन क्या । 
अखिवानशानुन्तत पर आधारित शजुन्दता पृष्यी पिय्टस का अ्रपम प्र सफ्त नाटक 
था। १४ नवम्बर १६४५ नो करणरस प्रघाव दीवार! या उद्घाटन स्व० सरदार वल्लभभाई 
पटेल ने किया था। द्वार, 'पटान' ओर 'बाहुति! य तीनों द्वी नाटन' मुस्यत भारत विभाजन की 
समस्या से सम्बी पत हैं) सितम्बर १६५६ मे कलाकार का प्रदशन, रायल जपिरा हाउस बम्बई 
में हुमा | पथ्वीराजजी का सातवाँ नाटक 'प्ता' १६५३ म अस्तुत हुला । आधुनिक भौपिक्वादी 
जीवन की मपाथता के आधार पर सामाजिक और आधिक पहलुओं का बडा ही मामिव' प्दमव 
इसमे हुआ है। पथ्वी धियेरत का अन्तिम ताटक 'विस्ान १६५६ मे प्रस्तुत किया गया पा । इसका 
वातावरण वडा ही सजाव एवं समस्वर्शो था। इस नाटक के द्वारा पृस्वीराजजोी ने देश को समाज- 
बाद की ओर आह्वान किया था। 
प्रथ्वी पियेदत के प्रदशनों को अन्तर्राष्ट्रीय स्वाति मिली । व्यावसामिक रगमच हाने पर 
भी इसके प्रति सारे देश मे श्रद्धा जोर प्रेम का भाव था । पृथ्वीराजजी इस युग के सपे हुए महान्‌ 
कलाकार हैं । उत्होते रगमच पर नए नादभ शिल्पी का भी प्रयोग क्या । ड्रापसीन क॑ अतिरिक्त 
अग पर्दी का प्रयाग नही करते थे । रजमच की साज-सज्या ऐसी घहज होती था कि स्वाभाविक 
रीति से सारी घटनाएँ उसमे अभिनोत होती थी। वाटको की भाषा भी भरत के अनुसार मुंदु 
ललित और प्रवाहपृष थी। स्वाभाविक पर प्रभावशाली प्रदशन तथा देशभवित ओर आत्म-त्याग 
की उद्यत्त भावदा ने इनके प्रदशनो को बडी स्याति दी ) परन्तु सोलह वप की किशोरावस्था में 
ही अन्वर्साष्द्रीय ख्याति का हिन्दी का यह एकमात्र व्यावसायिक रग्मच १६६० मे जसमय ही 
काल-कवलित हा गया । उसका प्रधान कारण है, अपने रमभवना का अभाव बोर महानु कलाकार 
पृध्वीराजजी की अव्यावसा मिक बुद्धि । इसके व द हो जाने से हिन्दी रममच का भविष्य पत्यवरोध 
क॑ सूट पर खड़ा है। उनके प्रदशना का मैंने कइ बार देखा था । उसकी रूप सज्जा और अभिनय 
के नूतन शिल्पों से हिंदी रगमच को वडी आशाएँ था पर अब वह इतिहास की स्मृति भर रह 
गयी है । 
इस निराधापूर्ण वातावरण मे वस्वई, दिल्‍ली, काशी, पटना और जबनपुर आदि मे नई 
साटथ सस्थाओ ने जम लिया है और नयी शली के रगभदनो की रचना हुई है । य॑ हिन्ती नाटकों 
के अग्रेज़ी के (मूल भी) यूल औौर सस्ट्रत के रूपान्तर नी प्रस्तुत कर रहो हैं। वम्बइ की चियेदर 
यूनिट ने बघा युग” और नाटक तोता मना का प्रदधत कर बढा यप उपाजित क्या है। दिल्‍ली 
नाटभ संघ मे हाल ही मुद्यराक्षस प्रस्तुत किया है। जबलपुर के परिववामी रममच की बड़ी 
शोहरत है। नेशनल सूच ऑफ ड्रामा बनितय की शिक्षा दने मे तत्लीन है। इसके दारा विदेशी 
नाटकों के अनूदित एव मूल वाटका के सफल श्दश्न हुए हैं । साथ मे पुस्तकालय, रगशाता तया 
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न्ग है। अव्यावसायिक नाटप-मण्डलियाँ नाटथ प्रयोग म रुचि तो ले रही हैं, पर उसके लिए 
सतत प्रयत्व की आवश्यकता है। विना व्यावसायिक नाट्य मडली के रगमच की वास्तविब' 
प्रगति की कल्पना नही की जा सकती । दुर्भाग्य से वे कनड से अव चालू नही हैं। दत्तात्रेय नाटक 
मडली और विश्वगुणादश नाटक-मडली ने कन्नड के रगमच को गति बोर शक्ति दी है। इस 
काल मे अग्रेज़ो और सस्क्ृत नाठका के रूपान्तर तो श्रस्तुत हुए पर कन्नड का नाटक अभिनीद 
नहीं हा सका । चलचित्रा ने तो कस्तड रगमच की इस बिखरी हुईं परम्परा को और भी ध्वस्त 
कर दिया। बडी कठिनाई से गुघी वीरन की थियेट्रिकल कम्पनी ने पौराणिक एवं जन्य प्रकार 
के नाटकों के अदशना द्वारा कन्नड रगमच को जीवित रखा है। अव्यावसायिक नाटय-मडलियाँ 
भी स्थापित हुई, कुछ नाटक का प्रदशन भी किया और फिर बद भी हुइ। पिछले झुछ वर्षों मे 
कन्नड रगमच का उत्थान ओर पतन होता रहा है। आधुनिक कनड रगमच के निर्माण मे 
स्व० टी० वी० फैलाशम्‌, श्रीनारायण राव और भ्रीर॒ग के नाम अविस्मरणीय रहे । तोलुगत्ति 
ओर द्वोमरूलु द्वारा कैलाशम ने अभिनय की नई परम्पराआ का सृजन किया है। नारायण 
राब रचित स्त्रीधम रहस्य सम्भवत पहला आधुनिक मौलिक नाटक था| इन दोनो नाठककारों 
ने कनड रगमच के लिए हो नाटको की रचना की थी। 


मंज़यालम का रगसतच 


नाठ्यकला के सभी देशी रूपा मे 'कपकली' केरल के लोक जीवन की आकाक्षा और 
भावनाओं का सवश्रेष्ठ प्रतिनिधि है। कत्थकली की कला जितनी सूक्ष्म और जदिल है उतनी ही 
विशुद्ध भी। वेद और मुखौटा की रचना काव्य बी कोमलता, गीत वाद्य वत्य का योग और 
आगिक भावभगिमाएँ-- सब मिलकर 'कत्थकली' को पुणता प्रदान करती हैं। इसम परम्परागत 
पौराणिक एवं लौकिक कयावस्तुओ का ग्रयन भावभूमि के रूप म होता है। केरल म प्रचलित यह 
नाटघ नत्य प्राचीन भारतीय रणमच का अत्यत उदात्त रूप शेप रह गया है। अभिनेता अपने 
अभिनय की कुशलना से सचिम ओर वेष्दिम आदि आहाय साधनो के बिना ही दशको को पृथ्वी 
है स्वंग तक ले जाता है और श्युगार, वीर, करुण और रोद्र आदि रसो की लहरा भ लीन कर 
देता है। कत्यक्ली के साथ ही केरल मे प्राचीन काल से ही सस्क्ृत नाटक अमिनीत होते थे । वर्षों 
तक तो सस्कृत के मलयालम रूपा तर अभिनीत होते रहे हैं । 

मलयालम्‌ के नाटक पाश्चात्य ताटथ शल्ी के प्रभाव म लिखे जा रहे हैं। रगमच के 
भाध्यम से सामाजिक समस्याओ के समाधान की खोज की गई है। परन्तु अनुकरण की लहर मे 
भी का तकर एम० पद्मनाभ पिल्‍लई और एमकुमार पिल्‍लई ने उससे ऊपर उठकर अपने नाटको 
दारा मूल मानवीय सवेदनाओ को अभिव्यक्तित प्रदान की है। सामाजिक समस्याओ का अ्रस्तुती- 
करण इनके ताटय प्रमोगो म बडा हो मपस्पर्णी हुआ है। केरल म भी स्थायो रममच की रचना 
का प्रयास हो रहा है। कलानिलयम्‌' नामक नाट्य सस्था अस्थायी नाटक भवन मे कई महत्त्वपूण 
रुगमचीय नाटको को भ्रस्तुत कर चुकी है। कुरुक्षेत्र, देवदासी तथा न्रजहां के प्रद्शनो ने इस 
ससस्‍्था को बडा गोरव प्रदान किया है। इसके मच विधान म बिजली की सहायता से कई आकपक 

-फिल्मी शिल्पविधियों का भी प्रयोग किया गया है।* 

१ कल्पना, सह, *६३, पुृ० १६॥ 


भ्र्ण्र भरत और भारतोय नाटयकफला! 


स्वाधीनता क उपरान्त इधर पुन तमिल रगमच के उत्पान बे लिए ब्यावसामिद नाटय- 
मण्डली विशेष रूपस प्रयत्नशील है। सम्भवत ब्यावस्ाथिक तमिल रगमच इस उच्चता का 
स्पश पहुले-पहल कर सका है। शोकिया ताटय-मण्डली की अपेक्षा इश अधिक सफलता और 
ख्याति प्राप्त हुई है। सरकार वी नोर स भी इसे प्रोत्साहन मिल्ल रहा है। भय इस बात का है 
कि तमिल रगमच पर पिल्मा म भ्रयुउत अनंब' शिल्पों का अनुकरण जिया जा रहा है। उसके 
कारण कही उसी वी छाया ही न बन जाय । 


तेलगू रगभच 


तेलगू रगमच की परम्परा बहुत पुरानी है। पद, भजत और गेय काब्य कभो बहुत लोक 
प्रिय थे । बाद मं भागवतमु और भमकलापयु वा प्रदशन होता या । इनम इृष्ण कया, भृत्य सगीत 
के माध्यम सं प्रस्तुत वी जाती थी। छाया नाटय औौर यद्ष गान आदि भी खूब लोक प्रिय हुए । 
इनकी भाषा स्थानीय होती थी । परन्तु आधुनिक तेलगू रगमंच का जम उनीसवी सती के प्रथम 
चरण मे हुआ। चित्रनलीयम्‌' पहला तेलगू वाटक था जिसका प्रदशन आ प्र नाटक पितामह 
लेखक अभिनेता दृष्णमाचाय ने भ्रस्तुत क्या था। इद्धोने लगभग तीस नाटक प्रस्तुत रिए, 
जिनमे शाज्ज घर, प्रह्लमाद ओर अजामिल मुख्य हैँ। इसी क॑ आसपास श्रीनिवास राव न भी रामराज, 
शिलादित्य और कालिदास का प्रदशन वेलारी मं किया। वस्तुत वेलारी तमिल रगमच की 
ज-मभूमि है । १८६० क बाद तो महान्‌ तेलगू अभिनेताओ के नाम से अनेक नाटक कम्पनियाँ भी 
खुली । 
इस सदी के प्रथम चरण म ही आन मं कई उच्चकोटि के अभिनेता हुए। सन्‌ १६१६ मं 
दिवाली के अवसर पर गुजरादा अप्पावराव का कया शुल्क्म्‌ प्रस्तुत हुआ । गोविद राजुल्य ने 
गिरीशम्‌ की प्रभावथाली भूमिका की थी | इसकी भूमिका म पात्रो के अभिनय की उत्तमता की 
क्सोटी पच्चीसो वर्षों तक बनी रही । यही नही, प्तामाजिक नाटको म भी यह नाटक एंक आदश 
बना रहा | तेलगू नाटक क इतिहास म॑ राजमनार के थप्प बरोडी का बडा महत्त्व है। आ भर के 
महानू्‌ अभिनेता राघव (जा प्र नाटक पितामह इृष्णमाचाय का भतीजा) न पुगेल के अवसर पर 
म्यूजियम थियंटर' मद्रास म इस प्रस्तुत क्या । राजमन्नार अतर्राप्ट्रीय श्याति के नाटथ लेखक 
हैं। १६३० ४० के बीच मधुकृष्ण 4 जशोकम' चलमु का चित्रागी' और शशाक कविराजु का 
“शबुक वध और खूनी का अभिनय हुआ । परल्तु पोराणिक कथाओ को नये परिवेश म॑ प्रस्तुत 
किया गया । स्वावीनता के उपरान्त आ श्र मे कई नाटक मण्डलियाँ काम कर रही हैं भौर एकावी 
नाटक और रडियो रूपको की रचना बड़ी तेज़ी से हो रही हे॥ आशय नाटक कला परिषद्‌, 
(१६२६) तेलगरू लिटल थियटर' और 'आ श्र थियटर फेडरेशन” नामक सस्थायें नाटघ प्रदशन 
और रगमच को लाकप्रिय वनान की दिशा म॑ प्रयत्नशील हैं। फिर भी तेलगरू मे अभी ऐसे नादका 
बाय अभाव है जिनका अभिनय पूरे दो घट तक हो सके ।* 


फनड रगसच 


कन्तेड का आधुनिक रगमच यद्थपि विकासशील है पर उसका भविप्य अभी सुनिश्चित 
4 





३ वेलगू ड्रामा क० वी० गोपल स्वामी, इस्ल्यन ड्रामा, पृष्ठ ११३ । 
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नतकियों जौर शिक्षित अभिनेत्रियों के नूपुरो से रुवझुन और मधुर कठ से गूजते रहे हैं । “यवनिका' 
शब्द के कारण भारतीय नाट्य पर ग्रीक प्रभाव का जो भ्रमजाल वर्षों तक फैला रहा, वह अब 
छिन भिन हो चुका है ' तव नाटय नत्य और सग्रीत की विविध शिक्ला पाने पर ही जधिकारी 
पात्र उनका प्रयोग करते ये । प्रयोक्ताओ के अतिरिक्त रगशिल्पियो का विशाल संगठन था, जो 
भाटय का प्रयोग व्यवसाय के रूप भ्न करते थे।* सहृदय श्रेक्षक उसम रस लेते, और प्राश्विक 
उसकी प्रिद्धि एव दोपो का परीक्षण करते थे। उनके द्वारा प्रशसित होन पर ही राजा पात्र को 
पुरस्कृत करते थ 3 रगस्च की एसी विकसित, पुष्ट ओर सुदोध परम्परा होने पर भी आज 
भारतीय रग्रमच।अधिकाधिक पारचात्य रगमच का ही मुह जोह रहा है, यह हमारी घोर 
सास्कृतिक दासता का ही परिणाम है। 

भारतीय नाटय परम्परा विरोधों और सघर्पोंके बीच भी जीवित रही है। भारतीय 
इतिहास इसका साक्षी है कि मध्ययुग म तुर्कों के आक्रमण के उपरात भी सगरीत प्रधान नाटक, 
यात्रा, रामल्रीज़ा, इृष्णलीला, रासलीला ललित, भागवतम्‌ ओर भवाई की स्वदेशी नादूब- 
परस्परायें उनीसवी प्दी के अत तक वतमान रही हैं) उनमे भारतोय जन-जीवन की प्रतिभा 
ओर चेतना सदियों से फूलती फलती रही है। 

हमारी नादूय परम्परा ऐसी समद्ध रही है कि पाश्चात्य नाट्य परम्पराओ से प्रभावित 
होते पर भी हम उन परम्पराओ के विधिवत्‌ ज्ञाव और प्रयोग द्वारा वतमान रगमच का नया 
रूप खडा कर सकते हैं। पाश्वात्य नाट्य-पद्धतियों को नितान्त अस्वीकार करने की स्थिति म॑ भी 
हम नही हैं) हमारा आधुनिक रग्मच उसी पद्धति पर पिछले एक शतक से विकेसित होता रहा 
है। भव इसकी आवश्यकता है कि विदेशी और स्वदेशी नाटय-कलाओं का उचित सामजस्य कर 
उस नया स्वरूप दें ।* इसके लिए आवश्यक है कि प्राच्य और प्राश्यात्य नाट्य-पद्धतियां के 
शास्त्रीय एव तुलनात्मक अध्ययन कै लिए राष्ट्रीय स्तर के नाटय विश्वविद्यालय स्थापित हो, जहाँ 
सिद्धान्त ओर प्रयोग-पक्षो के ज्ञाता कुशल आचाय, नाद्यकार अभिनेता और रग शिल्पी इन 
विपयो का समुचित अनुस घान करें। 

नाटयशास्त्र एवं विष्णुधमोत्तिरपुराण में आहाय अभिनय के अवगत ब्याजिम, प्रुस्त- 
चेध्टिम मेपथ्यज विधियों के साथ पाश्चात्य वाद्य पढ़ति की अ्रकाश-सयोजना रगमचीय रूप 
सज्जा और नाटय प्रयोग की नवीनतम तकनीकी विधियों को समुचित शिक्षा दी जाय, यह 
आवश्यक है | 
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४ रुगमच की दृष्टि से भी भारतीय नाटक को परिचम से बहुत कुड सीखना है । परन्तु इसझा बह भर्य 
नहीं रि इम झपनी पूडुंद्गों भौर प्राचीन परम्परा्ों छो बेकार मानकर क्निारे रख दें। 
“ भाषनिद साहिस्य नाददुलारे वाजप्रेयो, एप्ड २४७० । 


प्र्न्ड भरत और भारतीय नाट्यब्ला 
भरतनादयम 


दक्षिण भारत के आधुनिक रगमचा की कथा 'भरतनाटयम्‌' की चर्चो के बिना अधूरी 
ही रह जाती है। भरतनाट्यम की भारतीय परम्परा अभी भी दक्षिण म॑ अक्षुण्ण हे) पर वह 
मा दरो के आश्रय के कारण सम्भव हो सका। भरतनाटथम के आचाय अभी हैँ) परतु उसे 
पूरी निष्ठा से प्रस्तुत करने वाली देवदासियों की परम्परा लुप्त हो चुकी है। फलत भाज इस 
नत्य का व्यावसायिक दायित्व मादिरों के मण्डपम से हटकर तथाकथित कला प्रेमीजनों के मच 
तक आा गधा है।' 'भरतनाव्यभ्‌ थी परम्वश को ईश्वराराधन तथा साम्प्रदाषिक' पुजा से 
शाश्वत प्रेरणा' मिलती रही है। वह मात अगो का सचालन नही, उसम हृदय की निश्छल भक्ति 
और दढ अनुराग की अभिव्यजना होती है । ९ परन्तु भरतनाठयम्‌ का आधुनिक प्रदशन देव मी दरो 
से हटने पर तो केवल यशाभिलापी प्रदशन मात्र रह गया है। उसके मूल म बसी आत्मनिष्ठा 
सुप्त होती जा रही है। कई सदियों से पोषित यह नाटघ हमारे सास्क्ृतिक सरक्षण का उलृष्ट 
कलात्मक माध्यम रहा है। वह शास्त्रीय और साम्प्रदायिक परम्पराओ पर जीवित है। यदि 
हम उह खो बढें तो भारतीय नत्य जीवन की उद गरिमाओ को अभिव्यक्ति न दे सकगा, जिनके 
कारण भारतीयता आज भी जीवित है। नाटय और नत्य प्रेमियों के समक्ष आज यह प्रपन है कि 
बया यह भारतीय नत्य शास्त्र की परम्पराणों की उपेक्षा कर वास्तव मे जीवित रह सकेगा ? या 
पुर देवालय वी छाया म ही यह अपने प्रकृत रूप में पनपेगा ?े पनप सकेगा ? 


राष्ट्रीय रगमच की कल्पना 


पिछले पृष्ठा मे हमने भारत क॑ विभि-न प्रदेशों के आधुनिक रगमचो की परम्परा, स्वरूप 
और अवस्था का विहृमम अवलाकन क्यि। है । उससे कई महत्त्वपूण तथ्य हमारे समक्ष प्रस्तुत 
द्वोते हैं। पययवि विभिन रगमछा को प्रगति तो हो रही है परन्तु १६३० ३२ से पूव भराठो, 
बँगला एवं आय कुछ रगमचा वी जो लोकप्रियता थी, वह अब इतिहास की बात होती जा रही 
है। ब्यावसाधिक नाट्य मण्डलियाँ चलचित्र के प्रभाव के कारण प्राय व द हो चुकी है, अव्याव- 
सायिक नाट्य मण्डलियाँ यदा-क्दा साहित्यिक नांटको का प्रदर्शन करती है| केवल बगाल में यह्‌ 
परम्परा अभी जोवित है। आधुनिक रगमचो पर पास्चात्य नाटय पद्धतियों का प्रभाव बहुत 
अधिक है। स्वदेशी नाट्य परम्परायें उपेक्षा के कारण उज्छि न होती जा रही हैं। नाटय प्रदशन 
प्रायः अव्यावसायिक नाटय मण्डलिया के माध्यम से थोडा-बहुत पनप रहा है। स्वाधीनता के बाद 
सभी प्रदशा मे रगमच के पुनरुत्यान की लहर उठी है। विभिन्‍न प्रदेशों म रगमचा के विविध 
स्वरूपों शतरियां और परम्पराजों वा समन्दय कर राष्ट्रीय रगमच की स्थापना देश की एक 
महान्‌ आवश्यकता है। यह बात प्रमाणित हो चुर्टी है कि श्राचीन भारत मे पूणतया समद्ध और 
स्वतत्र रगमच था और उनम पूण निष्ठा क॑ साथ सदियों ठक नाटय प्रयोग होते रह हैं। सगीत 
शाउायें चित्रगालायें राजमहदा व भव्य प्रायण और सीदरा के विशाल मष्डप्रम सदा कुशल 
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आधुनिक भारतीय रगमच ' भ०७ 


# ' 7 रग्मच निर्माण की प्राचीन भारतीय पद्धति बहुत पुष्ट थी, वह भरत के नादरशास्त्र से 
स्परष्ठ है, परन्तु उस शैली मे निमित रगभवन अब एक भी शेष नही है। अत भरत निर्दिष्ट 
निर्माणशैली का यथावत्‌ प्रयोग ने सभव है और न उपयोगी है। परतु आधुनिक रगभवनों की 
निर्माण शैली के परिवेश मे प्राचीन रगमच की रचना होनी चाहिये | रगमच पर पर्दे, द्वार और 
मत्तवारिणियों का प्रयोग सो दय, उपयोगिता और प्रभाव वद्धि को दृष्टि से करना उचित है। 
गीत नृत्य और अभिनय की भाव भगिमाओं के प्रदशन मे प्राचीन शैली को ययोचित स्थान देना 
उचित ही है। पाश्वात्य पद्धति के सगीत लय और सवादो के स्थान पर भारतीय गीत एवं लय॑ 
के भावानुरूप प्रयोग होने पर वे प्रकृत एव प्रभाववर्धक हो सकते हैं । 
राष्ट्रीय रगमचों पर नाटथ प्रयोग प्रस्तुत करते हुए भारतीय रस दृष्टि की उपेक्षा 
नही की जा सकती है। सहृदय दशको के समक्ष यदि पात्रो का वेष केश एव वण वि-यास भारतीय 
जीवन एवं परम्परा के अनुरूप हा तथा सगीत, नृत्य एवं आगिक भावभगिमाएँ शास्त्र एव 
लोकानुसारी हो, भर्थात्‌ समस्त नाटथ प्रयोग भारतीय जनजीवन की आकाक्षाओ ओर आद्शों 
के अनुरूप हो तब भारतीय नाटथ के उद्देश्य रस का आन दोल्लासपूण उदात्त वातावरण का सृजन 
स्वाभाविक है। 
यह प्रसनता की बात है कि स्वतत्रता के बाद राष्ट्रीय रगमच के निर्माण की आवश्यकता 
बडी तेजी से अनुभव की जा रही है। भारत सरकार ने सगीत नाटक अकादमी की स्थापना की 
है। उसके तत्वावधान मे 'द्रामा स्कूल! का सचालन हो रहा है। पृथ्वी थियटस की अकाल मृत्यु 
के उपरान्त धियेटर यूनिट ने कुछ सफल नाउथ प्रयोग प्रस्तुत किये हैं पर उसके पास रगभवन 
नहीं हैं। जबलपुर का परिक्रामी रगमच भव्य तो है पर उसके लिए कुशल निर्देशक और रग- 
शिल्पियो की आवश्यक्ता है। अन्य अदेशों मे भी रगमच के उनयन की दिशा में कुछ अगति हो 
रही है। 
यह आज आवश्यक है कि हम बिखडी हुई शक्तिया को एकश्र कर राष्ट्रीय रगमच निर्माण 
का अधूरा स्वप्न पूरा करें, जिसमे सभी भारतीय भाषाओ के प्राचीन और नवीन श्रेष्ठ नाटक, 
गोति नताटथ और लोक नाठथो का सफल अभिनय हो । अपने देश के कलाकारो ने विदेशों मे भी 
नांटय नृत्य और सगीत्त का प्रदशन प्रस्तुत कर देश का गौरव बढ़ाया है| रूसी भाषा म रामलीला 
बहाँ बहुत लोकप्रिय सिद्ध हुई है। श्रीमती साराभाई द्वारा अमेरिका मे॑ प्रस्तुत भासकृत वासवदत्ता 
का भारतीय वेशभूया के साथ अग्रेजी रूपात्तर उस देश मे चर्चा का वियय रहा है। नाटघ-नृत्य 
और सगीत की हमारी देशी परम्पराए बहुत उन्नत रही हैं इसलिए आधुनिक नाटथ नृत्य का 
प्रयोग करते हुए अपेक्षित अनुकूल पाश्चात्य प्रभाव ग्रहण करके भी उसके स्वत्व की सुरक्षा 
आवश्यक है। पोधा कितनी भी हवा ओर रोशनी बाहर से क्यों न ले, पर यदि उसकी जड़ें अपनी 
घरती मे समाई नहीं हैं तो उसके स्वस्थ विकास को बया सभावना हो सकती है! आधुनिक 
आारतीय नादघ 'स्व' की घरती पर हो पनपकर आत्म सवद्धन कर सकता है, तभी सच्चे राष्ट्रीय 
रगभच की स्थापना हो सकठी है। राष्ट्रीय रगम वर की स्थापना केवल विशाल भवनों के निर्माण 
पे सभव नही है, उसमे परम्परागत राष्ट्रीय चेतना को प्रद्रिष्ठा करने और आदशों के परदुशेषन 
से उसकी स्पापना समव है। नाटक के लिए महारस, महामोग, उदात्त वचनावित, लोक का 
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१०६ भरा और वारगेय पर॒पकागा 


रगम गय वाटर के प्रष्दन मे साप साथ भास, मातिशमस, यू* के, है, रबारर, प्रमार 
और मामा वरेतचर-जर महात्‌ नाटरडार्श के मूत्त एएं झुपा तर्श मा रगमज पर प्ररपुत दिया 
जाय जिस समर भारत मे इक महान्‌ यादव ढारा बार की साग्दविक जोर वायात्मक 
एकता का बाघ छू सके । 

राष्ट्रीय रगमघ पे निर्माण मे बालगधय, अहो दनाप सौधरा और पृष्दी राज नपूर जैस 
से हुए भविनेताओं एव नाटप-लू३प एप रापीत के यन्नग्पी उनायज >> उपर र, रामगोपाल, 
साराभाई अल्याजी और भोवाएनाप ठाकुर नादि व सहयाग से राष्ट्रीय रगमय का रचना दाना 
चाहिये। एस रगमच भारत व प्रपुण लगदा में हों, जिम आपुनिर रगमद री नवीनतम 
सुविधाएँ उपलब्ध हु । भारतीय रगमय न हास भा एन यह थो राएण है कि उनके पास अपन 
रगभवन नही हैं। रगमयन होते पर हो नियमित साटप प्रशलन शो सनावना बढ़े गरती है । 
यद्यपि चल घित्रा का सा लाफपण नाटथ प्ररुणना मे उत्पन नहीँ पिया जा सवता, परतु नाटप« 
प्रदान में सजीव साक्षातृर रण होने के कारण दशक और प्रयोग मे आत्मीयतरा के सम्दघ का 
स्पश् अधिक मजीद होता है। यदि उपयुक्त रीति से नाटप प्रदर्शन ही य्ययस्था हा, था व अभी 
भी लोकप्रिय हो समता हैं। विदेशा मं चजवित। बे रहुन पर थी भाटया एवं गोति-सादपां का 
दोयप्रियता घटी नदी है । 

बम्नुत इसक लिए विणात प्राघ और आपित्र छुविधा फी जावप्यवता है। ससरार 
भरपूर भाधिक सहायता देकर बुशल रगशिल्पिया, जमिनेताओ और निर्देशका का सगदन कर, 
बाद समुचित वेतन दे तपा पूरी शिक्षा, अभ्यास एद सब सापना स सपान कर माठयथ प्रदशन 
प्रस्तुत क्या जाय। तब हमारे रगमचो मे नेव जीवन वा सचार हो सबता है। पुरस्वार वितरण 
और सेमिनारा के आायोजन मात्र से रग्मच का हास पायद ही एके । 

प्राचीन रगमचो पर स्थ्रियाँ पुर्षो के समान ही निद्वद्व भाव स नादथ नृत्य एवं संगीत 
प्रयोग मं भाग लेतो थी। तुककों कं आक्रमण के बाद वह परम्पय लुप्त हो चुके थी। आधुनिक 
शिा के सुप्रभाव से अब जारतीय रगमच पर स्त्रियाँ भी प्रस्तुत हो रही हैं परतु अभी भी 
अधिकतर स्त्री पात्रों के लिए पुरुष पात्र हो नूमिकाएँ निमात हैं। इंस दिया म प्रदत्त की जावश्य 
कसा है कि रगमय का चातावरण इतना सुसस्वु त, धिप्ड और पवित्र है कि कलानुरागिनी स्त्रियाँ 
अपना सहयोग प्रस्तुत कर रगमच को थी समद् करें। स्त्री पात्रों द्वारा रगमच के पात्रों के चरित्र 
अधिक यथाथ और शोभा समद्ध होगे । भारतीय चल चित्रा पर बढते हुए पाश्वात्य प्रभाव के 
भपरण पभाचीन भारतीय सामाजिक मर्यादाबो और पारस्परिक पारिवारिव' शिष्टताओ वी सीमाएँ 
डूड रही है। चुम्बन और आलिगन के कुरचिपूण यूगेपीय हृश्य विधान की परम्परा भारतीय 
चलचिता पर थी छाती जा रही है ! इस चुप्रभाव से भारतीय रगमच की रक्षा होनी चाहिए। 
भारतीयता वी नपती मर्यादा है। उसकी सीमाओ को तोडकर ही हमारा रणमच विकसित नही 
हो सकता । कालिदास के दुष्य/त एवं शदुःतला अनुराग से आप्तावित होने पर भी ऐसा कोई 
कुदुचिपूण व्यवहार नहो प्रस्तुत करते जो सामाजिक हृष्टि से हेय हो ९ 





१ मुझमसदिवर्तिपद्मलाइवा मुख्यु नमित न चुश्दित तु--अभिश्ञानशाकुन्दल, भ० ३४२३ । 


उपसंहार 


भ््ग्द भरत और भारतीय नाद्यमत्ा 


सुख द्‌ खात्मक स्वभाव, लोकभाषाओ का प्रयोग्र, मुदु-लललित पदों की जन-सुख,बोध्यठा, नाना 
दिल्पो, कलाओ और विधाआ के स्योग से नाटथ को पूर्णता का भरत निर्दिष्ट आदश राष्ट्रीय 
7रममच के निर्माण में हमादा/दिशा निर्देश कर सकते हैं। ऐसा ही /रग्मच भारतीय जीवन का 
सच्चा प्रतिफलत द्ोगा ।* 





१ मशारस सहाभोस्य उदाप इच्चनाविदम ! 
सदायुरु सचार साध्वाघार जनप्रियम्‌॥ 
मुरिलिभ्ट सधि योग सुप्रयोग सुसख्ाअयस्‌ 
मूदुराभ्शामिदानतु_ ऋबिः कुर्योतु नाटकम्‌! 
ने उम्यान एच्द्िल्य न सर॑ विदा ने सा कला। 
मे हत्डने न योगों सौ साटऊे यद्‌ न दृश्वते !) ] + 


ज-ना* सार २६११६ १२०, १२२ (गा० माण)े 





उपसहार 


भरत प्रणीत नाटयशास्त्र विश्व का एकमात्र प्राचीनतम ग्र थ है, जिसमे नाटयकला के 
ऐतिहासिक, रचनात्मक, अभिनयात्मक और रसात्मक पक्षो का समृप्टि रूप से इतना विशद 
एवं वविध्यपूण विचार किया गया है। प्राचीन युग के पाश्चात्य विद्वानों न भी नाटयकला के 
सम्ब घ मे विचार किया है, पर वह मुरयत एकागी है। अरस्तू के काव्यशास्त्र म॑ नाटय की 
अनुकरणात्मकता और दु खात्मकता पर विशेष वल दिया गया है। इसको रचना तो ईस्वी पूथ 
में हुई पर यूरोप मे उसे प्रामाणिक्ता मिली पदद्रह॒वी सदी के आसपास ही। भरत वा भाटय 
शास्त्र कालिटास-काल तेक (चौथी सदी )भत्यत प्रामाणिक एव पवित नाट्यवेद क॑ रूप मे भारतीय 
समाज मे प्रतिष्ठा पा चुका था । सभव है अश्वघोष और भास के प्रारम्भिक नाटकों की रचना 
भी नाद्यशास्त्र से प्रभावित हो। तीसरी सदी के बाद के तो सभी लक्ष्य (नाटय) और लक्षण 
ग्रथकारो ने इस महान्‌ भ्रयथ के आलोक मे अपनी कृतियों का सृजन क्या है । हे 
भरत द्वारा नाट्यशास्त्र का सबलन उस प्राचीन युग मे हुआ जब इस भारतभूमि पर आय 
और भर्येतर जातियो की सम्यताओ का महामिलन हो रहा था । बायाँ की साहित्यिक कमण्यता 
अपने उत्कप पर थी। इस 'साववरणिक पचम नाटयवेद' की रचना के सदिया पूव है आय वाइमय 
की विशाल यगा अनेक धाराओ मे प्रवाहित हो रही थी। वह चद ब्राह्मण, उपनिषद्‌ धम, काम 
तत्न, अथतत्र व्याकरण शास्त्र छद शास्त्र, वोर-काव्य गोत नत्य एवं रसशास्त्र की परम्पराओा 
के रूप मे लोबेजीवन को अनुप्राणित कर रही थी, इस दृष्टि से भारतीय साहित्य-समृद्धि का बह 
अधूव युग था। सदियों पूव से प्रवहमान जातीय जीवन की सामाजिक ओर सास्कृतिक चेतना 
की अभिव्यक्ति के माध्यम के रूप मे भरत ने सवलोकानुरजनो नाद्यकला का व्यवस्थित रुप 
दिया। हमारे जातीय जीवन म जो कुछ सु-दर, भव्य उदात्त ओर श्रेष्ठ था, उसकी अभिव्यक्ति 
का प्र"स्त माध्यम यह कला हुई। 
भरत का नादूयधास्‍्त्र! ललित क्लाओ का विश्वकोप है। अरत ने इसमे नाएूय-क्ला 





उपसहार 


भरत प्रणीत नाटयशास्त विश्व का एकमात्र प्राचीनतम ग्र थ है, जिसमे नाट्यकला के 
ऐतिहासिक, रचनात्मक, अभिनयात्मक और रसात्मक पक्षो का समप्टि रूप से इतना विशद 
एव वैविष्यपूण विचार किया गया है। प्राचीन युग के पराश्चात्य विद्वानों ने भी भाद्यकला के 
सम्ब'ध भे विचार किया है, पर बह भुख्यत एकागी है। अरस्तू के वाव्यशास्त्र भ नाट्य की 
अनुकरणात्मकता और दु खात्मकता पर विद्लेप बल दिया गया है। इसकी रचना तो ईस्वी पूव 
मे हुई पर यूरोप म उसे प्रामाणिकता मिली पद्रहवी सदो के आसपास ही। भरत का नाट्य 
शास्त्र कालिदास-काल तक (चोथी सदी )अत्य त प्रामाणिक एव पवित्र नाट्यवेद के रूप भ भारतीय 
समाज मे प्रतिष्ठा पा चुका था । सभव है अश्वधोष और भास के प्रारम्भिक नाटको की रचना 
भी नाद्यशास्त्र से प्रभावित हो। तीसरी सदी के बाद के तो सभी लक्ष्य (नाटय) और लक्षण 
ग्रथकारो ने इस महानु ग्रथ के आलोक में अपनी कृतियो का भ्ृजन क्या है 
भरत द्वारा नाट्यशास्त्र का सकलन उस प्राचीन युग म हुआ, जब इस भारतभूमि पर आय 

भर भार्येत्र जातियों की सम्यताओ वा महामिलन हो रहा था। आयों को साहित्यिक कमप्यता 
अपने उत्कप पर थी। इस 'साववर्णिक पचम नाट्यवेद' वी रचना के सदिया पूच ही आय वादमय 
की विशाल गंगा अनेक धाराओं मे प्रवाहित हो रही थी। वह वेद ब्राह्मण, उपनिषद्‌ घम, काम 
तन्न, अथवत्र, व्याकरण शास्त्र, छ द शास्त्र, बीर-काब्य गोत नत्य एवं रसशास्त्र को परम्परामा 
के रूप मे लोकजीवन को अनुप्राणित कर रही थी, इस ह्टि सं भारतीय साहित्य-समृद्धि का बहू 
अपूव युग था। सदिया पुव स॑ प्रदहमान जातीय जीवन वी सामाजिक और मसास्कृतिक चेतना 
को अभिव्यक्तित के माध्यम के रूप म॑ भरत ने सवलोकानुरजनी नादूयकला को व्यवस्थित रूप 
दिया । हमारे जातीय जीवन म जा कुछ घुदर भव्य, उदाच ओर श्रेष्ठ या, उसकी अभिव्यविन 

का प्रटास्‍्त माध्यम यह कला हुई। 

अ्रत का नादुयशास्त्र ललित कलाआ का विश्वकोप है। नरत ने इसमे नाटय-क्ला 


उपसहार ५१३ 


नादठय शास्त्र के अन्तिम अध्याय म॑ सगृहीत नाट्यावतरण की कथा और भी महृत्त्वपूण 
है। महुप की प्रेरणा से भरत पुत्रा द्वारा नाटयप्रयोग को स्वय से धरती पर लाने की बात सत्य हो 
था नही पर भरतों के स्रामाजिक तिरस्कार के लक्ष्य हाने की बात सत्य है। यही कारण है कि 
पातजल महाभाष्य ने नाठटयविद्या के व्याख्याता को जारयाता' नही माना है। यद्यपि उससे 
पूव नट-सूत्रो की गणना वदिक चरणों म॑ भी होती थी । नाट्य शास्त मे प्रस्तुत नट-अभिशाप 
की कथा उस युग की नटमडलियो के प्रति आचार व्यवहार की विशुद्धता के कठोर पक्षपाती 
नतिकतावादी एक विशिष्ट व की हीन मनोभावना का सच्चा प्रतिफलन है। परन्तु भरत की 
हृष्टि मं नाटघ प्रयोक्ताओ का स्थान सदा ही मर्यादापूण रहा है, उनका सूत्रधार 'नाना शिल्प- 
विलक्षण' भौर नाटथ प्रयोग कुशल तो है ही, वह 'राजवश प्रसूतिमान्‌” भी है। परवर्ती काल मे 
भी भवभूति और बाणभट्ट जसे विशिष्ट कृविया की मित्रमइली म॑ नाटघ प्रयोवताओं के उल्लेख 
से उनकी सामाजिक प्रतिष्ठा का भी समथन हाता है । 
नाटय सम्बवी भरत का गहन चिन्तन मौलिक किसी भी देश के नाटठ्यप्रयोग के लिए 
प्ररणा का स्रात हो सकता है। उनके सावनौम नाटथ सिद्धान्त म वद, इतिहास आस्यान और 
विभिन्‍न लॉक परम्पराओ का अन्तर्भाव किया गया है। वेद की तुलना म॑ लौक्कि परम्पराएं 
नाटब में प्रामाणिक मानी गई है । भरत की दृष्टि म नाठथ सबधी मायताथा का आधार लोक 
जीवन है (लोक सिद्ध भवत्‌ सिद्ध नाट्य लोकात्मक तु इदम्‌ू) । इसम लोक जीवन से सबधित 
सुखदु खात्मक “नाना भावोपसपन' लोकवत्त का अनुकरण (पुनर्द्भावन्‌) होता है। कोई ऐसा 
शास्त्र, कोई ऐसा शिल्प, कोई ऐसी विद्या और कोई एसी कला नही है. जिसका नाटब म प्रयोग 
नहा किया जाता हे) तीना लोको का भावानुकीतन रूप हान से नाठय से धम, काम, उत्साह 
नान्त, विद्वत्ता बोर मन को विश्वातित भी प्राप्त होती है-- 
भरत निर्दिष्ट नाटयकला का रचना८्मक रूप भी कम भमह॒त्त्वपूण नही हे। इसका प्रत्यक्ष 
सबंध नाटय रचयिता कवि से है। पाश्चात्य नाटयकला में भी कभी रचयिता कवि का बडा 
महत्व था १९ अव निर्देशक ने भी वह महृत्त्वपूण स्थान ग्रहण कर लिया है। रूपको के दसो 
(नाटिका लेकर ग्यारह) भेदो की व्याख्या जितनी विशद है उतनी ही गहन एवं गवपणापूण भी। 
प्रत्येक रूपक का आदश भिनहैओऔर उस युग की सामाजिक जीवनधारा के विभिनर रूपो का 
परिचायक है। रूपका क॑ उद्भव और विकास का इतिहास नाटय साहित्य के भ्मश विकसित 
रूप और अवस्था का सकेत करता है। भरत से सदियों पूब नाटय परम्परा का आरम्भ हुआ 
होगा। भस्तुत प्रसय मे भरतोच्तर उपलूपको के विकास का भी दिग्दशन किया गया है। इन 
उपछूपका ने मध्यकाल मे भारत के सामाजिक ओर सास्क्ृतिक जीवन को सदियां तक अभावित 
किया है। 
भरत की दृष्टि से क्थावस्तु नाट्य का शरीर है। वस्तुतत्त्व की अयप्रकृतियाँ काय 
व्यापार वी अवस्थाएँ और उनकी समावत रूप सधियाँ नाटक का सश्लिप्टता और गति देती 
हैं। वस्तुतत्त्व की प्रकृतियाँ इतिबत्त की विभिन्‍्तर विकासशील दशा की अवस्पाएँ अभिनयात्मक 
काय व्यापार की अवतारणा म और सधिया रचनात्मक प्रभाव को सर्मा वत करने म॑ सहायता 
प्रदान करती हैं । जारभ से फलागम त्तक जो पाँच अवस्थाएँ कथावस्तु के विकास का सक्‍त 
करती है वे यूरोपीय कथावस्तु के आरभ, मध्य औौर जन्‍्त” विकास की इन तीन जवस्थाओ वी 
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के साथ उसकी जाग उपरजक काब्यकला, सगीवकूता गौर नत्यकलामों के शास्त्रीय एव 
न्यावहारिक रूपो का नी समावेश किया । नारत के सास्कृतिक इतिहान में नरत का व्यक्तित्व 
विलक्षण है। इनकी चिताधारा ने सदियों तक नादूय, नत्य, समीत, क्ाब्य और सूर्तिकला को 
ग्रेरित किया है। नृत्य की कल्पित मुंद्रायें और भावमगिमाओं को अनुक्ृतियाँ दक्षिण भारत के 
मदिरा पर भाज नी अक्ति हैं। भरत न भारत की समस्त कलाचेतना को अपनी सव-नवो मेष 
शालिती कल्पना से सर्दियों तक अनुप्राषित और भनुरणित किया । “भरतनादयम्‌ और 
'कत्यकली' की मुद्राओ एवं वाव-समृद्ध साधना मे भरत द्वारा कल्पित कला को सघुर थकार 
बाज नी सुनाइ दती है। जत गारतीय कला का इतिहास भरत की सतत प्रवहमान विकासशील 
बिन्ताघारा का ही इतिवत्त है। भरत ने सदिया तक इन कलाओ # प्रेरणा क्ोत के रूप मे वीर 
माय रचमिता वाल्मीफि भौर व्यास की तरह एतिहासिक महत्त्व का काय सपन किया । 
नाम व उद्भव भौर विकास की दृष्टि से नाट्यशास्त्र मं सुनियोजित कथा बहुत महत्व 
नी है। भरत की मह मूल मायता कि ऋग्वद से सवाद यजुर्वेद से अविनय सामवेद से गीत 
और सथववेद से रस तत्त्व लिकर नाठटय का सजन हुआ नाटय का ना वेद की सो पविकता देने के 
लिए भरत्त-कल्पित एक काल्पनिक सिद्धा त मात्र नही है। वस्तुत बदा मे नादयतत्व भाशिक रूप 
से बतमान है। भरत वी यह मा यता कीय प्रभुति पासचात्य विद्वाता को भी स्वाकाम है। 
नाट्यप्रास्म मे सगृहीत नाट्योत्पत्ति वी कया वा एठिह्ासिक दृष्टि स कहां अधिक 
महत्व है। प्राक एतिहासिक काल मे देवो एवं दातवा को सघय क्याओ से हमारा प्राचीन साहित्य 
भोतप्रोव है। नाद्यात्पत्ति का इतिहाच उन दोनों जातियो के रक्‍्तपात से सना है। कितने भरता 
(नाडमप्रवादताआ) क बलिदात और अभिशाप को ज्वाला मे जलने के बाद नाट्य का सुजन 
और प्रयोग ही सवा । इसका साक्षी नाटयशास्त्र है। नाटक देवताओं की विजय या दानवो की 
पराजय उयाओ वा दी 'मनुकीतन' नहीं है, अवितु उन दोनो का 'शुभाशुभ बिक त्पक' तथा तीनो 
लोको रए 'तायानुरीतन! रूप है। देव दातवा के अतिखित यधव यक्ष राक्षस,नाग आदि विभिन्‍द 
जातिया एव आय शाद तिक देवतात्माओ के सहयोग से नाट्य प्रयोग सभव हुआ। इससे यह 
स्पष्द सूप से मूचित द्ोता है रि नाद्याल॒ति के क्रम में भारत में बसने बाजी तत्वालीन सब 
जातियों गा सहमोग प्राप्त किया गया । 
नरत-क ल्पित साववर्मिक नादय (क्रीडनीएक दृश्य और श्रव्य) सूप्टि चक्र का प्रतीक 
है। विएद की सब्टि, स्थिति और प्रतय के प्रतीक द्विदुआ की शिमू्ति' ब्रह्मा, विष्णु कोर शिव 
ने समवित भाव से नाट्यदला को विभिन्‍्त जया से परिषुष्ट किया । प्रत्यभिन्नावादी दाशमिका 
के अनुसार जोवात्मा विश्व को स्व मानकर आन दानुभव करता है, यद्यपि वह तो प्रकृति की 
भ्ृष्टि है। अम्प रगमड़प पर मनोदशा रू अनुरूप उचित वेवभूषा, भावसमृद्ध अभिनय तथा गीत- 
इछ भदि अय उपरजक कत्ताओं क॑ सम्तीवन प्रयोग ते जोवात्मा (प्रेशक) आत्मतशन रूप 
सो हर्यानुमव रुरता है। पा दारा प्रयुकत यह साटय-सृष्टि उसकी नही कवि की है। पर प्रयोग- 
डाल $ दिविनस दाठावरण के कारण अपना मान हा वह आरती 7 द्वोता है। मत नरत द्वारा 
इलिबिठ नाटय प्रयाग मृष्टि-बक्र सो बानन्दबारा का ही प्रठोक है। शव मत के प्रत्मभिशादशन 
में छोरोए सारा और दारइ एय क मूल दत्व झुछ मिलाकर उत्तीय ठत्त्व हैं मोर ताटयशास्त्र मं 
जाछथे व हम्पाय हो हूँ पह एक विन क्षण सदाय है। 


उपसहार २१५ 


महत्त्वपूण विपय है। रस मिद्धान्त के प्याध्याताना म भटठलोल्लट शबुक, भट्टवायव आनद 
वद़नाचाय, अभिनवगुप्त, मस्मट जौर विश्यताथ के नाम चिरस्मरणीय रहग। नाटयरस की 
जसी तास्विक जौर घिशद विवेचना जअभिनवगुप्त न वा है, वह म्यारहवी सदी में भारतीय 
साहित्य और दशन वी उत्कपशाली चिताधारा क वौद्धिर विकास का चरम उत्तप है। रस 
सबधी विवेचना वा भाव यही है कि नाटय के द्वारा मनुष्य वी सवदनाना (नावा) का पुनरद 
भावत हाता है, इसी स उसम “रस्यता' आती है। वस्तुत भावा का उदभावन तो जात्मदशन 
है। आात्मदशन रूप 'रस' से ही आन द रूप 'महानोग' का उदय होता ह। इस रस का विदश्ध 
वितरण कवि अपनी कल्पना द्वारा प्रस्तुत करता है जौर अभिनेता अपनी वाणी और शारारिक 
भाव भगिमाजा द्वारा प्रत्यलवत्‌ रूप दता है तव वह कवि कल्पित भाव प्रतिसाक्षात्कार क तुल्य 
रस्य या आस्वाद्य होता है। नत रस का सम्बंध नाट्ययला के रचनात्मक और लमभिनयात्मक 
दोनो ही पक्षो स समान रूप से है। भसतोत्तर भारतीय नाटयशास्तियो न अधिकतर भाट्य के 
रचनात्मक जोर रसात्मक पक्ष का ही उपब हण क्या है। 
नाटय का प्रयोग रगमच पर प्रस्तुत किया जाता है। भरत द्वारा निधारित रगमण्डपों 
के भाष, मत्तवारणी, प्रेलागह, नपध्यगह रगपीठ और र॒गशीप तथा स्तम्न एवं हर जादिके 
सम्बंध मे प्राचीन एय जाथुनिक विद्वान्‌ राघवत मंकद एवं घाप महादय का परन्‍्पर विरोधी 
मायतानों का विश्लेषण कर पिप्क्प प्रस्तुत क्या गया है। श्राचीन काल मप्राप्त समीत 
शालाजो चित्रशालाओ, दवालयो और सावजनिक प्रागणा का भी रगमच के रूप म प्रयोग 
होता था। भरत स॒ पूव मुक्ताकाश रगमच भी रह होग। परन्तु भरत न जिंस रगमण्डप वी 
परिकल्पना की है वह अपने जाप मे बहुत भव्य, उपयोगा और स्थायी है । 
रुगमच के सम्व ध म 'शलगुहाकार' द्विभूमि/ 'मदवातायनापेत', निवात' और धीर 
शब्दवान्‌ जस विश्लेषणों के प्रयोग स प्राचीन युग मं विकसित रगमचीय परम्परा का स्पप्ट ज्ञान 
होता है। रगशाला के रगशीप रगपीठ और दशक टीघा के सम्यध मे भरत को मा'यताओं पर 
भेटटतीत की बल्पना जत्यन्त जाक्पक भर विचारणीय थी है। रग्रपीठ से तेकर प्रेक्षक्मह के 
द्वार तक प्रेक्षागह फी आसन-न्यवस्था नमश ऊँची होती जाती है, कि कोई दशवः किसा के समक्ष 
नाटय तशन मे धाधक न बने । द्वारा और वातायनो की भी व्यवस्था है पर इतनी ही, कि वह 
निर्वात ही रहे। निवात! और 'शैल गुहाकार होन पर ही रगपीठ पर उच्चरित वावय प्रेक्षकों के 
सुखश्रवण क॑ लिए प्रतिध्वनित हांते हैं। भरत न तीन प्रकार की रगशालाओ पर विचार करते 
हुए विप्रहृ प्ट, चतुरक्ष और त्यस्त नामक नाट्यमण्डपो के मध्यम आकारो का विवरण दिया है। 
उसके अनुसार नो स जटठारह प्रकार क रगमचा को परिवल्पना की जा सकती है। य रगमडप 
शायद दोमहले भी हात हांगे। प्राचीन भारतीय रगमडप पर एक से भविक यवनिकाएँ वी 
प्रयुक्त होती था । इसके प्रमाण जय नाटप ग्र यो म भी मिलत हैं। य॑ यवनिवाएं क्थावस्त और 
रस के अनुकूल उ टी वर्णा की हांती घी। भरत न विधि न रसा के लिए विश न वर्णो ली भी 
विधा किया है। रगमच पर दृश्यविधान के लिए भरत ने स्वत्त रूप स विचार क्या है। 
घहाँ पर प्रस्तुत पानो क॑ जतिरिवत क्यघ्वस्तु क अनुरोध स वदया यान विमान, प्रासाद बुग, 
प्वत और जाय जावश्यक पदार्था और प्राणिय। के दश्या दा जायोजन हाता है। नरत-कल्पित 
सुगम पर आहार्योभिनेय की सधिम व्याजिम और सजवन आदि विधियों द्वारा प्रभावशाली 


गर अवाग ह। 

ररम। ज्यो भी 
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जय आकर के टै।वा है। उसव- 
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सस्द्त एवं विनिन प्रदेशा मे प्रचलित प्राइत थी । 
लक्षण, दोप, गुण, अलकार, छदद, वृत्ति और प्रवत्ति आदि का भरत न॑ मौलिक बौर 
विस्तृत विधान क्या है। प्रस्तुत शोध प्रवध मे वाचिक अनिनय के जग के रूप म ही इनका 
सुलनात्मक विश्लेषण प्रस्तुत क्या गया है, व कि काव्यश्ञास्त्र के अग क रूप म । लक्षणा की ता 
परम्परा ही लुप्त हो गईं। भरत के चार बलकारां कस्‍्थान पर आज वे तो शताधिक हैं। 
वाचिक जेभिनय के इन महत्त्वपृण अगो के विवेचन के द्वारा बरत ने सवप्रथम भारतीम काय 
शास्त्र की सुनिर्वारित परम्परा का शिलान्यास किया था। 
सात्तिक अभिनय वा विधान भावों तथा सामा याभिनय के विवंचन के प्रसय में किया 
भया है स्तम्भ, स्वेद, रागगव और अश््‌ आदिसात्तविक चिह्न आातरिक मतौदशा की अभिव्यवित 
के माध्यम हैं। भरत ने यह स्पष्ट रूप से प्रतिपादित किया है. कि उत्तम कोटि का जभिनय वह 
नही होता, जिमम मारपीद और उछत कुद का प्रदशव हो नपितु जिमम सत्त्वातिरिक्‍्त' मनों 
भावी का अधिकाजिक प्रकाशन हो । नाट्य प्रयाग द्वारा मनुष्य की आन्तरिक सवेदनाओं का 
प्रतिपादम होता है, प्रेक्षक को आत्मदशन का महासुमर प्राप्त होता है। भरत वी इस व्यापक दप्टि 
का महत्त्व जाधुनिक नाटका के लिए भी ग्राह्म है। 
शआहार्याभिनय नेपथ्यज विधि है। इसका विधान तो नाट्य के सारूप्प सृजन के लिए होता 
है। व्यक्ति, जाति, मानसिक अवस्था और रस के सदभ म पान की वेशभूषा का विधान जपेक्षित 
है। पेशवि-यास, जलवा र रखता, अगरचना, केश वियास और माला घारण और रगशाना की 
दृश्य-योजना आदि जाहयाभिनय विधिया भी मनोदशा के अनुरूप होती है। भरत की दप्टिसे 
आहूर्याभिनय म॑ नाटय प्रयोग परिपुष्ट होता है । पुरुष एवं नारी पात्रो की रूप सज्जा के अति 
रिक्त नाना प्रकार के जायुघ, अस्त्र शस्त्र एव अय सामग्रियों का भी रगमच पर प्रयाग होता 
है। भरत का स्पष्ट निर्देश है वि. लाह, अबरख बाँस के पत्ते और घास फूम बादि हसके पदार्थों 
के मेल से उन पदार्थों वी रचना करनी चाहिए, जिससे उ हू धारण करने म प्रयोगकाल मे 
पात्र कावट न अनुभव करें। रूप-परिवतन के लिए प्रधान चार वर्णों के समिश्रण भ जाय 
अनेक वर्णों के रासायनिक प्रेयोग का विधान है । वस्तुत भरत का आहार्याभिनय मोलिक्ता 
और उपयोगिता की दष्टि से आज के देशी नाटय प्रयोग क॑ लिए भी कम उपाटेय पहां है । 
सामा-याभिनय और चिताभिनय उपरयुवत तीनो अभिनयो के विस्तार हैं। प्रयोग की 
पूणता की दध्टि से भरत ने उनका भी पृथक्‌ रूप मे विवेचन किया है। अत उन दोनो अभिनय 
शलियों का स्वत-त्र रूप से प्रतिपादन किया गया है। 
पानों की भूमिका पर नाटय प्रयोग निमर करता है। इसीसे उसके महत्त्व वी बल्पना 
को जा सकती है। भरत ने तीन प्रकार की भूमिकाओं का उल्लेख किया है ! अनुरूपा मे पात्र अनु- 
काय के अनुरूप होता है, इसमे अनुकाय नारी या पुरुष का अभिनय नारी या पुरुष पात्र ही करत 
है। विरूपा म प्रतिकूल प्रकृति का अभिनय होता है । बालक वद्ध की भूमिका मं या बुद्ध वालक 
की भूमिका म॑ प्रस्तुत होते हैं। रूपानुरूपा म पुरुष स्त्री की और स्त्री पुरुष की भूमिका म प्रस्तुत 
होते हैं | प्रयम ओर तृतीय का विधान वो भरत ने किया है परन्तु विख्पा भूमिका उनकी दष्टि से 
नितान्त अनुचित है। इसके विवेचन के क्रम से नरत ने नाट्य प्रयोग का महत्त्ववृण विचार दशन 
प्रस्तुत किया है कि प्रयोगकाल में पात्र व केवल अपना रूप ही परिवर्तित करता है, अपितु उसवी 
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दश्य विधान की योजना बत्य त महृत्त्वपृूण है। इससे नाट्य प्रयोग वी एक उनतिशील 
परपरा का सकेत मिलता है। 
नाठब प्रयोग मं जविनय का भहृत्त्व सर्वाधिक है। नाट्य ही ता अभिनय है। अभिनेता 
अभिनय के माध्यम से कविद्धत कल्पना का जभिनयन प्रेपण कर दशक वो रताविप्ट करता है । 
भरत न बागिक वाचिक, सात्विक और आहाय के बतिरिवत 'सामाय' नौर चित्र! अभिनय का 
विस्तत विधान क्या है। नाटबकला के रचनात्मक पक्ष के बाद भरत की चितन दप्टि उसके 
अभिनयात्मक पक्ष के विवेचन मे लगी है। आगिक अभिनय का विवचन जितना विशद जौर 
तात्विक है, वह विश्व क॑ क्सी नाटब के प्रयोगात्मक साहित्य के लिए आज भी स्पर्दधा का विषय 
हा सकता है। विभित अगोपागा के द्वारा न केवल भावों और मनोदशाआ का ही जमिनिय होता 
है, जपितु विभिन वस्तुओं जौर परिस्थिति विशेषा का भी प्रतीक पद्धति मे अनिनय होता है। 
नदिया मं तरन पवतो पर आरोहण विमान जौर रथ को यात्राजा औौर विशिष्ट ऋतुणांका 
प्रदशन इसी अनुकरणात्मक प्रतीक पद्धत्ति पर सभव हो पाता है । इसक द्वारा रगमच पर जसभव 
बस्तु और परिस्थितिया की उपस्थिति की प्रतीति सुशिक्षित प्रेक्षक को होती है । 
कआागिक जभिनय का विवान भरत की महत्त्वपूण मौलिक दन है। भरत वा अभिनय 
विवान इसना विकसित जौर सर्मा वत है कि पान के अगोपाग की प्रत््यक चेप्टा में सत्य (मन) 
नियत्रित लय वी कल्पना की गई है। भतादशा ऊे प्रतिविस्व हो तो ये हमारी चेप्टाएँ है जौर 
उसी के अनुरूप मनुष्य क नयनो म ओर मुस॒ पर राग की आभा भी झलक्ती है, थतत भांगिक 
जभिनय स्वृतन नही सत्वानुप्राणित होता है। नयनो के भाव भरे सकत और कर पल्लव वी एक 
मुद्रा म न जाने हृट्य के दितने ममस्पर्शी सुख दु खात्मक भावों ओर विचारो बा प्रतिफ्लन होता 
है। भारतीय जभिनता या नेतक प्रेक्षक के भात्मदशन रूप आन-द का माध्यम है वह रस रूप 
आध्यात्मिक उल्लास की अनुभूति का कलात्मक साधन है। भरत की दृष्टि म गो का सचालन- 
मात्र कुशलता नही वह सुख दु खात्मक राग का अभियजक है और उसके द्वारा उन सबंदनाओों 
वा सतमण ईश्वरीय विभूति तक हांता है। 
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भरत की हष्टि म वाचिक ज्िनय तो नाठथ का शरीर है प्राणावान के लिए वह 
मु दर हा नहीं निर्दोष ललण सपन समलइंत और छद की तरह मथुर हा। भरत ने घाचिक 
अभिनय के जतगत व्यावरण-सम्मत स्वर-ब्यजब और उनकी उच्चारण विधि एवं सुपाठयता 
दि का विधान तो किया ही है, ठक्माल प्रचलित विभिन प्रदेशा को विभि न भाषानो दा भी 
विधान पात्रा रु सदभ म किया है। जिस प्रदेश क पात्र हा वसी हो उनकी भाषा हो। भाषा के 
प्रसंग में अनंत भाषाओं के प्रयोग का विधान भरत ने क्या है। यद्यपि नाटका की प्रधान भाषा 
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मआ रहे हैं और भारतीय गीत वो स्वृतत्र रूप देने मं समय हैं। गीत की भारतीय परपरा बहुत 
समृद्ध है। उसको जौर नी वितप्तित मरने की जावश्यक्ता है। भारतीय चतचित्रा म पश्चिमी 
धुना का प्रभाव छाता जा रहा है। भारतीय गीत की समृद्ध परपरा रे साथ नयीन प्रयाग क रके एसे 
साज़ब्रिय मधुर धुना का प्रयोग आयश्यर है जिनका उपयोग जाधुनिक नाटब प्रयोग मे सरलता 
से सभव हा और रागात्मकता का संचार हो । स्व० जाकारनाव ठाकुर, उस्ता” जलाउद्ीम 
रविधयर भारटि महान्‌ भारतोय गाययो द्वारा प्रयोग वी दिशा म॒ नवीन पर मौलिक प्रयत्ना का 
सवेत सराहनीय है। स्व० प्र० अकारनाथ ठाकुर न रागशास्त्र विषयक मायताना द्वारा 
भारतीय गीत परपरा का पी गति दी है। रचिशकर तो अपने गुर उस्ताद अलाउद्दीन जा की 
मौलिर परपराओं को और भी अपनी मौजिव चेतना द्वारा समृद्ध कर रहे है । नप्य की परपरा 
के पुनछ॑ज्गीयन मे झेविमणी जरण्डेंल, उदयशवकर, रामगोपाल, साराभाई ओर दा दरानी रहमान 
मे देश विरेश भ यश उपाणित विया है। उदयशकर वे उदात्तवादी नत्य, भूक लभिनय नौर 
गोति-नाटया की देशविदेश भ सराहना हुई है। कल्पना नामक वहुप्रशमित गीति नाटघ द्वारा 
उहोने हिंदो रगमच का समृद्ध जिया है। 
नाटथ रचना और प्रयोग के स्वण युग का वह कयूरा तुर्कों के आक्रमण हान पर भारतीय 
मदिरों औौर रगमहलों के दूटत ही धराशायी हो गया । पर निम्नस्तर के भाण प्रहसन रास और 
उपस्पक जनपदा का आश्रय लेकर किसी तरह जीत रह । उधर सगोत्र प्रधान धर्मानुरजित नाटक 
टूट फूटे प्राम मंदिरों और सावजनिक स्थानों के जाश्रय मं पनपत रहे । इनमे संगीत और नत्य 
भी किसी तरह जीवन के लिए जूसत रहे। तुर्कों क लाभ्मण ने पूर्वी वाल के क्ालापहाडी 
वी तरह भारतीय नाटथ कला के मम पर क्षाघात क्र उसे तहस नहस तो कर दिया, पर उसको 
भी ढक्लबर लोवचेतना आगे बढती रही है। अपनी जभियक्ति के लिए रामायण, महाभारत, 
और पौराणिक जास्याना पर आधारित चेतना ऊध्वमुसी रही है। प्रादशिक भापाभो के लोक 
नाटय के विधिध रुपा + माध्यम से सदिया तक वह भारतीय लोक चंतना उध्बमुखी रहो है। 
उत्तर भारत मे रामतीला और रामलीला, वगाल मयात्रा महाराष्ट्र म ललित, गुजरात मं 
भवाई और दक्षिण भारत मे भागवतभ्‌ नरतनाट्यम्‌ और कत्यक्ली आदि लोकनत्य की परपराएँ 
जातीय जीपन वी पताका सदियो तक थामे रही है | 
आज का हमारा भारतीय रगमच प्राचीन एवं मध्ययुगीन रगमचीय परपराओ से बहुत 
दूर हो गया है। भारत की सभी भादेशिक भाषाओो के रगमच कम या अधिक पाश्चात्य रगमच 
की प्रेरणा पर ही लगभग एक सी वर्षों से पनप रहे है। उनका अभाव न केवल हमारी नाटय 
शैली अपितु रगमडप के मठन शिल्प पर भी है। भारतीय र॒गमच पाश्चात्य प्रभाव मं आने पर 
समृद्ध भौर बलापूण तो हुना है, परन्तु यह बात प्रमाणित हो चुकी है कि न केवल महाभ्‌ नाटव- 
कृतियों क॑ रूप में, अपितु भरत निदिष्ट रगमडप, रचनात्मक ओर रसात्मक सिद्धा त तथा नाट्य- 
प्रयोग के महत्वपूण उपयोगी अभिनय शिल्प हमारी प्रादीन भारतीय रगशाला की गौरवशाली 
प्रपरा का स्पष्ट सकेत करते हैं। अत प्राचीन भारतीय रगशाला और उसकी शिल्प विधि आज 
भी इस स्थिति मे है कि हमारा आाधुनिकतम रगमच उससे अपने आपको परिपुष्ट करे। इस 
इृष्टि से भरत के जतिविकसित सात्विक, आगिक और जाहाय जादि भभिनय महत्त्वपूण नाटय 
झिल्प हैं। आवश्यकतानुसार अब और भी विकसित कर ज्ाधुनिक भारतीय रगमचो पर उनका 
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सस्कृत के बहुत से रूपको और उपरूपकों म॑ प्रयुक्‍त गीतिशली का भी अनायास इन पर प्रभाव 
पड़ा ही है। मत बहुत समव है कि इन “ध्वनि काव्य नाटको के माध्यम से हि दी की नाट्य 
पारा का पुनरायतन हो रहा हो । परन्तु नाटघ के लिए जिस महावु समारभ की आवश्यकता है 
उसकी तुलना मे थे नमपष्य हैं । 
जाज भारतीय र॒गमच यी सुरक्षा और विकास के सम्बंध म सुसस्दृत जनता और 
सरकार, नाटय प्रयोक्ताओ और नाटय लेखको तथा जय क्लाकारा क॑ समक्ष यह चुनौती है कि 
हम पपने देशी रगमच का सही अर्थों म निर्माण कर सकते हैं या नहीं। अग्रेजी के जनुवादा के 
रगमचीक रण, विदेशी शिल्पविधियों के जधानुकरण से हमारा रगमच क्या वास्तव मं विकसित 
हो सकता है? शायद हम यह भूल जाते हैँ कि क्सी देश क॑ रगमच म उस देश वी आत्मा का 
निवाम है। शेक्सपियर जौर कालिटास के नाटक सावभौम होकर भी अपने टश की आत्मा की 
मधुर लय वा गुजन करत हैं । वह गूज सदिया से हमार पास तक जायी है। हम इसी जय मे आज 
स्वदेशी या राष्ट्रीय रगमच को रूप दना है जो नितान्त देशी हो । जिसमे ताटक की रचना, उसके 
मडन शिल्प, नभिनय और निर्देशन में देश को आत्मा का सुख दु ख़, उसके मन प्राण के हास॒ ओर 
रुदन का स्वर मिलता है घही हमारा भारतीय रगमच होगा । 
भारतीय रगमच के विकास के लिए आवश्यक है कि देश क प्रभुख नगरो मे राष्ट्रीय 
पमाने पर अखिल भारतीय रगमचो की स्थायी रूप मे स्थापना हो । उसम सब भाषाओं के श्रेष्ठ 
नाटकों का अभिनय नियमित रूप से प्रस्तुत किया जाए। रग शिल्पिया, वादकां, गायको 
पाण्डुलिपि लेखकों और निर्देशको को समुचित वतन देकर ऐसा सुस्तगठित रूप दिया जाएं कि 
नाटक और रगमच हमारे देशी जोवन स्वदेश की चेतना और अनुराग के सही जीव'त प्रतीक 
हो। रुपहले चलचित्रो का अस्वस्थ प्रभाव हमारे आज के जीवन पर छाता जा रहा है। उसके 
चमक दमक और बढते हुए अस्वस्थ प्रभाव की तुवना म हमारे रगमच उसी अवस्था म विकसित 
हो सकते हैं जब प्रचुर आथिक सहयोग ओर सघे हुए बलाकारों की निस्‍्वाथ सेवा उसे प्राप्त 
हो। यह तभी सभव है जब देश के प्रधान भागा मे भारतीय नाटयकला, रगमच और प्रयोगविधियों 
के लिए शास्त्रीय पद्धति पर शिक्षा दी जाए। उसका एक निश्चित पाठ्यक्रम हो जिसमे भरत 
आदि प्रामाणिक नाट्यशास्त्रियो की विचारधारा के साथ पाश्चात्य नाट्यकला की विश॑पताओ 
क्य भी अध्ययन और अनुसथान हो, ताटय प्रयोग क॑ लिए उन्नत प्रयोगशाला और कस शालाएं हो । 
प्राचीन काल के नाटक और रगमच हमारे राष्ट्रीय जीवन व॑ सच्चे प्रतिरूप हैं। उनत्म 
हमार राष्ट्र की आत्मा का स्पदन अभी भी सुनाई देता है। आज के भी हमारे नाटक उसी प्रकार 
हमार॑ राष्ट्र और युग चेतना के वाहक हो। यह तभी सम्भव है जब हम हर तरह से उसमे 
आवश्यक नवीन शिल्पा का प्रयोग करके भी अपनत्व बनाये रखें । इन आदशों पर बना रगमच 
अस्थायी ही व्यो न हो वही राष्ट्रीय रगमच होगा | आज राष्ट्रीय रगमच हमारे राष्ट्रीय जीवन 
बी सबसे वडी आवश्यकता है। उसी के द्वारा सवूण राष्ट्र की भावात्मक एकता सुरक्षित रह 
सकती है ! राष्ट्रीय रममच की हमारी कल्पना भरत निर्दिष्ट नैटटयशिल्प के प्रयोग से परिवुष्ट 
हो सकती है। आगिक, सात्तविक जोर आहाय जभिनयो के क्षेत्र मे उसके प्रयोग इतने व्यावहारिक 
और नाटय मिद्धातत इतने “्यापक हैं कि हम अभी भी उनसे सही अर्थों मे प्रेरणा मिलेगी। 
भारतीय ताटयकला के पुनर नयन के क्रम मं भरत निर्दिष्ट नाटयकला के उपादेय तत्त्वा 
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